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REsuMO: Este artigo apresenta a traducdo para o portugués brasileiro de alguns poemas dos
palestinos Jabra Ibrahim Jabra e Mahmud Darwich, aborda questdes relativas aos procedimentos
técnicos da traducdo e faz uma reflexdo sobre as decisbes de traducdo necessarias a
transposi¢cao de sistemas linguisticos distintos entre si.
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ABSTRACT: This article presents the translation into Brazilian Portuguese of some poems by the
Palestinians Jabra Ibrahim Jabra and Mahmoud Darwish, addresses questions related to the
technical procedures of translation and reflects on the translation decisions necessary to transpose
different linguistic systems.
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Nascido em 1941 numa familia sunita proprietaria de terras em um vilarejo da
Galileia chamado Albirwa, que seria destruido pelas forcas israelenses em 1948, e morto
em um hospital de Houston em 2008, Mahmud Darwich é o poeta palestino mais
conhecido e traduzido fora de seu pais. Com uma obra formada por 26 livros de poemas e
11 de escritos em prosa, integra com destagque a moderna literatura arabe, seja pela
participacdo dele nos experimentos renovadores das letras arabes do século XX, seja por
sua peculiaridade no envolvimento com o0s assuntos politicos relativos a ocupacédo dos
territérios palestinos por Israel. E caracteristica de sua literatura a marca declamativa dos
poemas, capaz de mover grandes audiéncias e trazer a tona profundas dimensfes da
tragédia perpetuada contra seu povo.

No presente artigo, sdo apresentadas as traducdes de cinco de seus poemas.
“Poema da terra” € um dos textos mais emblematicos de sua obra e marca um momento
importante da expressao do poeta quando residia em Beirute. Em 30 de marco de 1976
houve nos territorios palestinos uma greve geral seguida de protestos em reacdo ao
anuncio por parte do governo de Israel do plano de expropriacdo de uma area na Galileia.
A repressédo violenta do exército israelense causou a morte de seis palestinos. Desde
entdo, o Dia da Terra Palestina passou a ser relembrado todos 0s anos em manifestacoes
pelo mundo. Publicado no poemério Bodas (aras) de 1977, o poema faz referéncia a esse
episodio, sendo frequentemente recitado nos eventos em memoria do ocorrido no dia 30
de margco. Em um longo texto de 11 partes, Darwich explora as propostas inovadoras da
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literatura arabe em uma variedade de formas livres de verso, em que repeticbes de
palavras, assonancias e aliteracdes sugerem uma musicalidade fluida, alternada a cada
parte, contra 0 uso conservador da rima fixa em versos de dois hemistiquios caracteristico
da tradicao lirica arabe. Sua prosa poética traz ao primeiro plano metaforas radiantes sobre
a invasdo da Palestina, vista a partir de uma sensibilidade profunda que se reconhece
como a propria terra e que, a lembrar Walt Whitman, anuncia sua existéncia nas folhas da
vegetacdo, nas pedras do caminho, no canto das meninas, e a tragédia que ocorre na
Palestina passa sobre seu préprio corpo. A presente proposta de traducdo desse poema
defronta-se com a complexidade de elementos poéticos cristalizados na obra de um grande
artista. Sobre seus passos, entdo, o texto em portugués pretende percorrer os sentidos de
suas imagens multifacetadas, enredadas em uma voz que alterna entre o fluxo declamativo
(como se pode observar na parte 1 do poema) e estruturas de frases diretas com repeticao
anaforica (como ocorre na parte 2).

Com a invasédo do Libano por Israel em 1982, Darwich exilou-se na Franga, onde
permaneceu por cerca de dez anos. Nesse periodo publicou quatro dos poemas
traduzidos neste artigo: “O pombo voa”, publicado em Cerco de elogios ao mar (hisar
limada’ih albahr) de 1984; “Hospedes no mar” e “UTI”, que fazem parte do livio E uma
cancgao, é uma cancao (hiya ‘ugniya hiya ‘ugniya) de 1986; e “Fomos a Aden”, incluido em
Menos rosas (wardun ‘aqall), obra de 1986. Nesse conjunto de sua obra, pode ser
destacada a aventura metaférica do poeta, em uma variedade de temas, além da
celebracdo da luta do seu povo para reter o destino e triunfar sobre as ameacas do
mundo ao seu redor. Em “O pombo voa”, “UTI” e “Fomos a Aden” foram exploradas
tematicas como o amor erético, as experiéncias de quase morte por conta de uma doenca
cardiovascular (que posteriormente veio a ocasionar sua morte) e as impressdes de uma
visita a cidade do Iémen, que lhe traz os questionamentos sobre a cultura do lugar e as
perspectivas para o0 que se chama de povo arabe. Dentre eles, o segundo e terceiro
poemas, mais curtos e narrados em primeira pessoa, evidenciam questionamentos
reflexivos sobre as experiéncias que os sentidos externos oferecem ao poeta. Um tanto
mais extenso, 0 primeiro parece propor um ciclo de visitas ao amor. A cada alcar das asas
do pombo, é exibida uma nova declaracdo do desejo erético, ndo na forma de uma
histéria declamada, mas cifrada em cenas amarradas aos blocos de frases longas, por
vezes com o0 uso de anaforas. No poema “Héspedes no mar”, a forca das representacées
sobre o exilio e a condicdo de expatriado de todos os palestinos fluem em um tom de
recitacao que alterna para grupos de frases mais simples concatenadas em uma estrutura
de repeticdo. A cada bloco, o poeta volta ao mote, que entoa a maneira de uma oracéo
“Mar, ndo nos dé a cangao que nado merecemos”.

Anterior a Darwich, Jabra Ibrahim Jabra nasceu em Belém, em 1920, e morreu
em Bagd4a, em 1994. Proveniente de uma familia cristd ortodoxa, bacharelou-se em
literatura inglesa, em 1943, na Universidade de Cambridge na Inglaterra, onde também se
especializou em Critica Literaria. Entre 1948 e 1952 ensinou Literatura na Universidade
de Bagda, além de envolver-se ativamente com a producao cultural no Iraque, formando o
Baghdad Group for Modern Art com o preeminente Jawad Salim. Poeta, romancista,
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tradutor, pintor e critico literario publicou cerca de 60 obras em arabe e em inglés e
traduziu dezenas de livros ao arabe de autores como James Frazer, Samuel Beckett,
William Faulkner e principalmente Shakespeare. Suas traduc¢des difundiram a literatura de
lingua inglesa entre os escritores arabes, influenciando os movimentos inovadores que
transformaram a literatura arabe a partir dos anos 1950. Dele traduzimos dois poemas
extraidos da coletanea de Jayyusi (1997).

A maneira de elegia, “Para SoOcrates” apresenta caracteristicas formais modernas.
Sem rima final, sem métrica constante, em uma sequéncia de frases descritivas, Jabra
reconta o percurso do fildsofo ateniense em seus ultimos instantes, buscando uma
justificativa para sua morte auto-infligida. O poeta exalta a insuportavel verdade das
palavras de Socrates, que o levaram a ser condenado a morte por envenenamento e,
assim, a punir as pessoas que o julgaram com o esquecimento.

“Recompensa amorosa” também passa longe da moldura da estrutura rimada e
metrificada tradicional. Apresenta, porém, um fluxo de leitura mais ritmado que o poema
sobre o célebre filésofo. Neste, exercem papel preponderante as assonancias de vogais
longas, principalmente as formadas por ‘alif (a) e ya’ (1). Essa entonacdo mais declamada
parece corresponder a proposta intensa do tema de amor passional, assim que uma
sequéncia de imagens de mares agitados e tempestades violentas passa aos olhos do
leitor a velocidade dos desejos de um amor bestial.

Procedimentos de traducao

Algumas decisdes de traducao aplicadas aos poemas de Darwich e Jabra podem
ser entendidas com base nos procedimentos técnicos da traducdo propostos
primeiramente em 1958 pelos franco-canadenses Vinay e Darbelnet (1977) e
posteriormente retrabalhados pela brasileira Heloisa Barbosa (1990). Pelas
caracteristicas dos dois sistemas linguisticos envolvidos na traducdo, o arabe e o
portugués, pode-se destacar a recorréncia de alguns desses procedimentos. A
“transliteracao”, por exemplo, que “consiste em substituir uma convencao grafica por
outra” (BARBOSA, 1990, p. 73), € um procedimento usual na traducdo de textos que
utilizam a lingua e o alfabeto arabes para o portugués, no alfabeto romano. Pela énfase
dada ao registro dos valores fonoldgicos da lingua arabe, realizou-se nas traducdes a
transcricdo de nomes arabes, utilizando a convencdo académica firmada por Safa Jubran
(2004). Essa pratica pode ser observada, por exemplo, no registro dos homes préprios
guando ndo apresentam uma grafia consensual convencionada no Brasil, como Hadija,
no “Poema da terra’, e Imru’ Algays, no poema “Fomos a Aden”, diferentemente do que
ocorre no poema “Para SOcrates”, em que se reconhece 0 registro usual do nome do
fildsofo em portugués.

A “traducéo literal” é outro procedimento recorrentemente utilizado nos poemas
aqui apresentados, ‘em que se mantém uma fidelidade semantica estrita, adequando
porém a morfossintaxe as normas gramaticais da LT [lingua de tradug¢do]” (BARBOSA,
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1990, p. 65). Pode-se observar um exemplo da aplicacéo desse procedimento no seguinte
trecho do “Poema da terra”

Hadija inclinou-se em direcdo ao malat Hadija nahw annada, fa-’ihtaraqtu.
orvalho, e eu me queimei.

Na primeira oracdo, até a virgula, o texto em arabe mostra a sequéncia sintatica
convencional, em que o verbo malat inicia a oracdo, seguido do sujeito Hadijja e
posteriormente dos complementos nahw annada. Na traducao, optou-se pelo registro da
ordem sintatica convencional do portugués brasileiro, em que o0 sujeito precede o
predicado. Na segunda oracao, apos a virgula, em arabe, ha uma forma verbal reflexiva,
conjugada no passado em primeira pessoa, ’ihtaraqtu. Em portugués, essa forma reflexiva
de primeira pessoa exige a adigdo de um pronome “me” ao verbo. Em ’ihtaraqtu, a
presenca da letra ‘alif antes da primeira consoante h — ih — e a presenga da letra t&’ entre
a primeira e a segunda consoantes da base trilitere do verbo hrqg em arabe — htaraq —
determinam que essa € a 82 dentre as dez formas verbais mais convencionais em arabe
e, sendo essa a forma, o verbo expressa uma agao reflexiva e passiva da primeira
pessoa. E importante destacar que essa informacéo € parte do verbo, e ndo um pronome
anexado. Assim, ao se traduzir essa expressao para o portugués, utilizando-se o pronome
reflexivo “me”, fez-se uso do procedimento de explicitagdo, uma vez que sem 0 pronome,
ndo ha o efeito reflexivo em portugués brasileiro.

Em lingua arabe nado ha diferenciacdo de tratamento feita por meio do pronome,
como em portugués europeu ha entre “tu” e “vocé€” ou em aleméao entre du e Sie. Em
portugués brasileiro, o uso de um ou outro desses pronomes pode ainda indicar variacoes
regionais, embora em S&o Paulo alternam-se misturados os pronomes relacionados a “tu” e
“vocé”. Assim, 0 uso exclusivo de pronomes da segunda pessoa (tu) ou somente de
pronomes da terceira pessoa (VOcé) parece nao propiciar um resultado natural nos poemas
traduzidos. Dado isso, foi utilizado em algumas das tradu¢des o tipo de registro misto. O
exemplo a seguir é um trecho do poema “Para Sécrates”, em que se optou pela mistura de
tratamentos para a harmonizacdo em uma linguagem brasileira contemporanea.

Por isso te deram veneno e vocé ndo ala attisa’ili jazauka bi-assummi, fa-lam
hesitou. tatasa’il ’anta.

Em “UTI”, & possivel destacar um verbo no modo imperativo, conjugado em
segunda pessoa, significando uma ordem de “acalma-te”, ou “sossega”. Na tradugéo do
trecho, optou-se pelo uso de um procedimento chamado “equivaléncia”, que “consiste em
substituir um segmento de texto da LO [lingua original] por um outro da LT [lingua de
traducao] que nao o traduz literalmente, mas que lhe é funcionalmente equivalente”
(BARBOSA, 1990, p. 67), resultando na expressao “Tenha calma”.
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Tenha calma, precisamos completar tamahhal li-nukmila hada alinaqga al’ahira
este ultimo abraco e deitar. wa-nasjud.

Um procedimento de traducao utilizado com menor frequéncia nas traducdes foi a
“adaptacdo”. Uma decisdo mais intrusiva, no sentido de alterar aspectos do texto em
arabe para dar sentido ao poema em portugués, € “aplicada em casos onde a situacao
toda a que se refere a LO [lingua original] ndo existe na realidade extralinguistica dos
falantes da LT [lingua da tradugao]” (BARBOSA, 1990, p. 76).

‘para gue te venha das terras de Balquis li-ya'tiyaka min ‘ardi Balqgisa
0 passaro mensageiro. hudhud.

No trecho destacado desse poema, Darwich faz referéncia a um passaro hudhud,
chamado em portugués Poupa-euroasiatica, reconhecido na cultura arabe principalmente
por um episodio relatado no Alcordo, na Sura das Formigas (ALCORAO, 2005, p. 613),
em que o passaro traz ao rei Salomao noticias do povo de Saba e de sua rainha Balquis.
Por ser pouco conhecido entre os falantes de portugués no Brasil, optou-se pelo
procedimento “adaptacéo” para o termo “passaro mensageiro”, como tentativa de alcangar
o efeito que o nome daquele passaro especifico tem no poema em arabe.

As caracteristicas estilisticas dos poetas expressas nos elementos especificos de
cada poema sao, assim, as referéncias utilizadas para o trabalho da traducdo. Nesse
processo, foram consideradas as questdes relativas aos procedimentos técnicos da
traducéo, no que tangem a traducéo poética, resultando numa reflexdo sobre as decisées

necessarias a transposicdo desses sistemas linguisticos distintos entre si, mas
aproximados pela traducéo.

MAHMUD DARWICH

Poema da terra

1

Em marco, no ano da Intifada, a terra nos disse seus segredos de sangue. Em marco,
cinco meninas passaram diante da violeta e do fuzil. Pararam a porta de uma escola
primaria e queimaram junto a rosa e o tomilho. Comegaram o canto da terra e se
entregaram ao abraco final. Margo chega a terra vindo de dentro da terra e da danca das
meninas - a violeta se curvou um pouco para a voz das meninas passar. Os passaros
esticaram os bicos em dire¢cdo do canto e do meu coracéo.

Eu sou a terra

e aterra é vocé
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Hadija! Nao feche a porta

nao entre na auséncia

vamos expulsa-los do vaso de flores e do varal

vamos expulsa-los das pedras deste caminho longo

vamos expulsa-los do ar da Galileia.

Em marco, cinco meninas passaram diante da violeta, do fuzil. Cairam a porta de uma
escola priméria. Nos dedos o giz na cor dos passaros. Em marco a terra nos disse seus
segredos.

2

A terra chamo de extensdo da minha alma
as maos chamo de borda das feridas

e chamo de asas 0 seixo

e chamo de améndoa e de figo os passaros
e chamo de arvore as costelas

e da figueira em meu peito destaco um ramo,
lango como uma pedra

e destruo o tanque dos invasores.

3

Em margo, trinta anos e cinco guerras antes,

nasci em cima de um monte de ervas reluzentes sobre as tumbas.

Meu pai era prisioneiro dos ingleses enquanto minha mae cuidava de suas trancas e do
meu crescimento na relva. Eu adorava as feridas de amor, flor que eu juntava nos
bolsos, e elas murchavam ao meio-dia. Um tiro atravessou minha lua, e ela ndo quebrou,
mas o tempo passou por ela e, sem querer, caiu.

Em margo nos estendemos na terra.

Em marco a terra se espalha em nos

encontros obscuros,

simples comemoracoes,

descobrimos o mar debaixo das janelas

e a lua triste no alto do cipreste.

Em margo entramos na primeira prisao e no primeiro amor

as memdarias precipitam sobre uma vila sitiada,

nascemos la e nunca ultrapassamos as sombras do marmeleiro.

Como fogem dos meus caminhos, sombras do marmeleiro?

Em margo entramos no primeiro amor

e na primeira prisao

e as memorias iluminam um crepusculo em lingua arabe:

O amor me diz um dia: Entrei sozinho em seu sonho, me perdi e 0 sonho se perdeu em

O termo jurh alhabib é o nome de um tipo de flor semelhante ao lirio do campo, ou lirio do vale.
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mim. Eu disse: Multiplique-se! Talvez o rio corra até vocé.
Em marco a terra descobre seus rios.

4

Meu pais, distante de mim como meu coragao!
Meu pais, perto de mim como minha prisao!
Por que cantar

um lugar, se meu rosto é um lugar?

Por que cantar

a uma crianca que dorme num montinho de acafrao
se nas bordas do sonho hd uma adaga

se minha mée me da o seu peito

e morre na minha frente

numa bufada de ambar?

5

Em margo despertam os cavalos

senhora terra!

Que cancdao percorrera o seu ventre ondulante depois de mim?

Que cancao combina esse orvalho com o incenso

como se o0s templos agora se questionassem sobre os profetas da Palestina em seu
continuo inicio.

Verdeja a distancia e avermelham as pedras -

Esta € minha cancao

e como o Messias evade a ferida e o vento

verde, como as plantas, ele recobre seus pregos e minhas correntes.

Esta é minha cancéo.

E como o jovem arabe ascende ao sonho e a Jerusalém.

Em marco despertam os cavalos.

Senhora terra!

Os cavalos fazem da espiral de picos um tapete de rezas

oram as langas e meu sangue

fazem um arco da semiesfera

e meu rosto e o teu rosto sao Haifa e as bodas.

Em margo o mar se recolhe da nossa terra estendida como

um cavalo para o sexo.

Em margo o sexo se ergue nas arvores da costa arabe.

As ondas devem confinar as ondas... devem ondular... devem

se casar... ou afundar no algodéao.

Eu Ihe imploro, senhora terra, que me permita habitar o seu relincho.

Eu imploro que me enterre com as pequenas meninas entre a violeta e o fuzil.
Eu lhe imploro, senhora terra, que fertilize minha vida dividida entre duas questdes:
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como? e onde?

Esta é minha primavera primeira.
Esta é minha primavera final.

Em marco a terra casou suas arvores.

6

E como se eu voltasse para o que passou
e andasse sempre um passo a frente,

e entre 0 azulejo e a satisfacao

recupero a harmonia.

Sou 0 menino das palavras simples

sou martir do mapa

sou a flor nos galhos do damasqueiro.
Pois entéo, opressores ao limite do impossivel
desde o Sul até a Galileia,

devolvam-me as minhas maos
devolvam-me a identidade!

7

Em marco as sombras chegam sedosas e os invasores chegam sem sombras

0s passaros vém obscuros como a confissdo das meninas

as claras como os campos

0S passaros sao as sombras dos campos cobrindo o coracdo e as palavras.

Hadija!

Onde estéo suas netas que foram atras do novo amor?

Foram colher procurando pedras -

disse Hadija, enquanto chama por elas debaixo do orvalho.

Em marco a terra anda como um sangue fresco ao meio-dia. Cinco meninas escondem
um campo de trigo debaixo da tranca. Elas leem os primeiros versos de uma cancao
sobre o vinhedo de Hebron, escrevem cinco cartas:

Viva meu pais

do Sul a Galileia

elas sonham com Jerusalém depois das provas da primavera e da expulsdo dos
invasores.

Hadija! Nao feche a porta

e Nao va nas nuvens

hoje vai chover

vai chover balas

hoje vai chover!

Em marco, no ano da Intifada, a terra nos disse seus segredos de sangue. Cinco meninas
paradas na porta da escola primaria se depararam com os soldados. Brilha um verso
verde... verde. Cinco meninas paradas na porta da escola primaria se quebram como
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espelhos
as meninas espelham o pais no coracéo...
Em marco a terra queimou suas flores.

8

Sou testemunha da chacina

martir do mapa

sou 0 menino das palavras simples
Vi 0 seixo sdo asas

vi 0 orvalho séo armas

guando fecharam a porta do meu coracdo em mim e instalaram fronteiras em mim
e fundaram a proibicéo de ir e vir
meu coracao se tornou uma rua

e minhas costelas viraram pedras
brotou o cravo

brotou o cravo.

9

Em marco as plantas t&ém perfume. E quando os elementos se casam. “Marco é o mais
duro dos meses” e o mais libidinoso. Que espada atravessa meus solugos e meus
suspiros e ndo se quebra? Esse é o meu abraco agricola no apogeu do amor. E como eu
saio para a vida.

Enrolem-se, plantas, e juntem-se a intifada do meu corpo e a volta do sonho ao meu
corpo.

A terra explodira enquanto confirmo esse grito contido a irrigacéo e a timidez campesina.
Em marco chegamos a obsessdo das memoarias, e as plantas crescem em ndos brotando
em todas as direcdes. E como crescem as lembrancas. Chamo de lembranca minha
subida no cinamomo”. Vi uma menina a beira do mar ha 30 anos e disse: Eu sou a onda,
e ela se afastou na lembranca. Vi dois martires escutando o mar: Acre vem com a onda.
Acre vai com a onda. Os dois se afastam na lembrancga.

Hadija inclinou-se em dire¢gado ao orvalho, e eu me queimei. Hadija! Nao feche a porta!
Que os povos entrardo neste livro e o sol de Jericd se esconde sem cerimonias.

Nacao de profetas... seja inteiral

Nacao de semeadores... seja inteira!

Nacao de martires... seja inteiral

Nacao de refugiados... seja inteira!

Cada caminho das montanhas € uma extenséo desse canto.

Todas as cang¢des em vocé sdo extensdes de uma oliveira que me envolve.

Espécie de arvore também conhecida como Amargoseira.
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10

Uma noite pequena numa vila abandonada
e seus olhos dormem

volto trinta anos

e cinco guerras

vejo que o tempo

guardou para mim uma espiga
canta o cantor

a respeito de fogo e de ausentes
a noite era noite

e o0 cantor cantava.

Perguntaram a ele:
Por que vocé canta?
Ele respondeu:
porque eu canto.

Procuraram em seu peito

mas sO encontraram 0 coracao

€ procuraram no seu coracao
mas sO encontraram 0 povo

e procuraram na sua voz

mas sO encontraram a tristeza

e procuraram na sua tristeza

mas s6 encontraram a prisao

€ procuraram na sua prisao

mas sO encontraram as correntes.

Atras das colinas

dorme sozinho o cantor
e em margo

brotam nele as sombras.

11

Eu sou a esperanca, a costa, a vastidao - disseram-me a terra e a relva, como se me
saudassem na aurora.

Esse é o preco de viver por Hadija. Nao fui plantado para ser colhido.

O ar da Galileia quer falar de mim, mas adormece quando est4d em Hadija.

As gazelas da Galileia querem hoje destruir o0 meu céarcere, mas velam a sombra de
Hadija, enquanto ela se inclina sobre o seu fogo.

Hadija! Eu vi... confirmo o que vi, ela me tomou em toda a sua extensao, em todo o seu
ar.
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Sou o eterno apaixonado, o prisioneiro por natureza.

A laranja tomou o meu verde e se fez a ideia de Jafa.

Eu sou a terra desde que conheci Hadija.

N&o fui conhecido para ser morto.

A planta da Galileia tem o poder de florir entre os dedos da minha méao e de desenhar
esse lugar disperso entre meu esforgo e o amor de Hadija.
E o preco de se viver de novo o més de margo

até que o ar abandone a terra.

Esta terra € minha terra

esta nuvem é minha nuvem

e esta é a fronte de Hadija.

Sou o eterno apaixonado — o prisioneiro por natureza

o cheiro da terra me acorda no inicio da manha...

e a minha corrente de ferro o acorda no inicio da noite.
Este € o preco de se viver de novo.

Os que buscam a vida nao perguntam pela vida
perguntam pela terra: ja se levantou

minha crianga, a terra?

Vocé foi conhecida para ser degolada?

Prenderam vocé nos nossos sonhos, e com isso vocé desceu até as nossas feridas no
inverno?

Vocé foi conhecida para ser degolada?

Prenderam vocé nos sonhos deles, e com isso vocé subiu até 0os nossos sonhos na
primavera?

Eu sou a terra...

Vocés que buscam a semente de trigo em seu berco

arem meu corpo!

Vocés que vao a montanha de fogo

passem sobre o meu corpo!

Vocés que vao a Rocha de Jerusalém

passem sobre 0 meu corpo!

Vocés que passam sobre 0 meu corpo

N&o passarao!

Eu sou a terra em um corpo

Nao passarao!

Eu sou a terra que desperta

Nao passarao!

Eu sou a terra. Vocés que passam sobre a terra que desperta
N&o passarao!

N&o passarao!

N&o passarao!
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O pombo voa

O pombo voa
0 pombo pousa

Prepare a terra para 0 meu descanso,

porque eu te amo até a exaustao.

A sua manha é uma fruta para as cancoes,

e esta noite é ouro.

Nés somos um do outro como a sombra invade sua sombra no marmore.
Eu me pareco comigo enquanto me penduro

em um pescogo que soO abraga as nuvens

vocé é o ar que se desnuda a minha frente como lagrimas que caem da uva
vocé é a origem da familia das ondas

guando aderem a terra firme e se vao

porque eu te amo, vocé

€ 0 principio da minha alma, vocé é o fim.

O pombo voa
0 pombo pousa

Eu e meu amor somos duas vozes em um s6 labio

sou do meu amor, e meu amor é de sua estrela rara

entramos no sonho, mas ele se atrasa para que nao o vejamos

guando adormece o meu amor, acordo para velar no sonho contra o que ele vé
afasto dele as noites que passaram antes da nossa unido

e escolho nossos dias com minhas maos,

como eu escolho a rosa da mesa

durma entdo, meu amor

gue suba a voz dos mares até o meu joelho

para que eu caia dentro de vocé e salve o seu sonho de um espinho invejoso
durma, meu amor

sob a tranca dos meus cabelos, tranquilo.

O pombo voa
0 pombo pousa

Vi o més de abril no mar

eu disse: esqueci o cuidado de tuas méaos

esqueci como vocé canta sobre minhas feridas.

Entdo, quantas vezes consegue nascer no meu sonho?
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Quantas vezes consegue me matar até que eu grite que te amo e assim vocé descanse?
Eu te chamo antes das palavras

€ VOO por sua cintura antes de te alcancar.

Quantas vezes vocé consegue botar os enderecos da minha alma no bico desses pombos
e desaparecer como a distancia na encosta

devo entender vocé € a Babildnia, e o Egito e a Siria.

O pombo voa
0 pombo pousa

Para onde vocé me leva, meu amor, me retira de meus pais, da minha arvore, da minha
cama peguena, dos meus temores, dos meus espelhos, da minha lua, do meu armario, da
minha vida, da minha ins6nia, das minhas roupas, da minha timidez? Para onde vocé me
leva, meu amor? Para onde? Vocé me acende as estepes no ouvido e me faz carregar
duas ondas e quebra duas costelas, me faz beber e entdo me incendeia e me abandona
no caminho do vento até vocé

€ um pecado, um pecado...

O pombo voa
0 pombo pousa

Porque eu te amo, minha cintura sangra

fujo do meu sofrimento em noites prolongadas pelo que temo
venha muito, ausente-se pouco

venha pouco, ausente-se muito

venha, venha e ndo pare - ai dos passos parados.

Te amo quando te desejo, te amo quando te desejo

acolho esse brilho encoberto de abelhas e da rosa arrebatadora.
Te amo, maldicdo do sentimento

Temo o coracao que vocé tem, temo que chegue meu desejo.

Te amo quando te desejo,

amo o teu corpo que cria e mata as memorias antes de termina-las.
Te amo quando te desejo,

reduzo minha alma a dois pés - a dois paraisos

arranho minhas feridas com as pontas do teu siléncio... com a tormenta.
Morro, para que as palavras recubram tuas maos.

O pombo voa
0 pombo pousa

Porque eu te amo, a agua me fere e as estradas até o mar me ferem
o clamor do dia na luz dos teus pulsos me fere
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meu amor, te chamo durante o sono, temo o cuidado das palavras

temo o cuidado das palavras como uma abelha que chora entre minhas coxas
porque eu te amo, a sombra sob os lustres me fere, me fere

um passaro no céu distante, me fere o aroma da violeta

me fere o inicio do mar

me fere o fim do mar

guem me dera n&o te amar

guem me dera néo te amar

e se cure assim o marmore.

O pombo voa
0 pombo pousa

Eu te vejo e me refugio da morte. Teu corpo € um porto

com dez lirios brancos, dez dedos

0 céu passa a um azul que havia perdido

agarro essa beleza de marmore

agarro o aroma do leite escondido nas duas ameixas sobre o0 marmore, entdo venero
guem prové a terra deserta e o mar como um refugio.

Na borda do sal e do mel primarios

beberei 0 sumo" da tua noite, entdo dormirei

sobre um trigo que quebra o campo, quebra até o soluco e enferruja.
Vejo vocé e escapo da morte. Teu corpo € um porto.

Como a terra me espalha na terra?

Como dormira o sonho?

O pombo voa
0 pombo pousa

Meu amor, temo o siléncio de suas maos

esfregue 0 meu sangue para que os cavalos durmam
meu amor, as fémeas dos passaros voam até vocé
tome-me como um par, ou Como um Sopro

meu amor, permanecerei junto de vocé

até que cresca como seu o pistache do meu peito

€ me arranque aos Seus passos.

Meu amor, chorarei por vocé

porque vocé é o topo do meu céu

€ meu corpo é a sua terra na terra,

O termo usado € o harrib (do qual por sua vez deriva o arabismo “alfarroba”), entende-se por ele
a elipse [dibs allparrab. Trata-se do melaco produzido do fruto da alfarrobeira, também
conhecida como figueira do Egito, figueira de Pitagoras. Dai nossa opgao por “sumo”.
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meu corpo é um lugar.

O pombo voa
0 pombo pousa

Vi na ponte o Alandalus do amor e o sexto sentido
numa rosa seca

a voltar-lhe o coragao

e ele disse: 0 amor me custa 0 que ndo amo

gue me custe ama-la.

A lua dormiu
sobre um anel que se quebrou
e 0 pombo voou

Vi na ponte o Alandalus do amor e o sexto sentido
numa lagrima desesperada

a voltar-lhe o coracéo

e ela disse: 0 amor me custa 0 que ndo amo

gue me custe ama-lo.

A lua dormiu
sobre um anel que se quebrou
e sobre a ponte e os amantes a sombra parou.

O pombo voa
0 pombo pousa.

Hbéspedes no mar

Héspedes no mar: a visita seré breve

e nossa conversa sdo pontos da historia estilhacada ha uma hora
Em que Mediterrdneo o mundo comecgou?

Construimos uma ilha para o sul do nosso grito.

Adeus, pequena ilha!

N&o viemos de outro pais

viemos da roma e dos lagos da memoéria
de uma ideia em fragmentos até a espuma.
N&o perguntem quanto ficaremos

nao perguntem nada da nossa vinda
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deixem-nos descarregar dos lentos navios
0 que resta do nosso corpo e da nossa alma.

Hdspedes no mar: a visita sera breve

e a Terra, ainda mais breve.

Lancaremos nas 4guas outra maca,

circulos em circulos.

Para onde ir na hora de ir?

Para onde voltar na hora de voltar? Meu Deus,

0 que resta da nossa alma errante? O que resta dos caminhos?
O que resta dos limites da Terra?

Existe outra rocha para um sacrificio por Tua misericérdia?

O que resta de nds para partir novamente?

Mar, ndo nos dé a cangdo que ndo merecemos.

O mar tem por fim subir e descer

a mulher por principio, incitar

0 poeta, afundar em sofrimento

o martir, rebentar em sonhos

0 sébio, conduzir o povo a uma ilusao feliz

Mar, ndo nos dé a cancado que ndo merecemos.

N&o viemos da lingua deste lugar.

A planta da distancia cresceu em nds, cresceu e se espalhou em nés a areia
cresceu nossa visita breve.

Quantos ciclos a lua mostrou para quem nao é de nés?

Quantas pedras botou longe a andorinha?

Quantos anos dormiremos, hospedes no mar, a espera

dizendo que vamos logo daqui?

Morremos de dormir, quebramos.

O tempo do mar dentro de nds, apenas o breve permanece?

Mar, ndo nos dé a cangdo que ndo merecemos.

E queremos viver um pouco,

nada mais que seguir outra vez

nada mais existe em nos dos antepassados,

mas ainda queremos o cheiro das manhas com café
gueremos o cheiro das ervas da terra

gueremos a escola
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0 cemitério
a liberdade do tamanho do cranio... e uma melodia.

Mar, ndo nos dé a cancdo que nao merecemos.

Queremos viver um pouco

para retornar, nada mais

N&o viemos s0 por vir.

O mar nos jogou em Cartago como conchas e estrelas

Quem se lembra das palavras que acendem a nagcédo sem porta?

Quem se lembra dos antigos beduinos quando dominaram o mundo com a palavra?
Quem se lembra dos mortos enquanto disputam revelar os segredos dos mitos?
Esqueceram de nés, esquecemos deles, e a vida segue.

Quem se lembra agora do comeco e do fim?

Queremos viver um pouco para retornar e nada mais

a um inicio, a uma ilha, a um navio, a um fim

aos apelos de uma vilva, a um porao, a uma tenda.

Nossa breve visita cresceu

e o0 mar dentro de nés morreu ha dois anos... o mar morreu dentro de nés.

Mar, ndo nos dé a cancdo que ndo merecemos.

UTI

O ar gira em mim e a terra me estreita

preciso voar e bridar o vento

mas sou humano, sinto mil flautas rasgarem meu peito.
Cobri-me de neve e vi meu timulo na palma da mao.

Me revirei na cama.

Golfei, desmaiei por um tempo, morri.

Gritei um pouco antes da pequena morte: Te amo,

devo entrar na morte por teus pés?

Morri, morri mesmo.

Como é serena a morte néo fosse o teu choro!

Como é serena a morte ndo fossem as tuas maos

gue apertam meu peito para eu voltar de onde morri.

Te amo antes da morte e depois dela, e entre uma e outra morte vi sé o rosto da minha
mae.

Meu coracao se perdeu um instante e voltou.

Perguntei a amada: em que coracao fui atingido?

Ela se inclinou sobre ele e molhou minha pergunta com lagrimas.
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Meu coragao, como pode mentir para mim e me fazer cair do meu relincho?

Temos muito tempo, coracéo, resista!

para que te venha das terras de Balquis o passaro mensageiro.

Mandamos cartas.

Atravessamos trinta mares e sessenta planicies

e ainda ha tempo para divagarmos.

Como pode meu coragdo mentir para um cavalo que nao se cansa dos ventos?

Tenha calma, precisamos completar este ultimo abracgo e deitar.

Tenha calma, preciso saber se é vocé meu coracdo ou € a voz dela que grita: “Me leva”.

Fomos a Aden

Fomos a Aden antes dos nossos sonhos e encontramos a lua iluminando as asas do
corvo. Voltamos ao mar e dissemos: por quem

por quem o mar ergue 0s Sinos, seria para ouvirmos o ritmo da nossa hora?

Fomos a Aden antes da nossa histéria e encontramos o 1émen lamentando Imru’ Alqays’,
mascando khat’, apagando fotos.

N&o tinha percebido, meu amigo, como estamos dependentes de César neste tempo?
Fomos a favelas miseraveis e abrimos uma janela na pedra

As tribos nos cercaram, meu amigo, ficamos derrubados por tanta aflicéo.

Mas nds ndo trocamos o pao’ do inimigo pelo pdo de nossas arvores.

Ainda temos o direito de acreditar nos nossos sonhos e desmentir esta nacao?

JABRA IBRAHIM JABRA

Para Soécrates

Por que te fizeram beber veneno, Sécrates?
Repetimos a pergunta e € como se soubéssemos a historia toda.
Sabemos como vocé passou 0s dias em conversas com seus alunos

Imru’ Algays foi um poeta arabe do século VI d.C. famoso por sua vida desregrada e por ser
autor de um dos Poemas Suspensos (muallagat), coletanea reconstituida do que teria sido a
mais elevada poesia do periodo pré-islamico.

No Iémen, é tradicional o habito de mascar a folha de gat, planta nativa que tem efeito
estimulante semelhante ao da anfetamina.

O termo ragrfa refere-se a um tipo de pao redondo comum em alguns paises arabes.

Uma versado dessa traducéo, resultado de discussédo entre os membros do Grupo de Traducéo
da Poesia Arabe Contemporanea, da USP, consta em Sleiman et al, 2016, p. 100.
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consolando-os por sua morte iminente

(como se o veneno fosse vontade dos deuses)

e como Vocé se entreteve na solidao

contando novamente as fabulas de Esopo

(como se a sabedoria fosse antidoto para o0 veneno)
e como vocé no momento final

ndo esqueceu do culto a Asclépio

pois pediu que |Ihe sacrificassem um galo

(como se para tomar veneno fosse preciso ter a consciéncia limpa)
E isso era mais do que seus juizes podiam tolerar
N&o suportavam a maravilha da duvida

gue vocé semeou no solo de Atenas,

ameacando frageis certezas.

Por isso te deram veneno

e vocé nao hesitou.

Levou o calice aos labios

e quando tomou, matou a todos.

Quem lembra hoje os nomes deles?

Recompensa amorosa

Tua voz invade meu pensamento como uma cancao,
e onde quer que eu olhe te ouco dizer:

vocé quer me beijar?

Ressoa a melodia em minha cabecga.

Te beijar?

Quero te envolver como

a tempestade envolve as ondas agitadas —

quero te torcer como

a tempestade torce o mar,

gue € vocé, mar

chamando por mim, horror espléndido,

para me afogar

como na tempestade,

como no brilho violento do sol.

Vocé acha meu amor bestial?

mas ele é um prazer

como a dogura do teu seio na concha” da minha mao

Literalmente “no recheio da minha mao”. Procurou-se produzir o sentido do texto arabe por meio
da imagem relacionada a uma expressao mais usual no portugués brasileiro.
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ou a ternura dos teus labios

toda vez que eu os mordo.

S6 tenho medo da sede e da separacao
gueria que vocé tatuasse

teu nome no meu pulso

com meu sangue -

para eu ler e suportar a sede.

Mas tua voz invade meu pensamento
como uma cancao e deixa em mim

a tempestade possuida pelo mar

gue € voce.
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