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AS MULTIPLAS VOZES DE DAVI KOPENAWA:
POR UMA ESCRITA EM MULTIDAO

Nos?

REsSuUMO: A proposigao do presente texto é abordar a produgdo da escrita, a constituicido do texto
como ato coletivo, como expressao de multiplas vozes. Uma escrita em multiddo, cujos sentidos e
significados sdo desenvolvidos a partir de transfiguragdes de outras vozes, outros ensinamentos,
intuidos pela perspectiva amerindia. Texto-gira, cujas palavras sdo incorporadas pelos autores-
outros que integram a escritura comum desse movimento. Um texto que n&o se faz sozinho, assim
como o xama, conforme desenhado por Davi Kopenawa, que se desenvolve em-relacio-a,
tornando-se outro, e que se abre para o saber-do-corpo, dando forma, assim, a carne da vida na
escritura do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita em multidao; Saber-do-corpo; Perspectivismo amerindio; Davi
Kopenawa; Texto-movimento.

THE MULTIPLE VOICES OF DAVI KOPENAWA: FOR A WRITING IN MULTITUDE

ABSTRACT: The purpose of this text is to approach the production of writing, the constitution of the
text as a collective act, as an expression of multiple voices. A multitude of writing, whose senses
and meanings are developed from transfigurations of other voices, other teachings, intuited by the
Amerindian perspective. Text-spin, whose words are incorporated by the authors-others who are
part of the common writing of this movement. A text that does not make itself, just like the shaman,
as designed by Davi Kopenawa, which develops in-relation to it, becoming another, and that opens
up to the knowledge of the body, thus giving form to the flesh of life in the writing of the text.
KEYWORDS: Multitude writing; Body-knowledge; Amerindian perspective; Davi Kopenawa; Text-
movement.

“O que esses cantos querem dizer? De que florestas falam?”, quem sabe
acabariam entendendo as palavras que os xapiri nos trazem de onde vém,
dos confins da terra, das costas do céu e do mundo subterraneo. Mas,
como sempre, os brancos preferem ficar surdos, porque se acham muito
espertos com suas peles de papel, suas maquinas e suas mercadorias.
Para nés xamas, ao contrario, o valor desses objetos é curto demais para
fixar nosso pensamento. O que os espiritos nos ensinam tem muito mais
peso e forga do que todo o dinheiro dos brancos. O valor de seus cantos é

1 Seguindo a perspectiva defendida neste texto de que nio somos singularidades isoladas, mas uma
multiplicidade em composicdo com o outro e outros, o que, inevitavelmente, também ocorre no ato da
escrita. Assim, essas palavras ndo sdo s6 minhas. O tracejado aqui foi feito por mim, Fernanda Rocha da
Silva, porém, nele carrego todos com quem conversei, li e refleti durante a minha formagéo. O timbre
dessas palavras é meu, de cuja afinagdo se deu na polivocidade de diversos outros autores. Fernanda
Rocha da Silva é Mestranda em Estudos Organizacionais e Sociedade, pelo Centro de Pés-graduagéo e
Pesquisa em Administracdo, da Universidade Federal de Minas Gerais. Graduada em Direito. Email:
fernandarrochas@gmail.com
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realmente muito alto. Somos capazes de levantar a terra e o céu? Nao?
Pois essa é a medida de seu peso! (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 506).

Estou sentada diante do computador para escrever este texto e a pagina em
branco se agiganta diante de mim. Os conflitos internos sobre a relevancia do que se
deseja escrever, bem como se teria félego para o fazer, me paralisam e ndo me deixam
sair da primeira pagina. Sera que nao estaria extrapolando nas minhas divagagdes? Sera
que vai dar tempo de concluir o texto, nos entretempos do trabalho cotidiano? Sera que
com a minha proposta ndo estaria matando o autor individualizado? Escrever sobre o meu
processo de escrita faz aliviar a tensao da obrigatoriedade da criagdo e de coloca-la em
execucao em ritmo acelerado, pois o tempo é exiguo e tenho data marcada para entrega.
Porém, a criacdo nao € neste instante a dificuldade, o meu obstaculo sou eu propria, a
autocritica, a dispersao, que faz tudo ser mais interessante do que a escrita.
Pensamentos atravessados que me angustiam e causam ruidos dificeis de serem
afastados. Insisto um pouco mais e busco na arte a saida para encontrar meu foco: Gira!

Ontem fui assistir a apresentacdo do Grupo Corpo € uma das pecas encenadas
foi o espetaculo Gira?, da temporada de 2017. Os bailarinos, todos vestidos com uma saia
rodada branca e o dorso nu, rodaram, dancaram a Gira. Espetaculo inspirado nos rituais
religiosos dos terreiros de Umbanda e de Candomblé, ao ritmo das batidas da banda
Meta Meta3, representaram e dancaram, para nds, seus espectadores, em movimentos
coreografados, sentidos e procederes assemelhados ao transe mediunico das rodas dos
terreiros. Os movimentos ritmados pelas batidas das musicas produziram afectacoes,
desterritorializaram as minhas sensacbes, introduzindo pontos germinativos que se
desabrocham na experimentacdo de uma escrita em multiddo. Sai do teatro impactada
pela sincronia e poténcia do espetaculo. Da beleza do coletivo artistico em produzir
modos de estar no mundo distintos do que expressava naquele momento, do pensar
(razdo) se sobrepondo ao sentir (corpo) de maneira hierarquizada. Sai carregando
marcas da Gira, de uma vida pululante possivel, que fez girar minhas ideias e
percepgoes, escrita e afetos.

Durante o espetaculo, havia na instancia do invisivel um fio que interligava todos
e dava ensejo a formacdo de camadas diversas de participantes. Musica, bailarinos,
coreografo, iluminagéo, produtores e plateia. Todos, de alguma forma, contribuiram para a
formagdo daquela Gira. Afetados pelo que se passava diante de nds, seguiamos o0s
movimentos daqueles corpos com 0S nOSSOS COrpos a priori em repouso, fazendo com
que perdéssemos a nogao exata da distancia que nos separava dos bailarinos girando no
palco. Alids, naquele instante formavamos uma multiddo de corpos vibrantes, que,
também, encarnavam os movimentos coreografados. Os arranjos dos batuques
ressoavam em nossos corpos, convocando-nos ao espetaculo, a entrar na Gira. Assim,
constituimos uma multiddo que se deixava levar pelos movimentos da Gira, entramos

2 Excerto do espetaculo pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=DYX4VQsGmLY
3 E possivel saber mais sobre o grupo e escutar suas musicas neste link: http://metametaoficial.com.br
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coletivamente em transe com os movimentos dos corpos dangantes e compusemos o
espetaculo naquela noite. Deixamos de ser, portanto, meros espectadores e passamos a
compartilhar da experiéncia da Gira. Era um comum que perpassava por todos nds,
fazendo desaparecer as fronteiras entre 0 eu e o outro, entre palco e plateia, tudo era
Gira. E tudo girava: musica, movimento, corpos.

Depois, descobri que essas afectagdes fizeram do meu saber-do-corpo (ROLNIK,
2018) morada, passando a constituir minha experiéncia subjetiva. Os campos de forcas
gue se encontraram naquele espetaculo estimularam um processo metamoérfico de minha
experiéncia extra-sensorial, por meio dos afectos, a me disponibilizar para experiéncias
outras que ndao somente aquela que me constituia enquanto sujeito (ROLNIK, 2017a).

O sensivel experimentado naquela noite de Gira me convocou a habitar a folha
em branco que se agigantava diante de mim, de maneira assemelhada a composigao
daquele espetaculo, com uma escritura em movimento, sob a regéncia das experiéncias
que carrego comigo, de escrever desde esse saber-do-corpo, do fora do sujeito (ROLNIK,
2018). E na tentativa de produzi-la, intuida pelo outro, percebo que ja havia sido
desterritorializada, do mesmo modo que aconteceu com o citado espetaculo, quando
toquei a “pele de papel’” desenhada por Davi Kopenawa e escrita em linguagem nao-
Yanomami por Bruce Albert em A queda do céu, cujas escrituras possuiram o condao de
me conduzir para fora do etnocentrismo e tocar o perspectivismo amerindio (VIVEIROS
DE CASTRO, 2004; 2008; 2015) e os seus modos distintos de existéncia, ainda que
durante um sopro de tempo.

Esse deslocamento descortinou a existéncia de outros mundos, onde a condigao
de humanidade é partilhada por muitos, humanos e ndo-humanos, apesar da alteridade
das formas-corpos viventes e dos diversos pontos de vista (VIVEIROS DE CASTRO,
2004). O livro mostrou um mundo possivel onde a existéncia de um eu esta em relagéo
direta com o outro, ainda que esse outro advenha do reino animal, vegetal ou mineral,
como concebem os Yanomami. Assim, ouvindo esse recado, integro a Gira e, em transe,
invoco o devir, com o intuito de que minha escrita ndo seja somente minha, mas coletiva,
em multiddo com tantos outros possiveis, que sintam o chamado a compor a Gira que
aqui inauguro, guiada, pelas veredas da escrita, pelas multiplas vozes de Kopenawa.

De antemao, faz-se necessario esclarecer sobre a forma adotada neste texto, a
opcao de nao dividi-lo em secdes, como usualmente adotamos na escrita académica, mas
em desenha-lo em modo continuo, sem maiores interrupgdes, em consonancia com a
proposta de escrita multipla, da polivocidade. Apesar disso, o rigor cientifico se faz presente,
como guia dos movimentos aqui realizados, a fim de atender esse aspecto esperado e
exigido de uma escrita como a que aqui se delineia. Além disso, para o leitor mais atento,
torna-se possivel identificar as passagens de um tema para o outro, a transi¢gdo da escrita
individualizada para a escrita em multiddo e o inicio das reflexdes derradeiras.

Prosseguindo e ainda girando, retomo o livro A queda do céu e a proposi¢cao da
escrita do ensaio tedrico, porém, ndao consigo me dissociar do que vi e senti naquela
noite. O vivido e experimentado durante a Gira deixou marcas em meu corpo, a estimular
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a minha subjetividade, a germinar, a entrar em estado de devir, a partir das
desterritorializagdes vivenciadas durante o espetaculo e na leitura das peles de papel
desenhadas por Kopenawa (ROLNIK, 1993). Essas marcas, seguindo os passos de
Rolnik (1993; 2018), podem ser compreendidas como forgas rizomaticas, advindas dos
planos do tangivel e do intangivel, do concreto e do sensivel, ou seja, elas sédo resultado
das multiplas experiéncias vivenciadas na instancia ordinaria do cotidiano, o que nos leva
a entrar em estado de alteridade de nés mesmos, poténcias polinizadas de um novo eu,
que se faz desde esse encontro com os outros, sejam eles humanos ou ndo. Habitando,
portanto, o saber-do-corpo, esse recurso subjetivo que é acessivel e acessado quando
nao se esta narcisicamente fechado na experiéncia de sujeito (ROLNIK, 2017a).

E nessa fase germinativa, deixo cantar as vozes dos xapiri, 0s xapiri-autores, e
me junto aos outros, para fazer dancar as imagens das palavras e compor a tessitura
deste texto. Deixando para tras a voz individualizada da autora, a qual vai se associando
a outras vozes, e, em cooperagado, na primeira pessoa do plural, vamos constituindo a
multiddo que aqui se apresenta. Seguimos o0s passos do xama& Yanomami e dos
movimentos da Gira, propomos a formacédo de uma escrita em multidao, inspirados pelo
estado de fantasma, narrado por Kopenawa & Albert (2015), para designar o encontro
com os xapiri. Esse encontro como o modo de escritura do autor, que evoca outros para
compor e habitar a folha em branco, como veremos mais adiante.

Nesse sentido, a proposta deste ensaio € tratar da produgéo coletiva de saberes,
desde a figura do xama — Davi Kopenawa — como aquele que intermedeia e faz a
multiddo de xapiri ser ouvida por quem nao 0s V&€ e ndo 0S ouve, uma vez que nao
alcanga o estado de fantasma. Associando, de forma provocativa e ousada, essa figura a
do escritor. Uma escrita em multiddo. Isto é, o texto ndo como resultado da agdo de um
unico individuo isolado, inobstante o ato da escrita possa ocorrer na solitude de um quarto
iluminado pela tela brilhante do computador; mas, como producéo coletiva, resultante da
interacdo com diversos outros de diferentes perspectivas, diferentes origens e das
marcas-devir (ROLNIK, 1993), as quais nos provocam a sair dos limites de nosso eu para
encontrar essa alteridade, como usualmente faz 0 xama com os seus xapiri.

Aqui, marcando o ponto dessa Gira que esta a se iniciar e trazendo para esse
movimento Carolina Correia dos Santos?, que também é chamada a compor esse texto-
gira, observamos que escrever em multidado pode, num primeiro momento, assemelhar-se
a concepcao de intertextualidade desenvolvida por Julia Kristeva e Roland Barthes
(SAMOYAULT, 2008). Segundo os autores, um texto se constitui mediante uso e
conexdes com outros textos, sejam eles identificados ou ndo. E um apropriar-se destes
textos no processo de formagao de outro texto. Além disso, a intertextualidade tanto pode
se dar no ato de escritura do autor quanto de seu leitor (CURY, 2014). No entanto, apesar
das semelhancas aparentes, o aspecto que se pretende destacar na escritura

4 Ela foi primeiramente denominada neste texto como “Revisora A”, de modo a assegurar o anonimato
exigido e esperado nas avaliagdes as cegas, sendo somente identificada apds a revisdo e o aceite final para
publicagao.
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multitudinaria ndo é a conexao possivel com outros textos, mas a associacdo com outras
vozes, enquanto processo ontolégico do escrever que se abre, ao ritmo da Gira, a
associacgao de outras singularidades, da mesma forma que se da com o xama amerindio,
que comunica perspectivas diversas, constituindo um agenciamento coletivo de
enunciagdes (DELEUZE & GUATARRI, 2014).

Em movimento, o texto torna visiveis os significados oriundos dos encontros das
palavras, como também sucede com os movimentos da Gira e dos xamas com os cantos
dos espiritos. Esse aspecto, da expressao da multiplicidade de sentidos por meio da
palavra escrita, foi desenhado por Davi Kopenawa, quando ele assim falou:

Sou filho da gente a qual Omama deu a existéncia no primeiro tempo.
Nasci nesta floresta e sempre vivi nela. Hoje, meus filhos e netos, por sua
vez, nela crescem. Por isso meus dizeres sdo os de um verdadeiro
yanomami. Sdo palavras que me ficaram na soliddo, depois da morte de
meus antigos. Sao palavras que os espiritos me deram em sonho e
também palavras que vieram a mim escutando as maledicéncias dos
brancos a nosso respeito. Estao enraizadas com firmeza no fundo de meu
peito. Sdo essas palavras que eu gostaria de fazer ouvir, agora, com a
ajuda de um branco que pode fazer com que sejam escutadas por aqueles
que nao conhecem nossa lingua (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 73-74).

Como podemos ouvir no excerto acima, a enunciacao de Kopenawa nao se da de
maneira unica, mas mediante a composi¢cdo com diversas outras palavras faladas por
tantas outras pessoas, inclusive por Bruce Albert. Albert foi o branco que redigiu os
dizeres do xam& Yanomami seguindo a gramatica ocidentalizada, mas atendendo o
“‘desejo de experimentar uma nova forma de escrita etnografica que tire consequéncias de
minhas [de Albert, o ‘redator discreto’] reflexdes sobre o que chamei de ‘pacto
etnografico” (ALBERT, 2015, p. 536). Devido a isso € que visualizamos o nome de
Kopenawa esculpido na capa de A queda do céu, como primeiro autor-narrador, € 0 que
‘ouvimos é um ‘eu’ coletivo tornado autoetnégrafo, movido pelo desejo ao tempo
intelectual, estético e politico de revelar o saber cosmoldgico e a historia tragica dos seus
aos brancos dispostos a escuta-lo” (ALBERT, 2015, p. 539).

Esses sdo indicios de que as muitas vozes de Kopenawa ndo advém de um unico
eu, pois, se tudo estda em associagdo com o outro, ainda que esse outro ndo esteja em
primeiro plano ao nosso alcance, as “palavras de um xaméa yanomami” provém de planos
e campos de forgas que se entrecruzam nesse eu, no uso de seu saber-do-corpo. Como
ouvimos, essas palavras sao resultantes de suas inter-relagdes, da subjetividade que se
dispde a ouvir o fora de si, de se entregar aquilo indicado pela intuicdo, essa “origem
primeira e privilegiada do pensamento” (ROLNIK, 2019, s/p). Aquilo que vai desaguar em
um modo de existéncia que nos estimula a “nos abrirmos a inquietante estranheza do
comércio com a infinidade de agéncias, ao mesmo tempo inteligiveis e radicalmente
outras, que se encontram disseminadas pelo cosmos” (DANOWSKI & VIVEIROS DE
CASTRO, 2014, p. 100), bem como a criar a presente escritura em estado de devir, essa
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multiplicidade de variantes que se encontram e se desencontram nas suas constituintes
dimensdes e nos levam as fronteiras do eu (DELEUZE & GUATARRI, 1997).

Assim, atenta aos dizeres desse saber-do-corpo (ROLNIK, 2018), para que
consiga dar forma a essa ousada ideia, ndo poderia estar sozinha, associo-me ao outro,
a fim de “aceitar a oportunidade e a relevancia desta tarefa de ‘penser autrement’
(Foucault) o pensamento - de pensar ‘outramente’, pensar outra mente, pensar com
outras mentes” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 19). E, pensando com, além de Davi
Kopenawa e Bruce Albert, faco-me acompanhada pelo perspectivismo amerindio de
Viveiros de Castro, por Negri e a sua concepgao ontolégica de multiddo, por Deleuze &
Guattari e o agenciamento coletivo de enunciagao. Ainda nessa esteira, também estou
de bragos dados com o saber-do-corpo de Suely Rolnik, que nos guia pelas veredas
desta escritura, alinhavando saberes, vozes e movimentos. Um experimento, uma
tentativa de se produzir um texto desde a perspectiva concebida junto aos xapiri-
autores, formando-se multiplicidades de vozes, que falam por meio da autora-xama, na
constituicdo deste desenho-texto.

O perspectivismo amerindio, conforme Viveiros de Castro (2004; 2008; 2015), foi
concebido desde a experiéncia etnografica vivida entre a comunidade amerindia na regiao
amazodnica. Segundo essa perspectiva, a humanidade é caracteristica indiferenciada, ja
que todo vivente possui uma poténcia humana e traz consigo, imbricado em seu corpo
visivel, o gérmen humano.

Além disso, a concepgao amerindia de mundo considera o “universo povoado por
diferentes tipos de agéncias ou agentes subjetivos, humanos como nao-humanos — os
deuses, 0s animais, os mortos, as plantas, (...) os objetos e os artefatos -, todos providos
de (...) uma ‘alma’ semelhante” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 43). O que se constitui
a partir de uma relacao predatoria entre os viventes na floresta e da perspectiva de cada
existente, de modo intercambiante e metamdérfico, tendo em vista os “estatutos relativos e
relacionais de predador e presa” (VIVEIROS DE CASTRO, 2004, p. 228), fazendo com
que essa condi¢ao de predador ou de presa se modifique a partir do ponto de vista.

Dessa maneira, a condigdo humana € partilhada por todos eles; no entanto, ela
somente se torna visivel para os seus iguais, isto é, para aqueles que também expressam
uma forma-corpo semelhante. Assim, o humano € humano para si € ndao para os
queixadas, os ndo-humanos; por outro lado, os queixadas também se veem como
pessoas e eles o0 sdo entre si e n&o para os outros, pois “com uma estrutura ontolégica de
dupla face” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 34), o que se faz visivel é a sua forma-
queixada e o que se faz invisivel, a forma-humana.

Seguindo tal tragcado tedrico, encontramos a seguinte imagem-texto que nos
conduz ao encontro da perspectiva amerindia, a qual considera que:

Cada objeto ou aspecto do universo € uma entidade hibrida, ao mesmo
tempo humano-para-si e ndo-humano-para-outrem, ou melhor, por-outrem.
Nesse sentido, todo existente, e 0 mundo enquanto agregado aberto de
existentes, & um ser-fora-de-si. Nao ha ser-em-si, ser-enquanto-ser, que
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nao dependa de seu ser-enquanto-outro; todo ser é ser-por, ser-para, ser-
relagdo (Latour 2012). A exterioridade esta em toda parte. O Grande Fora é
como a caridade, ele também comeca em casa (DANOWSKI; VIVEIROS
DE CASTRO, 2014, p. 98).

Nessa esteira, a “humanidade’ € assim ao mesmo tempo uma condig¢ao universal
e uma perspectiva estritamente déitica e auto referencial” (DANOWSKI; VIVEIROS DE
CASTRO, 2014, p. 95) e, justamente, por isso, por ndo ser a condigdo humana visivel aos
olhos de outras espécies viventes, que ela esta em constante disputa, tendo em vista que
todos se veem como pessoas para si e “apreendem [0 mundo] segundo pontos de vista
distintos” (VIVEIROS DE CASTRO, 2004, p. 225). Além disso, devido a essa permanente
disputa de perspectivas, a condicdo humana pode ser perdida “por imposi¢cdo da agéncia
(sobrenatural) de outrem” (VALENTIM, 2014, p. 11), mediante a assimilacdo dos “signos
de sua alteridade”, isto &, por meio da incorporagao do outro “ponto de vista sobre o Eu”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 130).

Destarte, o outro esta imbricado no eu, como ser-enquanto-outro, ser-por,
constituindo um enredamento de seres que identificam suas proprias humanidades em
relacdo ao outro, sem isolacionismo e hierarquias, mas em uma relagdo predatoria e
paradoxal. O tom da humanidade de um é dado pelo outro, de forma que o eu seja
definido e determinado por sua alteridade, por esse outro ou outros, pois numa relagao
antropofagica “ao escolher como principio de movimento a incorporagao de atributos do
inimigo, o socius amerindio é levado a se ‘definir’ - determinar — segundo esses mesmos
atributos” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 131). A priori, pensar assim se torna
dificultoso para ndés que tanto colocamos o nosso eu como ponto de origem do
pensamento e de nossas escritas, mas, a medida que nos afastamos da abordagem
etnocéntrica e sua centralidade do sujeito, vamos nos aproximando das cosmologias
amerindias e nos abrindo para o fora-do-sujeito, a compreensdo desse ser-enquanto-
outro vai se tornando possivel.

E, a fim de facilitar essa compreensdo, Viveiros de Castro desenvolve uma
releitura do cogito cartesiano, desde o perspectivismo amerindio, e concebe que “viver é
pensar’, ou seja, todos aqueles que vivem, pensam. Afastando, assim, a exclusividade da
capacidade do pensamento que fora atribuida, somente, ao ser-humano, e estendendo-a
a tudo e todos que vivem no mundo, pois pensar € sinbnimo de estar vivo. Nesse ponto,
servimo-nos, mais uma vez, dos dizeres de Viveiros de Castro (2008), cuja voz estimula a
feitura desses versos:

Se Descartes nos ensinou, a nés modernos, a dizer “eu penso, logo existo”
- a dizer, portanto, que a Unica vida ou existéncia que consigo pensar como
indubitavel é a minha propria -, o perspectivismo amerindio comecga pela
afirmacao duplamente inversa: “o outro existe, logo pensa”. E se esse que
existe é outro, entdo seu pensamento é necessariamente outro que o meu.
Quem sabe até deva concluir que, se penso, entao também sou um
outro. Pois s6 o outro pensa, s6 é interessante o pensamento
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enquanto poténcia de alteridade (VIVEIROS DE CASTRO, 2008, p. 117-
118 — destacamos).

Seguindo o pensamento desse outro e encontrando em Rolnik (2018) uma
concepgao semelhante, que nos convoca a uma abertura para as multiplas forgas vivas que
compdéem o mundo — forgas do eu e forgas do outro, do humano e do nao-humano. Tal
concepgao nos dispde como moradia germinal dos devires, “pois 0 mundo ‘vive’ em nosso
corpo sob o modo de ‘afectos’ e ‘perceptos’ e faz parte de sua/nossa composicdo em
processo, em metamorfose” (ROLNIK, 2016, s/p). Segundo esses pontos de vista, o eu ndo
se constitui em mim, mas somente no outro, o qual vai dar os contornos permeaveis desse
eu. A priori, pode parecer controvertido e complexo, mas nao o €, desde que consideramos
que estamos a todo instante em inter-relagdo com outra humanidade e nos retiramos do
centro do pensar. O existir vem primeiro do que o pensar e ndo o0 pensar (como
determinado pelo cogito cartesiano) fundamenta o existir. O viver € comum.

Dessa forma, o eu se faz no outro, na alteridade de mim mesmo e, por sua vez, o
outro se faz no eu. O fundamento de validade da existéncia do outro € a sua alteridade, isto
€, 0 eu (esse outro do outro). E se o outro pensa porque existe, e, se também penso, sou
altero de mim mesmo, pois, outro. Confuso? Um pouco talvez, mas pensar isso provoca em
noés — (incluindo vocé, meu interlocutor, e eu) que tivemos nossa formagado académica
desde a concepcéo cartesiana do pensar —, desterritorializagdes e afectagbes, pois pode
ser desafiador descentralizar esse eu do pensamento, entretanto, torna-se fundamental
para a perspectiva adotada aqui neste ensaio, de autoria coletiva, multitudinaria, ainda que
o ato da escrita, propriamente dito, seja praticado por uma singularidade.

Essa é a maior dificuldade de aceitacdo e calmaria com a proposta de escrita
deste texto, apesar de o estar realizando, a todo instante pergunto-me se isso é realmente
possivel, de uma escrita em multiddo, em se fazer no outro. O tecer dessas linhas se
tornou exercicio pratico da proposta aqui defendida, n&do obstante incompleta e
inacabada, a cada momento fui me distanciando da perspectiva do “eu, logo existo”, para
assumir o “existo, logo penso” da concepcgao amerindia do comum. E mais, foi s6 quando
me deparei com o poema de Paulo Leminski, “Contranarciso”, que obtive a certeza de que
era sim possivel uma escrita em multidao.

Havia tocado uma concretude poética. Versos que ja contavam dessa
possibilidade do eu ser outro, da multiplicidade de ser pessoa enquanto poténcia de
alteridade, porque “em mim, eu vejo o outro, e outro, e outro, (...). O outro que ha em mim
€ VOCé, vocé, e vocé. Assim como eu estou em vocé, eu estou nele, em nds, e sé quando
estamos em nds, estamos em paz, mesmo que estejamos a sé6s” (LEMINSKI, 2013, p.
32). Essa dificuldade nao seria, entado, indicio de que ha muito do cogito cartesiano em
mim e pouco perspectivismo amerindio? E que A queda do céu também poderia ser
compreendida como o esgotamento desse eu centralizado e individualizado na
experiéncia de sujeito, que precisaria “estar atento e forte”, para se abrir ao fora de si e se
tornar outro, em estado de devir?
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Nesse momento, Beatriz Castanheira® é chamada a integrar a Gira e a compor a
escritura deste texto-movimento, uma vez que nos convoca a interagir com uma
multiplicidade de outras formas e a também nos colocar em estado de devir, mas, dessa
vez, em devir-animal. Conforme Deleuze & Guattari (2014, p. 29), “o devir € uma captura,
uma possessao, uma mais-valia, jamais uma reprodug¢ao ou uma imitagao”, o que faz do
devir-animal “uma conjuncéo de fluxos de desterritorializag&o”, formada por linhas de fuga
intensas, rizomaticas, “a atingir um continuum de intensidades que s6 valem por si
mesmas, encontrar um mundo de intensidades puras, em que todas as formas se
desfazem” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 27). Isto &, o devir-animal se insere como
uma acgao verbal constante, ndo como um processo de transformagdo do humano em
animal, mas como uma aproximagao, uma alianga com os aspectos caracterizantes do
animal, devido ao fascinio pela multiplicidade que o habita. Ele ndo é mais s6 humano,
mas, também, ndo € animal. Um ser hibrido que se desloca entre as multiplas
possibilidades de vir a ser animal, fazendo vibrar forcas visiveis e invisiveis, resultantes
dos encontros e experiéncias vividas com humanos e ndo-humanos.

Essa hibridez, que estimula uma abertura para o outro, faz com que o devir-
animal seja o estado assimilado pelo escritor durante o ato de criagdo da vida, neste fiar
as palavras na forma texto, cujo intento € “liberar a vida ai onde ela esta aprisionada, para
tracar linhas de fuga” (DELEUZE, 2013, p. 180). E, pois, na permanéncia da condicdo de
feiticeiro, segundo Deleuze & Guattari (1997), que o escritor, por meio da literatura, exerce
a faculdade de se transfigurar em muitos e fazer desse acontecimento um agenciamento
coletivo de enunciagao. Desse modo:

Se o escritor € um feiticeiro € porque escrever € um devir, escrever &
atravessado por estranhos devires que n&o s&o devires-escritor, mas
devires-rato, devires-inseto, devires-lobo, etc. Sera preciso dizer por qué.
Muitos suicidios de escritores se explicam por essas participagdes anti-
natureza, essas nupcias anti-natureza. O escritor € um feiticeiro porque
vive 0 animal como a unica populagao perante a qual ele é responsavel de
direito (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 21).

Vivendo em estado de devir-animal, € que o escritor se encontra diante da
multiplicidade de perspectivas, assim como o xama Yanomami, que ultrapassa a face
reflexiva do espelho e alcanga instancias invisiveis onde os xapiri fazem as suas
moradas. Isso coloca para girar as palavras e os pontos de vista, criando movimentos que
constituem uma danca multitudinaria, em ritmo dado pelos outros que se associam a
tessitura deste texto.

A escrita toma forma de danca e “‘um pensamento dancante se faz corpo na
escritura, traz o corpo para o texto, coloca o corpo a dangar com o mundo em ‘uma lingua
que fala com as palavras, com gestos que se elaboram antes do corpo organizado™

5 Ela foi primeiramente denominada neste texto como “Revisora B”, de modo a assegurar o anonimato
exigido e esperado nas avaliagdes as cegas, sendo somente identificada apds a revisdo e o aceite final para
publicagao.
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(MUNHOZ, 2011, p. 28). E nesse movimento percebo uma possivel reterritorializagao
(DELEUZE & GUATTARI, 1997; 2014) desse corpo-escrita no territério antes
desconhecido (o do pensamento amerindio), em virtude de ter ouvido o recado do xama e
suas palavras, pois “ao escuta-las, os brancos [nds, os sujeitos ocidentais cartesianos]
nao poderdao mais pensar que somos como seres maléficos ou cacga na floresta. Quando
seus olhares acompanharem o tracado de minhas palavras, vocés saberdo que estamos
ainda vivos” (KOPENAWA & ALBERT, 2015, p. 78). E, girando junto com o xama,
saberemos que eles estdo vivos, essa alteridade nossa, pois, também estaremos vivos.
Entdo, compartilharemos desse devir outro e faremos dangar as imagens dos nossos
Xxapiri que, neste caso, sdo as imagens dos espiritos-autores, as quais agenciamos no
exercicio da escrita poética em multidao.

Por tudo isso, o eu so6 faz sentido em relagéo ao outro, em virtude desse outro dar
o tom do eu. Em uma relagao paradoxal (ROLNIK, 2018), eles ndo se tornam nem eu nem
outro, muito pelo contrario. Essa foi a imagem desenhada por Davi Kopenawa e redigida
por Bruce Albert em A queda do céu, ja que a “primeira pessoa contém assumidamente
um duplo ‘eu’. (...) o ‘eu’ desta narrativa € também o de um outro (...). De modo que este
livro é afinal um ‘texto escrito/falado a dois™ (ALBERT, 2015, p. 537). Palavras faladas por
dois humanos-para-si que tornaram perceptivel o recado dos espiritos que faziam suas
imagens dangcarem para o xama. Kopenawa relata parte importante do processo que o
levou a se tornar um xama Yanomami. Isso ocorreu com o auxilio dos xamas antigos e
sob os olhares dos xapiri — os espiritos ancestrais que vivem no peito e nas costas do céu
— que disseram ser Kopenawa um xama.

As fronteiras do mundo-do-eu e do mundo-do-outro vao se matizando e se
tornando imprecisas. Apos beber o pd de ydkoana®, Kopenawa comega a entrar em estado
de fantasma e a visualizar as imagens dos xapiri. Esse vir a ser fantasma refere-se ao
processo de transe xamanico, do momento do sopro da raiz até a experiéncia de morrer
para os vivos, por se encontrar mais proximo dos espiritos do que dos vivos. Esse estado
permite o contato imediato do xama com os xapiri, que “sdo as imagens dos ancestrais
animais yarori que se transformaram no primeiro tempo. E esse o seu verdadeiro nome.
Vocés os chamam ‘espiritos’, mas sao outros. [...] sdo muitos mesmo, pois hdo morrem
nunca [...] Os xapiri, no entanto, se parecem com os humanos” (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 111). Ele, entdo, como xama, vai se constituindo como interlocutor, medianeiro
entre os espiritos e os vivos, entrando, pois, em estado de devir, 0 que o auxilia nesse
paradoxo de se tornar outros, a fim de que ougamos o recado dos xapiri.

Como vimos, nas “palavras de um xama Yanomami”, sdo muitos os xapiri e eles
tém muito a dizer. Em abundancia, eles transmitem suas palavras aos xamas, atuam na
cura de doencgas, cantando e dangando com as imagens dos xamas, como tracejado por
Kopenawa e Albert. Eles, ainda, “continuam lutando com valentia para nos defender a

6 Yakoana é descrita no livro como um produto natural, advindo da casca de arvores da regiéo, com efeitos
alucindgenos. Algumas vezes Kopenawa menciona o beber o p6 ou ter soprado em suas narinas a mesma
yakoana.

159



Criacao
ECCECEES 28&Crmca SSSSSSSS

todos, por mais humerosos que sejamos. Fazem isso porque os humanos lhes parecem
s6s e desamparados. N0s somos mortais e essa fraqueza lhes causa pesar. Eles ja nos
veem como fantasmas enquanto ainda estamos vivos” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p.
509). E eles fazem isso porque possuimos uma “absurda incapacidade de compreender a
floresta, de perceber que ‘a maquina do mundo’ € um ser vivo composto de incontaveis
seres Vivos, um superorganismo constantemente renovado pela atividade vigilante de
seus guardides invisiveis” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 13). Isto &, esse esforgo de
os xapiri em nos defender acontece porque partiihamos do mesmo céu e nossos mundos
estao inter-relacionados entre si, conforme nos advertiram os xapiri: “desistam de saquear
nossas terras, porque quando suas fumacgas de epidemia tiverem matado a todos nos e
vocés construirem cidades sobre nossas pegadas esquecidas na floresta, vao destruir a si
mesmos” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 495).

Seguindo um pouco mais, o xama Davi Kopenawa s6 assim se fez em razao de
entrar em contato com a multiddo de xapiri. Apesar de ser a voz do xama a ressoar nos
ouvidos de quem o escuta, quem faz dangar as imagens, exprimindo os seus sentidos,
sdo os espiritos. A figura do xama corporifica essa multiddao de xapiri/espiritos, de modo
que eles se fagam compreendidos, a fim de propagar os seus ensinamentos e suas
linguas. Reproduzimos abaixo o0 xaméa Yanomami, apresentando-se enquanto multiplo:

Os xapiri dangam para nds desde sempre, e acho suas imagens e seus
cantos magnificos. Por isso eu quis fazé-los descer também. Se, quando
bebemos ydkoana, mentissemos e n&o conseguissemos ver nada, ndo
seriamos xamas. Ao contrario, fazemos mesmo descer as imagens dos
espiritos. Cuidamos de suas casas e estudamos suas palavras
incansavelmente. Era assim com nossos antigos e nds seguimos suas
pegadas. Esse é o modo de ser da gente da floresta desde o primeiro
tempo. Nao devemos esquecer isso. Como eu ja disse, se nao
alimentamos os xapiri com p6 de yadkoana, eles ficam dormindo em siléncio
e nosso pensamento permanece fechado. Ficamos incapazes de ver. E por
iSsO que eu carrego sempre as palavras dos xapiri em meu pensamento.
Eles se estendem ao longe, uma apds a outra, e ndo acabam nunca. Os
brancos se espantam quando nos veem virando espirito com a yékoana.
Acham que ficamos doidos e cantamos sem motivo, como eles, quando
viram fantasmas com sua cachaga (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 505).

O ato de beber o p6 de ydkoana e o de entrar em estado de fantasma para
acessar os xapiri assemelham-se ao que aqui estamos propondo, de uma escrita em
multiddo, por serem duas vias que levam ao contato com multiplas singularidades, sejam
elas de xapiri ou de autores, que se reunem na producdo de um comum, sendo este o
processo por que passa um xama ou uma escrita. Enunciagdes que expressam “um
desejo de transito, ou ainda, eu diria, de transe, que ponha em suspensdo e
atravessamento vozes, grafias e saberes heterogéneos, sim, mas cambiaveis,
penetraveis entre si” (PRADO, 2017, p.11). Sdo, também, experiéncias que tornam
visiveis, cada qual de sua maneira, o que estava em estado de laténcia, apenas, fazendo
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disso uma imagem daquilo que era somente ideia e abstragdo. Inserem-se nessa
experiéncia as entrancias de devir, esse “movimento que desterritorializa ambos os
termos da relagcédo que ele cria, extraindo-os das relagdes que os definam para associa-los
através de uma nova ‘conexéo parcial” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 149).

Esse movimento faz a Gira acontecer, tornando possivel a escrita em multidao,
essa escrita em devir, que possibilita o corpo do autor individualizado tocar a autoria
coletiva, quando ha a escolha de associar-se a outras autorias multiplas e singulares,
formando esse movimento textual da multiddo. Sdo deslocamentos que chamam cada
autor/bailarino a compor o texto-movimento em associacdo com o fora do texto-gira: os
interlocutores que, afetados pela experiéncia-texto, incorporam-no também, atribuindo
sentidos e significagdes para cada gesto-palavra da Gira. Texto-movimento a se
transformar pela escrita-gesto de cada um de nés que se dispds a entrar na Gira naquele
Teatro e a se abrir para este texto-gira.

Como movimento ontoldgico, a escrita em multiddo ndo pretende formar um texto
homogéneo, delineando sentidos e dizeres equilibrados. Ao contrario, por se constituir
como deslocamento, cada espaco-tempo perspectivado enforma uma diferenca — que
desequilibra os cantos das vozes-autoras — a criar uma nova Gira, outra poética. Uma
“‘metamorfose ontolégica”, assim como o devir-animal do escritor (NEGRI, 2004, p. 25 —
destaque original).

Girando um pouco mais, esse movimento nos leva ao encontro da “transescrita”,
essa escrita em devir, que constitui imagens sonhadas, desde o tragado das palavras e
seus sentidos (PRADO, 2017). Essa modalidade de escrita danga conosco € nos mostra
caminhos possiveis para se alcangar a escrita em multiddo. Ao entrar em transe
escriturario, o autor-dancarino subverte a si proprio e os limites do eu, de modo a se
metamorfosear em outro na feitura do texto-movimento, como costumeiramente faz o
xama Yanomami. Assim, ele faz dancar o pensamento (MUNHOZ, 2011) e sonha
imagens possiveis (PRADO, 2017), como a que desenhamos nas veredas deste texto,
oriundas de uma:

Escrita do transe (em certa medida xaméanica), ou seja, de um momento de
crise das esferas produtivas, de alteragdo, de fluxo entre as distintas
dimensdes da linguagem/saber que possibilite pensar e escrever com a
poética e a filosofia, e ndo necessariamente sobre estas, liberando
trafegos e atravessamentos entre as mesmas: traficar entre os dominios,
borrar a particao entre o préprio e o figurado, o legitimo e o ilegitimo, ndo
tendo em vista a indiferenciacdo como fim, no entanto, o cessar dos
sentidos cristalizados (PRADO, 2017, p. 12).

Inauguramos a Gira, tornamo-nos fantasmas e exercitamos a alteridade. Saimos
para a vizinhanga do eu e dangamos com o perspectivismo amerindio, fazendo girar
palavras e sentidos, formamos, pois, o texto-movimento que se apresenta. Chamamos o
devir para compor a roda e cooperar com a escrita em multiddo, e quem integrou a Gira
foi Deleuze (1997, p. 11), que emoldurou a imagem de que “escrever é um caso de devir,
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sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel
ou vivida. E um processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o
vivido. A escrita € inseparavel do devir’. O que nos possibilita concluir que a escrita em
multiddo também é uma forma de escrita em devir, tendo em vista que é resultante da
associagcao e cooperacao de outros seres (humanos e ndo-humanos) e das marcas em
nossos corpos (ROLNIK, 1993), oriundas das afetagbes e experiéncias vividas, que
desterritorializam o eu rumo ao devir-outro.

Nesse momento, seguindo os passos do pensamento, percebemos que,
intuitivamente, ainda ndo nos associamos a Negri (2004) e a sua concepgéo de multidao,
de maneira mais préxima, contudo, ao longo dessa Gira, marcamos os varios pontos de
seus elementos e caracteristicas. Segundo esse outro, a multidao constitui-se como uma
multiplicidade de singularidades, que exerce “sua autoconstituicdo como corpo social de
singularidades” (NEGRI, 2004, p. 23) e isso ocorreria mediante a cooperagdao e
associagao dessas singularidades para a produgado do comum.

A formagao ontologica da multiddo se torna possivel entdo porque ela “ignora a
razao instrumental [...] E como um conjunto de singularidades, ela é capaz de estabelecer
o maximo de mediag¢des e solugbes de compromisso consigo mesma, desde que sejam
mediagdes emblematicas do comum” (NEGRI, 2004, p. 26). Sendo assim, a multidao
forma um devir de singularidades, de ser-enquanto-multiddo, estando, pois, sempre em
transformacdo, nunca pronta e acabada, assim como a linguagem, conforme seus
apontamentos (NEGRI, 2004).

Além disso, a multidao se faz enquanto poténcia, for¢a, encontrando-se, por isso,
em movimento a se expandir, como uma Gira que germina e se atualiza com a integragao
de mais uma e outra singularidade na roda. Desse modo, a multiddo tende a se
corporificar, sair do virtual e encarnar em algo mais compreensivel, como “a substancia da
vida comum na qual corpo e mente coincidem e sao indistinguiveis” (NEGRI, 2004, p. 19),
isto é, ela se faz presente na condicdo comum da humanidade.

Como devir, a linguagem também se apresenta como lugar de partilha desse
comum, onde pode-se fazer realidade a multiddo, apesar de o gesto expressivo de vida
nao se constituir somente por palavras, sejam elas escritas ou faladas. O corpo da
mesma forma possui a sua linguagem. E a sintaxe do corpo esta intercalada, mediada,
por outros corpos viventes e experiéncias germinativas, fazendo do movimento e da
expansao o estado da multiddo. Foi isso que presenciamos diante daquela Gira e da
danca xamanica de Kopenawa com seus xapiri.

Ainda que associada a multiplicidades, a singularidade n&o perde a sua
capacidade de enunciacido. Ela se movimenta de maneira dubia, na incerteza provocada
pelas desterritorializagdes advindas do devir-outro, e se expressa no comum, tendo em
vista que a forga ontolégica da multiddo se faz “presente enquanto forca da cooperagéo
entre singularidades, poténcia de constituicdo do ser (em) comum e plano no qual
diferentes sujeitos, coletivos e individuais, construiram os diversos capitulos da histdria
humana” (NUNES, 2017, p. 131). Por conseguinte, isso resulta na produgdo de uma
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multiddo de humanidades, advinda da dancga associativa entre humano-para-si, ser-
enquanto-outro e ser-enquanto-multidao.

Inserta nesta dindmica, a autoria do texto se encontra mediada pelas forgas e
fluxos rizomaticos dos mundos do eu e do outro, que faz do texto-movimento
acontecimento de expressdo, de maneira semelhante ao que ocorre com o transe
xamanico de Davi Kopewana. O xama faz vibrar a poténcia enunciativa dos espiritos, com
encontros transespecificos e por meio de sua propria singularidade. Isto é, o visivel € a
imagem do xama, mas as palavras sédo oriundas da multiddo de xapiri que n&do podemos
enxergar sem também nos tornar fantasmas.

Nessa acao de se tornar fantasma, a agéncia xamanica nao é destituida, ja que é
ele quem possibilita a ocorréncia do texto dos xapiri. O xama esta imbricado em sua
singularidade que também é multidao, pois “ndo existe nenhuma possibilidade de um
corpo estar s6” (NEGRI, 2004, p. 21). Assim como ocorre com os autores. Eles (n6s) nao
estdo (estamos) sozinhos. A escrita pode até se fazer mediante a pratica de um unico
individuo, porém, as ideias e o corpo do escritor estdo em conexao com um outro, em
devir com outras vozes e corpos.

E por n&do estarmos sé neste texto-movimento, trazemos para a Gira o
“agenciamento coletivo de enunciagao”, constructo inaugurado por Deleuze & Guattari
(2014), quando trataram da literatura menor. Essa literatura potencialmente coletiva e
desterritorializante, que reune em si uma multiplicidade de vozes e de humanos-para-si e
seres-enquanto-outros. Pois, pratica de um agenciamento coletivo de enunciacéo, ela
‘produz uma solidariedade ativa, malgrado o ceticismo; e se o escritor esta a margem ou
apartado de sua comunidade fragil, essa situagdo o coloca ainda mais em condi¢cédo de
exprimir uma outra comunidade potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e
de uma outra sensibilidade” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 37). O escritor possui a
alternativa de caminhar rumo as fronteiras doeu em estado de sujeito e de se colocar em
paradoxo em relagao a si proprio, desequilibrando a sintaxe da autoria puramente singular
e criando modos de existéncias transespecificos, utilizando-se da escritura literaria como
fio interlocutor para que isso aconteca.

Esse movimento pode ocorrer em virtude de ser no ato da escrita, propriamente
dito, que o comum se faz, tornando assim visivel a condi¢do ontolégica da multidao
(NEGRI, 2004). A producédo da imagem-texto “s6 comega quando nasce em ndés uma
terceira pessoa que nos destitui do poder de dizer Eu” (DELEUZE, 1997, p. 13), porque
investidos no estado de devir-animal ja nos tornamos outro e outro. E ao se tornar
escritor, o humano se submete a desterritorializagdes provocadas pelos afectos que se
entrecruzam em seu corpo, deixando brotar as marcas que compdéem o seu saber-do-
corpo, de maneira que esse eu originario se coloque em processo de transformacéo,
como “invengdo de uma possibilidade de vida, de um modo de existéncia” (DELEUZE,
2013, p. 130). E, ainda, “pronuncialr] sua prépria singularidade pela voz do outro”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 130), pois, por meio do agenciamento coletivo de
enunciagao, entrou um estado de devir-animal (DELEUZE; GUATTARI, 1997; 2014).
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Isto é, esse exercicio da escrita em multiddo também é facilitado quando fazemos
germinar as nossas marcas — essa “‘génese de um devir’ (ROLNIK, 1993, p. 2) — e
assumimos os nossos afectos, no sentido proposto por Rolnik (2017; 2018), como
poténcias criativas a nos guiar durante a elaboragdo dos textos-movimentos. Como
demonstrado pela autora, “qguando uma marca é assim criada ou reatualizada no estudo,
somos atraidos por sua reverberagéo e langados a uma exigéncia de inventar um corpo
conceitual que a encarne, uma exigéncia de interpretacdo” (ROLNIK, 1993, p. 6). E é isso
gue propomos aqui, ao encarnarmos as hossas afetacdes e desterritorializagdes na pele
de papel deste texto-corpo em movimento. Um movimento comum que inventamos sem a
pretensdo de se tornar universal, mas que ousadamente se coloca a girar e enforma outro
modo de escritura, inspirada na ontologia dialdgica e perspectivista amerindia, fazendo da
palavra escrita, imagem-texto, sob o regime da multiplicidade.

A constituicdo da imagem texto-movimento se torna possivel devido ao fato de
nao estarmos sozinhos, mas mergulhados no mesmo espago, comum, cujas forgas
constituintes, sejam elas visiveis ou ndo, se intercambiam e nos conectam uns aos outros.
H4, assim, o encontro entre as multiplas forgas vivas existentes, neste corpo que se
coloca a girar e se propde a desenhar movimentos ritmados pelo timbre das multiplas
vozes que habitam o mundo.

Esses timbres sédo afetos, sejam eles graves, agudos, roucos ou suaves, que se
consorciam com o tom de nossa prépria voz € assumem a forma-conhecimento de saber-
do-corpo. E, pois, na disponibilidade de viver os afetos, na perspectiva de Rolnik (2017),
que sabemos a partir do corpo, essa instancia permeavel e incompleta que nos leva a agir
para além do “pensar, logo existo”.

Como podemos perceber durante o delineado do presente, foi a partir da
cognicao intuitiva, ao sair de mim e ouvir o saber-do-corpo, que surgiram as primeiras
palavras, os movimentos iniciais deste texto-gira, ainda que estivesse centrada no meu
pensamento que atestava a minha existéncia. Foi esse propositivo saber-do-corpo que
nos levou a habitar a folha de papel, facilitando a desenvoltura da escrita em
multiplicidade, porque estimulo a identificagao ontoldgica do ser, do outro como reflexo
do eu, o texto espelhando a multiddo que ha no eu, o devir da singularidade em
condigao de multiplicidade.

Por certo, foi exercendo habitualmente esse saber-do-corpo e em cooperacao
com os xapiri, que Davi Kopewana desenhou aquelas palavras e nos advertiu sobre A
queda do céu, o recado dos espiritos sobre o esgotamento dos possiveis (PELBART,
2013), diante da atuagéo predatéria dos napé — os inimigos, nés, os ocidentalizados —
em extinguir o sopro de vida que ha na floresta. Recado este que pode ser ouvido nas
palavras do xaméa-narrador: “se ndo houver mais xamas na floresta, ele [o céu] vai
queimar aos poucos até ficar cego. Vai acabar sufocando e, reduzido ao estado de
fantasma, vai despencar de repente na terra. Ai seremos todos arrastados para a
escuriddo do mundo subterrdneo, os brancos tanto quanto nés” (KOPENAWA; ALBERT,
2015, p. 498).
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A partir da oitiva das palavras de Kopenawa, podemos associar a queda do céu a
manutengao e perpetuagcdo do eu-cartesiano que separa e estratifica as multiplicidades
vivas neste mundo, a partir da condi¢cao de “pensar, logo existo”, que situa a razao acima
do sentir, valorizando a primeira em detrimento do segundo. Contudo, ao mesmo tempo,
Kopenawa nos mostra um outro possivel, a nos ensinar uma danga cognitiva extra-
sensorial para construirmos saidas desse estado de esgotamento centrado na experiéncia
do sujeito (PELBART, 2013; ROLNIK, 2016). Os desenhos-palavras do proprio xama ja
demonstram como eles vivenciam a experiéncia fora do sujeito, levando-se em
consideragao as multiplas forcas vivas no mundo:

Nao devem pensar [nds, que ainda ndo encarnamos o perspectivismo
amerindio] que estamos preocupados somente com nossas casas e nossa
floresta ou com os garimpeiros e fazendeiros que querem destrui-la.
Estamos apreensivos, para além de nossa propria vida, com a terra inteira,
que corre o risco de entrar em caos (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 498).

Segundo essa perspectiva, “s6 existe um céu e é preciso cuidar dele, porque, se
ficar doente, tudo vai se acabar” (KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 498): um céu cujo
cuidado compete aos humanos e nao-humanos, estejam eles em mundos visiveis ou
imperceptiveis. Porquanto, nao haveria uma clivagem e hierarquia entre mundos e
humanidades a partir de suas relevancias, mas associa¢des e cooperagdes entre eles. O
que também se aplica ao ser, o qual transita entre os mundos do eu e do outro, dada a
poténcia multitudinaria de ser outro, desde as germinagdes dos devires.

E é justamente essa caracteristica que estaria em risco diante da exacerbacao da
individualidade, quando fechada em si mesma, seguindo o modus operandi
capitalista/moderno de existéncia. Com efeito, o céu pode cair se continuarmos
produzindo modos de existéncias individualizantes e individualizados, na esteira do
“‘inconsciente colonial-capitalistico” (ROLNIK, 2016); isto €&, se permanecermos
indiferentes as multiplas alteridades que se apresentam diante de ndés e que também
permeiam nossas subjetividades, porque, “na experiéncia subjetiva fora-do-sujeito, o outro
vive efetivamente em nosso corpo, ele nos habita por meio de seus efeitos. E na relagéo
com sua presenga viva, os afetos, que se produz a empatia” (ROLNIK, 2017, p. 109).

Assim sendo, para interromper essa Gira, que pode continuar girando no encontro
do outro com esse movimento-texto, e estando, pois, inserida no modo amerindio de
conceber a existéncia, que a escrita em multiddo deve ser compreendida. Na producéo de
uma existéncia em devir, de estilos de vida que se estabelecem numa relagao rizomatica
com o outro e outros; estado do qual o eu-escritor (singularidade) pode incorporar e
assimilar as formas e forgas outras, dos eu-autores (multiplicidades), podendo utilizar da
escritura em transe como meio de dar vida a multidao, de tragcar um enredamento de eus-
em-relacdo-a, conduzindo-os pelos desenhos-palavras a poténcia do coletivo, esse
comum que esta por vir (DELEUZE, 1999).

Por fim, reverberando ecos de vozes-autoras, a ontologia da multiddo encarna
neste texto-gira, como exercicio de deixar o saber-do-corpo se expressar. Dessa maneira,
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a escrita em multiplicidade intensifica a experiéncia da subjetividade polinizada pelos
mundos dos outros, contrapondo-se aquela impenetravel por forgcas sensiveis e
imperceptiveis, que se fecha em si mesma, enquanto sujeito, produto do inconsciente
colonial-capitalistico (ROLNIK, 2016). E segue o fio de Ariadne, que nos possibilita sair do
labirinto de nés mesmos; esse devir corporificante da vida.

Enquanto existirem xamas vivos, eles conseguirdao conter a queda do céu.
Se morrerem todos, ele vai desabar sem que nada possa ser feito, pois s6
0s xapiri sdo capazes de reforgca-lo e torna-lo silencioso quando ameaca se
quebrar. E dessas coisas que nés, xamas, falamos entre nés. O que os
brancos chamam de futuro, para nés, € um céu protegido das fumacgas de
epidemia xawara e amarrado com firmeza acima de ndés! (KOPENAWA,;
ALBERT, 2015, p. 494).
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