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REsuMO: Neste trabalho, objetivamos desenvolver centralmente uma analise da cancéo
homénima ao titulo do disco, Mulher do Fim do Mundo (2015), interpretado por Elza Soares,
tendo como aporte tedrico a Teoria da Interseccionalidade — debate desenvolvido no ambito
nacional por Carla Akotirene (2018), Djamila Ribeiro (2018), Heloisa Buarque de Hollanda
(2018), entre outras. Investigaremos como ocorre a relacdo entre género e raca na trajetéria
do eu lirico na cancao “Mulher do fim do mundo” (Alice Coutinho e Romulo Frées), interpretada
por Elza Soares, trazendo breve e comparativamente outras instancias musicais de Elza em
gue tais ideias sdo também destacadas. Para isso, partimos do pressuposto que a cangéo
utiliza-se de um processo de metaforizacdo da dor e soliddo femininas, como acepc¢fes
sentimentais diluidas no carnaval, fazendo a personagem poética deixar na avenida do
carnaval, para vislumbrar uma trajetoria de vida em que a arte (o cantar) se mostre como
elemento possibilitador da reconfiguracdo de um espac¢o em gue outras expectativas para as
vozes femininas, que ndo a soliddo e a dor, sejam possiveis na avenida, durando até o fim
(SOARES, 2015, faixa 1).
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ABSTRACT: In this work, we aim to centrally develop an analysis of the song of the same name
to the album's title, Mulher do Fim do Mundo (2015), played by Elza Soares, having as the
theoretical contribution the Theory of Intersectionality — debate developed at the national level
by Carla Akotirene (2018), Djamila Ribeiro (2018), Heloisa Buarque de Hollanda (2018),
among others. We will investigate how the relationship between gender and race occurs in the
trajectory of the lyrical i in the song "mulher do fim do mundo" (Alice Coutinho/ Romulo Frées),
performed by Elza Soares, bringing brief and comparatively other musical instances of Elza in
which such ideas are also highlighted. For this, we start from the assumption that the song
uses a process of metaphorization of female pain and loneliness, as sentimental meanings
diluted in a carnival, making the poetic character leave on the avenue of carnival, to glimpse a
trajectory of life in which art (singing) shows itself as an enabling element of the reconfiguration
of a space in which other expectations for female voices, other than loneliness and pain, are
possible on the avenue, lasts until the end (SOARES, 2015, track 1).
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Introducéao

(...) Yet what is new, and even surprising, is the contention that
intersectionality is at the center of the university’s intellectual and
political life, that an understanding of the contemporary university

requires contending with intersectionality. (Jennifer C. Nash)?

Gayatri Chakravorty Spivak (2010), em seu livro Pode o subalterno falar? afirma que
nao é possivel falar pelo subalterno, mas que ha a possibilidade de trabalharmos, de forma
solidaria, contra as formas de subalternizacdo; € mais ou menos esse caminho de
conscientizagdo politica que Elza Soares desenvolve em seus trabalhos com as cancgdes,
principalmente as das antologias musicais Mulher do fim do mundo (2015), Deus é mulher
(2018) e, mais recentemente, Planeta Fome (2019). Usando a sua voz para “dizer o que se
cala” (SOARES, 2018, Faixa 1), a cantora projeta, em sua trajetdria artistica, uma perspectiva
interseccional, ao abordar as mulheres que, segundo Spivak (2010), sdo definidas como
subalternas pela classe em que se inserem e por “se encontrarem em uma posicao ainda mais
periférica pelos problemas subjacentes as questbes de género” (SPIVAK, 2010, p. 15).

Nesse sentido, Grada Kilomba, na abordagem do conceito de “outridade”, em
Memodrias da plantacao: episodios de racismo cotidiano (2019, p. 30), afirma que, quando a
discussao sobre o racismo diz respeito a mulher negra, aponta-se, necessariamente, para um
argumento de carater duplamente periférico, pelo fato desta encontrar-se no duplo lugar das
opressdes de género e raca, sendo considerada, portanto, a “outra da outra”. Diante disso, o
conceito de interseccionalidade toma espaco como uma perspectiva transdisciplinar,
ampliando-se e possibilitando a “instrumentalidade teérico-metodoldgica da inseparabilidade
estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado”, conforme enfatiza Carla Akotirene
(2019, p. 19), a fim de abranger as diversas formas e manifestacdes das subordinacdes a que
as mulheres negras sédo submetidas.

Por apresentar um carater transdisciplinar, a teoria da interseccionalidade pode
contribuir epistemologicamente com os estudos culturais, feministas, pds-coloniais e com o0s
movimentos sociais, a exemplo das reivindicagdes do feminismo negro, que tem se ancorado
na proposta interseccional com o intuito de demonstrar as dificuldades enfrentadas pelas
mulheres negras no que diz respeito a religiosidade, classe social, origem, sexualidade, etc.
Podemos caracterizar como um dos objetivos dos estudos interseccionais, entre outras
acepcOes objetivas, a elaboracdo de discussbes e formas de coibir a invisibilidade dos
problemas de subordinagdo das mulheres negras, muitas vezes vistos apenas como
marcados pela questao de género.

De acordo com Akotirene (2019), outro motivo que também impulsiona os estudos
sobre interseccionalidade é o estatuto de “inalterabilidade do feminismo branco” (p. 59). Essa
inalterabilidade, descrita por Akotirene, mobilizou, segundo hooks (2019, p. 89), as
pensadoras feministas a exigirem que o feminismo norte-americano pautasse a realidade de

2“E o que ainda é novo, e até mesmo surpreendente, € o argumento de que a interseccionalidade esta

no centro da vida politica e intelectual da universidade, de que um entendimento da universidade

contemporéanea requer um diadlogo com a interseccionalidade” (NASH, 2019, p. 12, tradug&o nossa).
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raca e racismo nas suas discussées e pautas politicas. Nesse contexto, vale mencionar que,
ja “em 1989, Kimberlé Crenshaw publicou em inglés o artigo Demarginalizing the Intersection
of Race and sex: a Black Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and
Antiracist Politics, inaugurando o termo interseccionalidade” (AKOTIRENE, 2019, p.58).
Portanto, a interseccionalidade surge para modificar o “jogo”, os debates e os caminhos
tedricos estabelecidos entre as vozes, inclusive progressistas, possibilitando novos vieses
para o debate cultural e literario na contemporaneidade.

A partir dessas necessidades apontadas — de se abordar especificamente as diversas
formas de subalternizacdo das mulheres negras, como racismo, sexismo, misoginia,
machismo, lesbofobia, entre outras repressdes — resolvemos analisar a cangdo “Mulher do fim
do mundo” (2015), de Alice Coutinho e Romulo Froes, interpretada por Elza Soares, através
dateoria interseccional, baseando-nos em Carla Akotirene (2019), Kimberlé Crenshaw (2002),
Djamila Ribeiro (2018), Grada Kilomba (2019), entre outras. Ademais, convém ressaltar que
a nossa analise, por uma questdo metodoldgica, ird se debrucar sobre as letras (enquanto
escrituras de valor estético) em detrimento a outros elementos constitutivos da cangao — como
arranjo, melodia, harmonia, performance, uso da voz, entre outros — que nao serdo
contemplados neste texto.

Feminismo negro e interseccionalidade: breves didlogos

Em diversos momentos ao longo da historia, as mulheres negras foram atingidas pelo
siléncio/silenciamento imposto a elas pelo machismo e pelas préprias mulheres brancas
(hooks, 2019), até o momento em que a discussao sobre raca e racismo fosse mais fortemente
estabelecida, buscando transformar o cenério histérico de invisibilidade e legitimando as falas
das mulheres negras, 0 que causou uma reviravolta em toda uma légica sobre o que seriam
opressao e opressor, para além da diferenca sexual.

Grada Kilomba (2019, p. 41) inicia o capitulo A mascara com a seguinte interrogacao:
“por que deve a boca do sujeito negro ser amarrada?” O siléncio pode ser caracterizado como
uma forma de opressado brutal do regime escravagista, através de mascaras que, além de
silenciar os/as negros/as, impedia-os/as de comer. As formas pelas quais as opressdes se
apresentam produzem novas maneiras de silenciar, como a invisibilidade da subordinacédo de
cor (e ndo apenas de cor) enfrentada pelas mulheres negras na sociedade racista/sexista.

Todavia, as perspectivas interseccionais sdo responsaveis por abrir caminhos para
discussdes sobre racismo na pauta feminista, principalmente “no final dos anos 1970 (...)?,
guando Lélia Gonzalez alertava sobre a interseccionalidade, sem o uso do termo nas suas
praticas politicas, enquanto Patricia Hill Collins escrevia trabalhos para substantivar as a¢ées
das ativistas”, conforme aponta Heloisa Buarque de Hollanda (2018, p.254). Na mesma
esteira de debate, as feministas Patricia Hill Collins e Sirma Bilge (2021, p. 17), ao debaterem
a interseccionalidade como uma ferramenta analitica, afirmam que as ativistas negras
estadunidenses se insurgiram contra o jogo que fazia das suas necessidades de educacao,
trabalho e acesso a satude um simples lugar comum nas discussfes sociais.

Assim, a agenda feminista passou a discutir sobre as diferentes perspectivas
identitarias para a categoria mulher, especialmente através dos didlogos estabelecidos com a
comunidade LGBTQIA+ (a pauta da sexualidade e da diversidade sexual), 0 movimento negro
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(as pautas afirmativas e politicas antirracistas) e com os movimentos sociais sindicais (a pauta
sobre consciéncia de classe, desigualdade e pobreza). Nesse sentido, o feminismo Iésbico, o
transfeminismo, o feminismo marxista, o feminismo negro e outros também atrairam novos
olhares para mulheres trans, negras, lésbicas e operérias, tentando inserir essas pautas nas
discussbes feministas, reivindicando uma desessencializacdo da categoria mulher,
universalizada nos discursos hegeménicos. O texto abaixo evidéncia tal discusséo:

As mulheres negras, ao criarem suas formas proprias de organizacgao,
tém mantido relacdo educativa com o Feminismo, enfocando as
gquestdes das diferencas entre negras e brancas. A construcdo desse
sujeito — as mulheres negras — trouxe maior complexidade e exige o
reconhecimento das profundas diferencas culturais nas praticas das
mulheres (SOARES, 1995, p.45).

Essas discussfes apontadas por Vera Soares se deram justamente pela inquietacéo
gerada pelo slogan “enegrecendo o feminismo”, marcando, conforme Sueli Carneiro, “a
trajetéria de mulheres negras no interior do movimento feminista brasileiro” (CARNEIRO,
2019, p. 273). Essa relacado entre as feministas negras e o feminismo acerca da invisibilidade
dada as discussdes sobre raca no movimento, e a necessidade de se promover a escuta de
outras vozes femininas historicamente silenciadas, pode dialogar com outra composicao
musical: “Dentro de cada um” — de Luciano Mello e Pedro Loureiro — interpretada por Elza
Soares e pertencente ao album Deus é mulher (2018), pois essa can¢ao aponta para uma
relacdo, tratada pela voz poética de maneira heterodoxa, estabelecida entre a condicao
feminina e as formas de silenciamento:

A mulher de dentro de cada um
nao guer mais siléncio

A mulher de dentro de mim
cansou de pretexto

A mulher de dentro de casa
fugiu do seu texto

(SOARES, 2018, Faixa 10).

Desse modo, a fuga do texto do siléncio pode ser uma forma de resistir ao siléncio,
nao se submetendo a ele, e, como disse a escritora e feminista estadunidense Audre Lorde,
“0 que eu mais lamentava eram meus siléncios... E sdo tantos os siléncios a romper” (SOLNIT,
2017, p. 27). Ainda que o eu lirico ndo fale aqui de raga e nem se diga imediatamente feminino
(dentro de cada um), ha siléncios buscando por rompimento, no texto, via pretexto para a
sonhada saida, mudancga e liberdade. Para, além disso, com as discussfes sobre a pauta
interseccional dos feminismos, o siléncio pode aparecer como uma estratégia de resisténcia,
como uma forma de planejamento e articulagédo, para dar espacgo as atividades de escuta
entre mulheres, permitindo a manutencdo da sororidade entre as feministas, a partir dos
pontos em comum entre as narrativas em disputa.

A interseccionalidade apresenta-se como um conceito utilizado e fomentado
principalmente pelo feminismo negro, com o objetivo de garantir base tedrica para as praticas
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politicas das feministas e das ativistas da contemporaneidade. Desse modo, o feminismo
negro, como teoria critica social, se estabelece como uma epistemologia reflexiva, isto €,
“reflete o interesse e o ponto de vista daquelas que o elaboram” (COLLINS, 2019, p. 401).
Assim sendo, com o intuito de estabelecer um condicionamento epistemolégico para o
conceito de interseccionalidade, Kimberlé Crenshaw define-o a partir de um jogo metaférico:

A interseccionalidade é uma conceituacdo do problema que busca
capturar as consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre
dois ou mais eixos da subordinacédo. Ela trata especificamente da
forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e
outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que
estruturam as posicoes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e
outras. Além disso, a interseccionalidade trata da forma como acdes e
politicas especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais
eixos, constituindo  aspectos dindmicos ou ativos do
desempoderamento (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Exemplificando essa conceituacdo metaforica de Crenshaw (2002), por meio de outra
cancao interpretada por Elza Soares — “Dura na queda”, de Chico Buarque, inserida no album
Do coccix até o pescoco (2002) — cujo enredo mostra uma mulher, possivelmente negra. Em
cena, a protagonista da composicao aparece estruturalmente violentada por diversas formas
de subordinacéo de classe e rac¢a, perde o emprego por ser negra. Mesmo assim, ela continua
a sambar no chafariz. A trama apresenta também a violéncia fisica, no trecho “ja apanhou a
beca”. O sujeito lirico da cancdo é feminino, marcacdo social de género que pode ser
evidenciada através das palavras morfologica e linguisticamente variaveis em género, como
o0 adjetivo perdida:

Perdida

Na avenida

Canta seu enredo

Fora do carnaval

Perdeu a saia

Perdeu o emprego
Desfila natural
(SOARES, 2002, faixa 1).

Os versos “Canta seu enredo/ Fora do carnaval’ pode assumir dupla producéo de
sentido na cancdo: por um lado, tal significado pode remeter ao enredo como a histéria de
vida da mulher, sujeito lirico da cancéo, a qual pode estar totalmente distante e distinta da
alegria e das fantasias representadas no carnaval. Essa hip6tese pode ser confirmada ao
longo da cancgdo, uma vez que a mulher largou a familia e tentou se suicidar. Logo, a
personagem esta “perdida”, “perdeu o emprego”, “perdeu a saia”, “perdeu os anéis”, mas,
ainda assim, “desfila natural”, sendo, portanto, a partir desse lugar que pode falar por meio da
sua voz e do seu corpo.
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A cancdo pode suscitar, ainda, um sentido ligado a concepcdo apresentada por
Djamila Ribeiro, no livro Quem tem medo do Feminismo Negro? (2018), de que a vida da
mulher negra ndo se resume a carnavalizacdo de seu corpo, havendo, para mulher negra,
uma condicao social além da avenida, ou seja, “mulher negra nédo é fantasia de carnaval”
(2018, p. 48), tampouco sua existéncia esta condicionada a esteredtipos reguladores, como o0s
presentes no imaginario da mulata, méae preta e da empregada domeéstica (GONZALEZ, 2020, p. 85).

Essa recorrente associacdo do corpo feminino negro a fetichizacdo da mulata
exportacdo ou a Globeleza €, de acordo com Djamila Ribeiro (2018, p.145), uma “violéncia
escamoteada de cultura”, a fim de negar o desenvolvimento de outros papéis exercidos pelas
mulheres negras, deixando-as em posi¢cBes subalternas e de invisibilizacdo ou, quando
visibilizadas, sempre sexualizadas. Portanto, com a perda do emprego, da saia, ela canta um
enredo seu e diferente, ao final, depois de tanta “perdicdo” anunciada, resta ela, em seu estado
natural, sabendo do que fala e do que canta, para além das perdas visiveis ao olhar externo.

Isso nos mostra o quanto a ideia de subalternizacdo da populacdo negra aparece como
uma pratica comum, sendo interceptada por multiplas opressées de classe, género, origem,
religiosidade, etc. Aliado a essa marcacgdo posicional dos espacos-lugares ocupados pelas
mulheres negras, como afirma Kimberlé Crenshaw (2002, p. 176), ha “um problema
interseccional, as dimensdes raciais ou de género, que sdo parte da estrutura, teriam de ser
colocadas em primeiro plano, como fatores que contribuem para a producdo da
subordinacao”. Comumente sdo postas como categorias estanques — género e ragca — como
se as formas de subordinagcdo ndo se entrecruzassem, produzindo uma dimensao
interseccional da opressao, que pode tornar ébvio todo um aparato discriminatério que coloca varios
nichos em dialogo, com suas marcas de género, raca, classe, etc. atuando concomitantemente.

Logo, essa secao tem o objetivo de estabelecer as relagdes entre o feminismo negro
e a teoria interseccional, uma vez que é impossivel, agora, se discutir a agenda do
pensamento feminista negro distante do debate sobre o cruzamento das opressdes de género,
raca e classe. A proposta interseccional tornou-se, acertadamente, a base metodolégica para
as acbes das ativistas do feminismo negro, bem como fundamento epistemologico para as
producdes tedricas sobre as condi¢bes das mulheres negras, conforme afirma Carla Akotirene:

Desde entdo, o termo (interseccionalidade) demarca o paradigma
tedrico e metodologico da tradicdo feminista negra, promovendo
intervencdes politicas e letramentos juridicos sobre o0s quais
condi¢bes estruturais o racismo, sexismo e violéncias correlatas se
sobrepf8em, discriminam e criam encargos singulares as mulheres
negras (AKOTIRENE, 2019, p. 59).

Desse modo, o intuito da relacéo entre o feminismo negro e a interseccionalidade é
observar centralmente, a partir desse momento, a cancao “Mulher do fim do mundo” (2015),
de Alice Coutinho e Romulo Frées, interpretada por Elza Soares, pelo prisma das duas teorias,
pois uma mulher negra estd cantando sobre a dor e a solidao, sobre a pele preta, sobre a
“‘mulher do fim do mundo”. A nosso ver, torna-se uma leitura possivel, no a&mbito da critica
feminista, analisar essa canc¢éo por meio da conjugacado dessas teorias, sendo fundamental
falar em experiéncias interseccionais, para citar Crenshaw (2002).
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“Eu nao estou indo embora”3: “me deixem cantar até o fim”

Segundo Juliana Cintia Videira (2018, p. 27), Elza Soares teve seu disco A Mulher do
Fim do Mundo (2015) incluido na selecao do prémio de melhor disco do ano por indicagdo da
Revista New Internationalist e do New York Times, em 2016. Elza vem dando sua contribuicéo
artistica para a Musica Popular Brasileira desde 1950, trazendo, em suas canc¢fes, temas
considerados polémicos pela sociedade, suscitando novos olhares acerca de algumas
problematicas como: intolerancia religiosa, na cancdo “Exu nas escolas”, uma composicdo de
Kiko Dinucci e Edgar — que integra o 4lbum Deus é mulher (2018); a violéncia doméstica
contra mulheres é criticamente tematizada na cancdo “Maria de Vila Matilde” — uma
composicdo de Douglas Germano presente no mesmo disco; ou, ainda, a abordagem sobre
0s corpos negros em lugares subalternos e de violéncia fisica, estrutural, social e genocida,
como na cancgao “A carne” — composicdo de Seu Jorge, Marcelo Yuca e Ulisses Cappellette,
inserida no disco Do Céccix até o pescoco (2002).

Elza Soares, com sua producdo musical, foi intitulada pela British Broadcasting
Corporation (BBC), “cantora do milénio”, em 2000. Isso pode dever-se ao fato de Elza unir a
arte musical as agendas sociais do pais, alias, a artista costuma deslocar, de modo pertinente,
as discussdes a um lugar de fala que contemple, ao maximo, o coletivo. Ela se diz marcada
pelo seu entorno, compreendendo como se constitui a sociedade em que se insere, 0s
preconceitos que circulam por esse meio.

Juliana Cintia Videira (2018) pontuou algumas diferencas entre dois discos recentes
da cantora, mencionando a problematizacdo de diversos temas sociais que remetem a
condicao feminina, e, dentre os argumentos, aborda o disco A Mulher do fim do mundo (2015):

Elza Soares langou seu mais novo trabalho Deus € Mulher (2018). Se
em A Mulher do Fim do Mundo as canc¢des poetizavam as lutas das
minorias e denunciavam a violéncia contra a mulher como com a
populacdo LGBT, em Deus é Mulher a tematica feminista, como o
préprio nome do album acena, da o tom nas letras e na musicalidade
das cancgdes. Elza, nesses ultimos trabalhos, mergulha em uma arte
engajada em prol das questbes que contemplam a
contemporaneidade (VIDEIRA, 2018, p. 27).

Juliana Videira (2018) prop8e que a tematica feminista, nas antologias musicais de
Elza Soares, suscita esse tom de denuncia as formas de repressao contra as mulheres negras
e a populacdo LGBT, por exemplo. Percebemos que toda essa militAncia da artista possui
certa consonéancia com a luta do movimento de mulheres negras no Brasil, o qual vem
caminhando paralelamente a carreira de Elza, por vezes, apoiando-se em discussfes tedricas
de intelectuais negras de vetores internacionais — como Angela Davis, Patricia Hill Collins,
entre outras — ou baseando-se em propostas tedricas e politicas de pensadoras brasileiras,
como Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e outras. Fica evidente que as mulheres negras

® Menc&o ao discurso da feminista Sojourner Truth, do original: "I am not going away/ | am going to stay
here/ And stand the fire" (RIBEIRO, 2019, p. 34, 96).
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americanas, caribenhas e de outras territorialidades seguem interessadas e participando de
cenarios planejados e de ativismo politico, em prol do empoderamento feminino.

A ideia de empoderamento feminino foi abordada por Joice Berth (2019), no seu mais
recentemente livro. Neste, Berth ressalta um argumento de Angela Davis acerca da
apropriacéo do termo pelo feminismo negro:

O conceito de Empoderamento ndo é novo para as mulheres afro-
americanas. Por quase um século, temos nos organizado em grupos
a desenvolver coletivamente as estratégias que iluminem o caminho
rumo ao poder econdmico e politico para n6s mesmas e para nossa
comunidade. Ao longo da ultima década do século XX, ap0s serem
repetidamente rechacadas pelo racialmente homogéneo movimento
pelos direitos das mulheres, as mulheres negras formaram seu préprio
movimento associativo (BERTH, 2019, p. 96).

Nesse sentido, tal descricdo sobre empoderamento feminino pavimenta as atitudes
criticas e politicas a serem tomadas pelas mulheres negras ao longo do desenvolvimento do
feminismo negro, fragilizando e problematizando a suposta hegemonia racial e universalidade
gue o feminismo branco afirma ter. A canc¢éo “Dentro de cada um”, de Luciano Mello e Pedro
Loureiro, interpretada por Elza Soares no album Deus é mulher (2018), abre a possibilidade
de lastrear as ideias de uma heterogeneidade nos movimentos de mulheres:

E vai sair

de dentro de cada um

A mulher vai sair

E vai sair

de dentro de quem for

A mulher é vocé
(SOARES, 2018, faixa 10).

A mulher, que vai sair de dentro de cada um, ndo esta vinculada ao siléncio; aquela
de dentro de “mim”, expressando as qualidades subjetivas da personagem, néo se irmana ao
“pretexto” de relacdes abusivas, em nome de “incensos”. Ainda continua dizendo: a “mulher
de dentro de casa/ fugiu de seu texto”, apontando para as praticas domésticas como uma
maneira de invisibilizagdo das mulheres negras.

Esses diadlogos séo relevantes, sobretudo quando atentamos para uma parte da
discografia de Elza Soares e para as notas anteriores sobre a cangéo selecionada. Partindo
do pressuposto de que o album A Mulher do Fim do Mundo (2015) possui uma abordagem
feminista e que discute teméticas voltadas as violéncias contra a populagdo LGBTQIA+
(VIDEIRA, 2018), podemos afirmar que a letra de Alice Coutinho e Romulo Froes apresenta
uma discusséo sobre a relevancia social da soliddo da mulher negra e da carnavaliza¢éo dos
COrpos negros.

A cancédo “Mulher do Fim do Mundo” (2015), ao anunciar: “Mulher do fim do mundo/
Eu sou e vou até o fim do mundo cantar”, permite uma leitura com muitas possibilidades de
sentido: pode aludir ao fim, reportando-nos ao “resto dessa vida” como uma proposta
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proléptica, que é “a avenida dura até o fim”; pode simbolizar as etapas conclusivas de um
projeto executado pela voz que elocuciona. As reminiscéncias ao “fim” continuam evocando
imagens outras na cangao, principalmente as imagens de “mulher do fim do mundo” e “cantar
até o fim”. A nosso ver, esses itens mencionados sobre o “fim” (ThAog/telos palavra grega que
remete a fim, conclusédo, resultado de um percurso, consumacéo de uma ac¢do)* podem estar
implicitamente relacionados com a vida e trajetéria artistica de Elza Soares, que, por meio de
sua performance, da vida a personagem lirica da cancao.

Apesar de a cancao ser toda em primeira pessoa do discurso, hd uma abordagem de
voz coletiva, pois quando Elza Soares traz “a pele preta” para sua interpretacao, a “mulher do
fim do mundo”, “a soliddo” e “a avenida de carnaval” estdao ecoando vozes-lugares de outras
muitas mulheres, que se veem representadas nesse enredo. Ha o lexema “multidao”, que traz

a ideia de coletividade néo especifica e esta presente na primeira estrofe:

Meu choro ndo é nada além de carnaval
E lagrima de samba na ponta dos pés
A multiddo avanca como vendaval

Me joga na avenida que néo sei ‘qualé’
(SOARES, 2015, faixa 1).

A estrofe acima aborda alguns itens relevantes: o primeiro verso diz: “meu choro ndo
€ nada além de carnaval”, apontando diretamente para o segundo verso, em uma espécie de
jogo semantico sinonimico entre “choro” e “lagrima”. Mas, podemos ler de outra maneira,
enfatizando que, nessa estrofe, ha uma gradacdo literaria decrescente: choro € uma semiose
maior que a lagrima, sendo esta o contetdo externo do choro, e, ao mesmo tempo, é uma
ideia contrabalanceada paradoxalmente pelo samba (sinbnimo de alegria para muitos) — nao
€ qualquer lagrima, é a de “samba ha ponta dos pés”.

Lendo, ainda, pelo viés da gradacédo, podemos ressaltar: o samba € comportado na
avenida (no sentido de que este cabe na avenida do desfile, na avenida da vida ou em
quaisquer outras avenidas sociais) e a avenida comporta a multiddo, a qual “avanca como
vendaval’, em uma avenida, por vezes, desconhecida, em que o choro pode aparecer como
elemento representativo ou performatico, desaguando como uma emog&ao nem sempre ruim.

Essa semiose da dor, iniciada pelo choro, mediada pelo samba e finalizada pela
multiddo, na cancdo de Elza Soares, pode evocar o conceito de lugar da dor, apontado por
Méarcia Tiburi (2019, p. 113), que é apresentado como um lugar individual, mas que se torna
coletivo, ao ser compartilhado como ambiente de escuta. Com efeito, as ideias de “lugar de
fala” e “lugar de escuta” aparecem como conceitos indissociaveis, sendo, portanto
imprescindiveis a compreenséao do lugar do dor.

“Mulher do fim do mundo” (2015), de Alice Coutinho e Romulo Frées, mesmo estando
em primeira pessoa do discurso, realiza enunciacdes coletivas®, ao tratar de situacoes

“ Conforme o sentido originalmente dado pelo Diccionario Bilingue Manual Griego Clasico-Espariol. 212

ed. Espanha: Anaya, 2009. Esse sentido também € o retomado por Aristételes em sua Poética (2017),

guando é proposto um fim tragico, a fim provocar o efeito catértico como paradigma para o desfecho

do herdi das tragédias antigas.

° Essa perspectiva se assemelha com o conceito de escrevivéncia, proposto por Conceicédo Evaristo,

como, por exemplo, nas afirmacdes que a escritora faz em muitos de seus textos: enfatiza que “continua
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cotidianas de inUmeras mulheres negras brasileiras, fazendo que a cancao interpretada por
Elza Soares aponte para outras mulheres que vivem em espacos semelhantes aos da mulher
do fim do mundo, retomando novamente o conceito de outridade abordado por Grada Kilomba
(2019). O(A) outro(a) € a multiddo que avanca em uma avenida (des)conhecida, semelhante
a avenida percorrida pela personagem lirica da cancdo, e nessa avenida, o outro e 0
enunciador se irmanam.

Esse lugar da dor assume tom proléptico na cancéo de Elza Soares:

Pirata e super-homem cantam o calor
Um peixe amarelo beija minha méo

As asas de um anjo soltas pelo chao

Na chuva de confetes deixo a minha dor
(SOARES, 2015, faixa 1).

Nessa estrofe, vale ressaltar algumas imagens de teor apocaliptico, que, por sua vez,
também retomam a discussao acerca do fim: “as asas de um anjo soltas pelo chédo” pode
remeter a uma relacao da letra com a literatura apocaliptica, perfazendo uma linha de sentido
metalinguistico, que é a ideia da mulher do fim do mundo. Ainda podemos pensar,
eventualmente, nesses elementos como composi¢cdes de fantasias alheias, largadas pela
avenida aos pedacos — asas, peixes, piratas, e ali, entre esses confetes, o eu lirico também
deixa sua dor, como um residuo da festa, da representacéo, da performance.

Enguanto a mulher do fim do mundo — presente no poema “Metade passaro”, de Murilo
Mendes (1995) — € apresentada, poeticamente, como a quer “dar de beber as estatuas”, a
interpretada por Elza Soares quer cantar até o fim®. Nesse contexto, podemos afirmar que ha
um dialogo intertextual entre a cancdo de Elza Soares e o poema de Murilo Mendes. Este
apresenta a mulher do fim do mundo em um tom erético, ao iniciar pelo titulo do poema
“‘metade passaro”; ja em Elza, essa mulher urge como a que resiste, como a que esta em pé,
mesmo quando subalternizada na avenida, como aquela que deixa a soliddo e joga sua voz
na sociedade e sai mais forte, por entre fantasias estracalhadas.

Por fim, temos a ultima estrofe da cancéo:

Na avenida deixei l&
A pele preta e a minha voz

Na avenida deixei l&
A minha fala, minha opiniédo

A minha casa, minha solidao
Joguei do alto do terceiro andar
Quebrei a cara e me livrei do
Resto

no premeditado ato de tragar uma escrevivéncia” (EVARISTO, 2017, p. 13-14), de escrever sobre uma
experiéncia, frequentemente semelhante, vivenciada por sujeitos femininos negros.
° Elza Soares, comentando o disco A Mulher do Fim do Mundo (2015), disse: "Eu acho que a mulher
do fim do mundo é aquela que busca, é aquela que grita, que reivindica, que sempre fica de pé. No fim,
eu sou essa mulher". Disponivel em: https://vermelho.org.br/2015/11/18/elza-soares-temos-que-
acabar-com-esse-racismo-que-guase-ninguem-ve/. Acessado em: 08 Abr. 2020.
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Dessa

Vida,

Na avenida,

Dura

Até

O fim

(SOARES, 2015, faixa 1).

Vale ressaltar um ponto relevante na estrofe acima: “a minha fala, minha opinido/ a
minha casa, minha soliddo/ joguei do alto do terceiro andar” explicita uma experiéncia de
subordinagao interseccional, que é exatamente a solidédo da mulher negra (podendo também, por
outros olhares, prenunciar uma insubordinacao: ela vai protestar). Entdo, surge o questionamento:
onde se origina o preterimento relacional a que algumas mulheres sédo submetidas?

De acordo com Claudete Alves da Silva Souza (2008, p. 42)’, resulta dos seguintes
fatores: da interseccionalidade das opressfes machistas e racistas — pois ha o preterimento
por parte do parceiro, privando as mulheres negras de desfrutarem, quando elas quiserem,
de “uma condicdo de acesso social ou de estabilidade amorosa”. Também podemos pensar
na palavra “dura”, aqui apontando para a ndo maciez da travessia, mas também para o verbo
durar, que resiste, que dura até o fim. Portanto, mesmo o eu lirico livrando-se de tudo, ainda
assim, a vida dura até o fim, ela dura até o fim.

Consideracoes Finais

A nossa hipétese inicial de que a cancado se utiliza do processo de metaforizacdo da
dor e da soliddo da mulher negra como diluidas no carnaval, faz a protagonista do enredo
“deixar na avenida” a dor, “a pele preta”, “a voz” e “a solidao”, a fim de vislumbrar uma
perspectiva apocaliptica, futura.

Tal fato pode ser confirmado a partir das perspectivas de abordagens feministas, pois
a cancao apresenta artisticamente a historia de vida de uma mulher negra, em um enredo de
uma avenida, como forma de apontar para a realidade social de problemas como:
subordinacdo dos corpos negros, carnavalizacdo e fetichizacdo da mulher negra, solidao,
memoaria da populacéo afro-brasileira, entre outros.

A pele preta deixada na avenida simboliza, por um lado, o afastamento da meméria
traumatica que 0s processos de colonizacdo e a colonialidade deixam e, por outro, a
resisténcia coletiva, que se da a partir de uma memoéria produtiva, a qual vigora através de
interesses e visa 0 combate a invisibilizacdo das mulheres negras, conforme aponta Sovik,
remetendo-se a cancao “A Carne” (2002), composicao de Seu Jorge, Marcelo Yuca e Ulisses
Cappellette, com interpretagéo de Elza Soares:

O antepassado da cor carrega uma memoria ancestral. O corpo negro
€ uma herancga, € algo que lembra a histéria do pais e impulsiona a

A origem do preterimento afetivo e amoroso, que mulheres negras sofrem, esti diretamente
relacionada, segundo Claudete Alves (2008), a condi¢do racial e, muitas vezes, socioeconémica delas;
acontece uma espécie de violéncia afetiva que.
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luta por justica. “A carne” aponta para uma histéria invisibilizada, mal
lembrada, de escravas, escravos, comerciantes que fizeram fortunas,
escravos libertos sem ter para onde ir, mulheres “pegas a lago”,
obrigadas a casar. Essa histéria deixou marcas nos corpos de negros
e mesticos de todas as cores, das quais genealogias e historias de
familia ddo conta. Se o uso do revélver para a vinganca é ameacador,
€ a propria histéria que coloca em questdo a branquitude como
autoridade e mando (SOVIK, 2009, p. 133).

Ressaltamos que os resultados dessa pesquisa séo bibliograficos, que giram em torno
dos seguintes eixos: abordar a metaforizacdo da dor deixada na avenida de carnaval como a
configuracao de uma acao proléptica para os bons fins estéticos da producéo artistica de Elza
Soares, podendo ela “cantar até o fim”; enfatizar as contribuicbes das perspectivas
interseccionais para os feminismos negros e como essas epistemologias dado suporte ao
movimento de mulheres negras no Brasil.

Assim sendo, a can¢éo “Mulher do fim do Mundo” (2015), de Alice Coutinho e Romulo
Frées, pode contribuir para lutas feministas contemporaneas, pois evidencia coletivamente a
trajetéria de mulheres negras de diferentes contextos que se encontram em condi¢cdes
semelhantes a essa mulher do fim do mundo, e para elaboracéo de atividades de ensino que
abordem as antologias musicais de Elza Soares enquanto grande fortuna critica, histérica e
sociopolitica da Musica Popular Brasileira, pois sé assim faremos com que ela cante até o fim,
conforme vemos: “Mulher/ do fim do mundo/ Eu sou/ Eu vou/ Até o fim Cantar”.

Por fim, enfatizamos a relevancia do aloum A mulher do fim do mundo (2015), de Elza
Soares, para instrumentalizar as discussdes propostas neste artigo. Ademais, caracteriza-se
por ser uma producéo notavel para a discografia da cantora, uma vez que também marca seu
retorno, apés um longo periodo de invisibilidade, aos palcos e a vida artistica, sendo, portanto,
um disco de transi¢édo entre a auséncia de Elza no campo musical do pais, devido a negacéo
machista do mercado de gravacdao, e a hotoriedade da cantora, inclusive para lancar os albuns
posteriores, Deus é mulher (2018) e Planeta Fome (2019), os quais fomentam discussdes e
problematicas semelhantes as tratadas no disco de 2015.
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