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ENSAIO ENTRE A CRITICA E LITERATURA ENQUANTO EXPERIENCIA POETICO-
FILOSOFICA

Joilson de Oliveiral

Resumo: Esse singelo texto traz em seu intento a ousadia de ensaiar entre a critica e
a literatura enquanto experiéncia poética e filosofica. Consiste em enfatizar a relacéo
entre a condi¢do da Poesia diante da Filosofia, suas potenciais intersec¢gfes, bem como
salienta o lugar no qual se constréi a vivéncia da escrita tal qual resisténcia inventiva,
no sentido de encontrar um lampejo de criatividade .Alids, considerar referéncias
filosoficas na dimenséo poética abre espaco para elaboragédo de um estilo constituido a
partir das contribuicdes de ambas leituras, tanto poética quanto filoséfica, numa
dimensao de confluéncia em busca de um caminho possivel de alargar a compreenséo
dos limites e das possibilidades da experiéncia poético-filoséfica.

Palavras-chave: Intersecgfes; Experiéncia critico literaria; Filosofia; Poesia.

INTRODUCAO

“(...) toda a arte é, na sua esséncia, poesia
[Dichtung]” (HEIDEGGER, 2014a, p.77).

Pretendo escolher as palavras com a aten¢ao que a ocasido exige, pois
carece de ser exercicio de estilo, ousadia, em que é inexoravel criar espago de
invencdo, sem perder de vista o aspecto critico-reflexivo. Diante disso, fago
mencdo ao poeta Jodo Cabral de Melo Neto em um poema que tece
consideracfes que se aproximam do que almejo nessa tentativa inicial,
guardadas as diferencas entre os tipos de sertanejos que habitam os diversos
reconditos dessa grandiosa nacgéo. Eis o que diz:

1 Mestre em filosofia pela UFABC. Possui especializacdo em Ensino de Filosofia e especializacdo
em Educacéo Especial Inclusiva pela UNESP. E-mail: filosoficio@gmail.com.
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(...) dai porque o sertanejo fala pouco:
as palavras de pedra ulceram na boca.
e no idioma pedra se fala doloroso.

o natural desse idioma fala a forca

Dai também porque ele fala devagar;
Tem de pegar as palavras com cuidado
confeita-las na lingua, rebucéa-las;

Pois toma tempo todo esse trabalho
(NETO, 1996, p.16).

Sou um caipira convicto, ndo posso abrir mao dessa condi¢cao essencial
gue me define desde meus primeiros anos de existéncia, porventura muito bem
vividos no sudoeste paulista, bem longe da conturbada civilizacdo dos grandes
aglomerados urbanos. Minha infancia constituiu-se numa décil liberdade,
embora simples e sem muitos recursos do ponto de vista da educacédo formal.
Entretanto, pisar aquele chao de terra vermelha, com a agradavel possibilidade
de subir naquelas arvores frondosas sem quaisquer limites ou preocupacdes,
compds definitivamente um modo de ver e de viver no mundo que reverberam
na construcao do meu modo de ser. A relacdo de proximidade e respeito a
natureza e o modo simples de levar a vida constituem e refletem em quem quero
ser, no que estou me tornando, quando escolho essa maneira de conceber esse
jeito de viver.

Se acaso a poesia consiste na apropriacdo estética da linguagem
carregada de sentido composta pela triade musica, mistério e metafora, ha nesse
processo um aspecto de correspondéncia com os trés tipos de poesia
identificados por Pound: melopeia; logopeia e fanopeia (Pound, 1991). Assim
sendo, conceber a melopeia como uma forma de produzir correlacdes
emocionais por intermédio do som e do ritmo da fala. J4 na perspectiva da
fanopeia trata-se de uma forma de projetar o objeto na imaginacgéo visual e a
logopeia estéa contida na producdo de ambos os efeitos por forma a estimular
associacgdes intelectuais ou emocionais. Esta Ultima categoria apenas teria uma
correspondéncia aproximada com a poesia ontologica.

Mas tudo isso sO tem sentido se for atrelado a experiencialidade vivida,
aos acontecimentos que nos atravessam. Ademais, penso que Sigo nesse
sentido numa sugestdo oportuna advinda da fildsofa Hanna Arendt, quando
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enfatiza: “(...) Meu pressuposto € que o proprio pensamento emerge de
incidentes da experiéncia viva e a eles permanece ligado, ja que sdo os Unicos
marcos por onde se pode obter orientacao” (ARENDT,1979, p. 41).

Todavia, 0 poeta e a matéria verbal empreendem uma luta constante,
pois para aquele a palavra ndo € algo dado, € preciso uma engenharia de espirito
e de técnica para satisfazer as muitas exigéncias que propde diante de si.

O poeta é, a meu ver, um homem que, a partir de um incidente,
sofre uma transformacgéo oculta. Ele se afasta de seu estado
normal de disponibilidade geral e vejo construir-se nele um
agente, um sistema vivo, construtor de  versos
(BAUDELAIRE,1995, p. 1017).

Lanco um alento, relance de memodria refletida, transito em fluxo de
lembrangas enraizadas nas instancias circundantes de minhas experiéncias
revividas, motivado por forga da linguagem reencontrada nessas aventuras
errantes, nas quais ouso inscrever meu lance poético-filoséfico. Relanco, o que
vagarosamente medito, remeco sensacdes variadas, arremeto pensamentos
diversos, sintetizo dialeticamente, forma e contetudo. Tal qual enfatiza o poeta
portugués Fernando Pessoa, tdo diverso quanto provocante “Nao me importo
com as rimas. /Raras vezes /Ha duas arvores iguais, uma ao lado da outra.
/Penso e escrevo como as flores tém cor” (CAEIRO, 2001, p. 49).

Escrevo enquanto caipira com golpes potentes, embora discreto,
consoante o matuto que sulca decidido e arrojado o solo que cuidadosamente
cultiva, canta e revigora. E se acaso erro, rabisco e grafo de maneira variante é
por causa de meu sotaque, meu timbre de caboclo rustico, dessa gente que fala
a vontade o que pensa e sente sem delongas, cerimdnias ou retoricas
rebuscadas. Aqui € mais prosa poética do que discurso sem eira nem beira.

Dessa maneira, também compartilho da ideia do Fernando Pessoa
quando diz: “Procuro dizer o que sinto /Sem pensar em que sinto. /Procuro
encostar as palavras a ideia/E ndo precisar dum corredor /Do pensamento para
as palavras” (CAEIRO, 2001, p. 84).

Sou adepto ao gosto pelo causo, por longas estorias contadas de
passagens de outrora, memoriais de nés mesmos, invencdes de toda natureza.
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Aprecio conversas ao pé do fogao a lenha, na simplicidade e sinceridade, tipicas,
colhidas no calor das horas intempestivas, quando o tempo nao se passa de
forma meramente cronometrada, mas é vivido, é experiéncia acontecida. Tramas
tecidas na labuta cotidiana de uma vida que se reflete num modo de ser com o
pé na terra, com as maos impregnadas de sensacoes e sentidos experimentados
na relacdo natural com a plantacdo, a floresta, os campos, vales e horizontes
compartilhados.

A linguagem em Caeiro, contrariamente a critica que a identificou como
um paradoxo responsavel pela cisdo entre o poeta e o mundo, revela que ser
poeta € a sua maneira de habitar o mundo. A experiéncia poética de Caeiro é
nesse sentido enfatizada e reapropriada aqui com a ajuda das palavras de
Heidegger, quando tece consideracdes sobre um poema de Hélderlin:

Poesia € deixar-habitar, em sentido proprio. Mas como
encontramos habitagdo? Mediante uma construgdo. Entendida
como deixar-habitar, poesia é um construir. (...) A poesia nao
sobrevoa e nem se eleva sobre a terra a fim de abandoné-la e
pairar sobre ela. E a poesia que traz 0 homem para a terra, para
ela, e assim o traz para um habitar. (...) A poesia constréi a
esséncia do habitar. Ditar poeticamente e habitar ndo apenas
n&o se excluem. E mais do que isso. Ditar poeticamente e habitar
se pertencem mutuamente no modo em que um exige o outro.
(...) A poesia é a capacidade fundamental do modo humano de
habitar (HEIDEGGER, 2001, p. 167- 179).

Logo, desejo escrever para habitar meu mundo, minha terra, meu chéo
por onde desejo confluir poesia e filosofia em experiéncia que marcam minha
aventura existencial. Nem que seja para afrontar e questionar o preconceito ao
caipira vinculado por Monteiro Lobato em seu livro Urupés, que foi publicado em
1918, contendo 14 contos baseados nos costumes, crencgas e tradicdes do
caboclo/ caipira. Em seu ultimo conto, que da nome ao livro onde surge a figura
do Jeca Tatu, descrito como pregui¢oso, figura entregue a habitos depressiveis
e atrasados segundos o ideal de progresso apregoado por Lobato.

Nesse momento, em que O caipira surge na literatura, sua imagem vem
carregada de preconceitos, observada exclusivamente pelo olhar do fazendeiro,
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cuja desconfiguracdo estereotipada de um certo Jeca Tatu, tipico do mundo
caipira, rechacado, vilipendiado. E nesse contexto que assumo e reafirmo como
alguém que tem o direito e coragem suficientes para pensar, poetar e filosofar
sim senhor, mesmo que interiorano, deslocado dos grandes centros intelectuais
ou de qualquer forma hegemonica de ser e estar, sou caipira, bonito em sintonia
confessa com a natureza, sem nenhuma vergonha disso, replico:

De pé ou sentado as ideias se lhe entramam, a lingua emperra
e ndo ha de dizer coisa com coisa. (...)Pobre Jéca Tatu! Como
és bonito no romance e feio na realidade! Jéca mercador, Jéca
lavrador, Jéca filésofo...quando comparece as feiras, todo
mundo logo advinha o que ele traz: sempre coisas que a
natureza derrama pelo mato e ao homem sé custa o gesto de
espichar a méo e colher (LOBATO,1991, p. 176-168).

E ainda continua Lobato na va tentativa de descaracterizar o potencial
filoséfico caipira de modo incisivo, mas que ndo passa de tentativa
preconceituosa de construir uma personagem cOmica, atrasada segundo seus
ideais progressista de homem civilizado, embora julgue as pessoas pelas
aparéncias, ndo por seus potenciais, incapaz de perceber as riquezas das
diferencas, pois nada paga a pena de fato, pois sim

(...) “Nao paga a pena". Todo o inconsciente filosofar do caboclo
grulha nessa palavra atravessada de fatalismo e modorra. Nada
paga a pena. Nem culturas, nem comodidades. De qualquer jeito
se vive (LOBATO,1991, p.169).

Em outra passagem apresenta uma definicdo mais ofensiva ao caboclo,
acusando-o de recusar-se ao progresso, tdo caro ao literato:

Este funesto parasita da terra € 0o CABOCLO, espécie de homem
baldio, semi-nomade, inadaptavel a civilizagdo, mas que vive a
beira dela na penumbra das zonas fronteiricas. A medida que o
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progresso vem chegando com a via a férrea, o italiano, o arado,
a valorizagéo da propriedade, vai ele refugindo em silencio, com
0 seu cachorro, o0 seu pildo, a picapau e o isqueiro, de modo a
sempre conservar-se fronteirico, mudo e sorna. Encoscorado
numa rotina de pedra, recua para ndo se adaptar (LOBATO,
1976, p. 141).

Todavia num outro texto Mundo da Lua, o0 mesmo Lobato parece propor
uma certa visdo poética-filosofica que também compartilho, para amenizar um
poucoO meu asco ao seu preconceito chulo aos caipiras que me dizem respeito,
mas € louvavel quando escreve essa sentenca cética a respeito da
aprendizagem, para néo ficar tdo somente em sua critica:

Tristes os que aprendem nos livros, dentro da clausura morna
dos gabinetes! Um so6 livro existe: a Vida; um s6 gabinete, a
Natureza. Mas criaturas nascem algemadas e passam a vida
tentando romper as pulseiras. Outras nascem com asas.
Liberrimas e movedicas — os furacdes da vida. S6 estas vivem e
sabem da vida alguma coisa. (LOBATO, 1972b, p. 18).

Nessa perspectiva, encontra-se em O Brasil filosofico, Ricardo Timm se
expressa da seguinte maneira sobre o fenémeno da filosofia brasileira, conforme
€ compreendido na sua obra:

[...] evidentemente, nem sempre o termo “filosofia” sera aqui
utiizado segundo o0s moldes correntes encontraveis na
tradicdo ou nos manuais; muitas vezes, serdo aqui entendidas
por “filosofia” determinadas formas de abordagem do conjunto
de problemas histéricos e sociais que determinam a existéncia
de pessoas e comunidades na variedade cultural brasileira, que,
a rigor, pouco parentesco guardam com a ortodoxia
terminoldgica das enciclopédias e manuais, mas séo decisivas
do ponto de vista da fixacdo de matrizes culturais
fundamentais. Esta ndo parece ser uma mera
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arbitrariedade interpretativa, mas antes uma exigéncia estrita e
incisiva da forma de como a prépria cultura nacional se
desenvolve. Em todos os momentos, ante a necessidade de
decidir entre formas e conteldos, optamos pelos conteudos —
Unica razao de ser das formas (SOUZA, 2003, p. 22-23).

Desse modo, para compreender a matriz cultural fundamental da filosofia
brasileira, é preciso recorrer a uma forma de abordagem que, mais do que a
forma, privilegia o conteldo. Eis porque € importante investigar a figura do
literato-fildsofo na sua relacdo com a matriz filoséfica prépria do Brasil. Mas aqui
ndo € a intencdo de mergulhar nesse assunto.

Eu sendo brasileiro, paulista, consequentemente, caipira contudo, lanco
meus versos aos bons ventos que, porventura, os faca fluir em todos os cantos
desses rincées da alma humana. Que seja esse arremedo, uma singular maneira
de poder dizer, mesmo que de um pouquinho por vez, pronunciamento do
mundo, desse pedaco de existéncia no qual sou parte, tal qual enfatiza o filésofo
aleméao Martin Heidegger

(...)A poesia de um poeta esta sempre impronunciada. Nenhum
poema isolado e nem mesmo o conjunto de seus poemas diz
tudo. Cada poema fala, no entanto, a partir da totalidade dessa
Unica poesia, dizendo-a sempre a cada vez (HEIDEGGUER,
2003, p. 28).

Com outra forca é esse apelo que esta inerente a poesia que vale a pena
enguanto experiéncia com aquilo que ainda € desconhecido:

O poeta, quando é poeta, ndo descreve o mero aparecer do céu
e da terra. Na fisionomia do céu, o poeta faz apelo aquilo que no
desocultamento se deixa mostrar precisamente como o que se
encobre e, ha verdade, como o0 que se encobre. Em tudo o que
aparece e se mostra familiar, o poeta faz apelo ao estranho
enquanto aquilo a que se destina o que é desconhecido de
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maneira a continuar sendo o que € - desconhecido
(HEIDEGGER, 2002, P. 177).

Nisso consiste essa maravilhosa poténcia que pertence possibilidade de
expressdo da linguagem, tecendo relacdo com o cuidado em sentido de
correspondéncia, espécie de apelo constante a escuta da linguagem e ao que
ela tem a nos dizer, pois na compreensao do filésofo:

A linguagem torna-se meio de expressao. Enquanto expressao,
a linguagem pode apenas ser rebaixada a simples meio de
expressdo. Cuidar do dizer, mesmo nessa manipulacdo da
linguagem, é, sem duavida, positivo. Contudo, s6 esse cuidado
nao basta para nos ajudar a retornar a verdadeira relacdo de
soberania entre a linguagem e o homem. Em sentido préprio, a
linguagem é que fala. O homem fala apenas e somente a medida
gue co-responde a linguagem, a medida que escuta e pertence
ao apelo da linguagem (HEIDEGGER, 2002, p. 169).

Entretanto, isso ndo pressupde que tal expressividade seja confundida
com mera ilustracdo da filosofia, ornamentos do pensamento, mas sim € nesse
ambito que teco minha intencdo de seguir o poder de expressar para além
daquilo que esta posto, em outras vias, procurando outros modos possiveis de
comunicar o universal de maneira singular, tal qual propde o filésofo francés
Maurice Merleau-Ponty (1908-1961):

Ja que a percepg¢do nunca esta acabada, ja que as nossas
perspectivas nos dao para exprimir e pensar um mundo que as
engloba, as ultrapassa e anuncia-se por signos fulgurantes como
uma palavra ou um arabesco, porque a expressao do mundo
seria sujeito & prosa dos sentidos ou do conceito? E preciso que
ela seja poesia, isto é, que desperte e reconvoque por inteiro o
Nnosso puro poder de expressar, para além das coisas ja ditas ou
ja vistas (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 52).
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Esse sentido no inacabado, daquilo que ainda esta por ser feito,
expressado, isto é, abertura constante ao que pode ser poetizado, requer uma
espécie de despertar, inquietude sobretudo, para irmos além do preestabelecido,
para dar conta da expressdo do mundo e de suas respectivas novidades.
Ademais, a prOpria poesia estabelece em seu processo criativo-inventivo que
nao cessa, revigora-se fluindo em seu poder de comunicagdo singular. No
entanto, esse trabalho da expressdo possui uma consideravel tensao, agonia
daqueles que a enfrentam, nas palavras do fil6sofo brasileiro Franklin Leopoldo
e Silva:

O trabalho de expresséo € tenso — e até mesmo agodnico —
porque a linguagem é em si um produto da inteligéncia,
naturalmente apto apenas para exprimir aquilo que percebemos
habitualmente. E a imprecisdo da linguagem natural, a que
Bergson denomina mobilidade dos significados, que possibilita o
transito entre as significagdes (SILVA, 1992, p.147).

Na historia da filosofia essa relacdo com a poesia nem sempre se
apresentou de maneira tranquila e isenta de conflituosos embates, sendo ainda
objeto de diversas pesquisas. O exemplo mais conhecido esta ligado a querela
atribuida a Platdo, que trazia uma concepcao bastante avessa as artes
dramaticas, ao poema épico e as artes plasticas, por entendé-las como opostas
ao interesse da filosofia.

Reconhecgo que preciso ancorar minhas consideragdes em referenciais
advindos dos filésofos e dos comentadores de suas obras de maneira extensa,
até mesmo podendo ser prolixo em citagdes, embora consciente de que para
pensar a confluéncia entre poesia e filosofia careco de mencgdes pontuais aos
legados deixados ao longo do pensamento humano nessa perspectiva.

E o inicio encontra-se na ponderacdes da Filosofia grega antiga
perpassando por compreensodes diversas num movimento de indas e vindas na
apreciacdo e na reflexdo atinente a questdo: Poesia diante da Filosofia.
Sobremaneira, salientada a diemenséo critica e as possibilidades para continuar
outras formas de pensar as virtuais intersecc¢des entre essas duas expressoes
humanas.
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Se o0 mundo sensivel era tido por Platdo como uma espécie de copia
imperfeita das ideias perfeitas, a arte, em seu carater mimético, seria tao
somente uma "imitacdo da coépia”, na medida em que reproduzia a realidade
sensivel ja imperfeita, de maneira parcelar, distanciando-se ainda mais daquilo
que se denominava areté, remetendo a ideia de exceléncia para os gregos.
Desse modo, pode-se compreender a preocupacao do fildsofo para com as
mentiras e ilusdes que poderiam ser difundidas pelos poetas e artistas.

Talvez seja mesmo o0 poeta mais um outro fingidor, ao ponto de chegar
fingir que era dor a dor que verdadeiramente sente, parafrasenado o poeta
Fernando Pessoa, sera que pensa?

Segundo o pensamento de Platdo, a arte era vista como um instrumento
assaz poderoso, sendo que seria capaz de produzir efeitos nocivos, desastrosos
sobre a alma humana, uma vez que ela se dirigia ndo ao elemento racional, mas
ao elemento apetitivo da alma humana. De modo que os artistas, taxados de
copiadores do inessencial, deveriam ser banidos da cidade, a fim de que a
filosofia, diferentemente daquilo que acontecia com a arte, pudesse apreender e
ensinar a verdade das formas eternas e imutaveis.

Ha& uma passagem na Republica de Platdo que é citada regularmente em
discussfes académicas sobre sua visdo da poesia. Ela ocorre no livro X, ao final
da segunda analise que esta obra apresenta acerca da poesia:

Aqui estd o que tinhamos a dizer, ao lembrarmos de novo a
poesia, por, justificadamente, excluirmos da cidade uma arte
desta espécie. Era a razdo que a isso nos impelia.
Acrescentemos ainda, para ela ndo nos acusar de uma tal ou
qgual dureza e rusticidade, que é antigo o diferendo entre a
filosofia e a poesia. Realmente, 14 temos a cadela a ganir ao
dono, e a que ladra e 0 homem superior a proferir palavras vas,
e 0 bando de cabecas magistrais e os que pensam subtilmente,
como afinal vivem na penuria e mil outras provas da antiguidade

do antagonismo entre elas (PLATAO, 1996, p.473).

Perante tais palavras de Platdo pode-se compreender que, o fildsofo
acaba apresentando sua defesa de posigao reticente diante dessa relagao que
também guarda certas provocagdes, sendo dificil considerar a possibilidade de
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se cogitar uma aproximacao entre poesia e filosofia. E agora José?

Ja com Aristoteles ha um notavel reconhecimento quanto ao sentido da
arte enquanto um tipo de conhecimento do mundo, ainda que diferente da
filosofia, enfatizando o papel das formas e dos modos artisticos na educa¢ao dos
cidadaos, e reconhecendo o impacto que a arte provoca na sensibilidade
humana, tornando-nos receptivos a determinadas ideias.

Se Aristételes manifesta uma apreciagdo mais positiva dos artistas, ele
nao deixa de ponderar as reverberacdes sensiveis da arte. Nao por outro motivo
€ gue, na Politica, ele se ocupa de discernir entre os modos musicais e 0s
géneros literarios mais apropriados a cada etapa da formacédo do individuo-
cidaddo, submetendo a arte a uma finalidade por ele concebida como superior,
a saber, a da educacao moral. Quica s6 a poesia podera nos salvar?

Uma maneira de compreender o entrelacamento da problematizacdo da
arte entre Platao e Aristoteles pode ser vislumbrada a partir de um desafio que
lanca o proprio Sécrates, depois de decretar aquela expulséo:

Mesmo assim, fique dito que, se a poesia imitativa que visa ao
prazer pudesse apresentar um argumento que prove que é
necessario que ela tenha um lugar numa cidade bem
administrada, prazerosos, nés a acolheriamos porgue temos
consciéncia de que ela exerce um encanto sobre noés. [...]
Concederiamos também a quantos, entre todos 0s seus
patronos, ndo sdo poetas, mas amantes da poesia, que digam
em sua defesa, com um discurso sem métrica, que ela néo s6 é
agradavel, mas também util em relagdo a cidade e a vida
humana, e com boa vontade os ouviremos (PLATAO, 2006,
p.607c-d.).

Na sua obra intitulada Poética Aristoteles enfrenta o desafio concernente
a possibilidade de defesa da poesia, buscando mostrar a utilidade moral e
politica em cada uma das trés acusagfes imputadas a poesia: a de ser falsa; a
de ser traicoeiramente sedutora; e a de ser deformadora do carater emocional.
Acusacoes de carater noético, estético e patético.

Nota-se que a refutacédo da falsidade da poesia mimética para Aristoteles
nao € simuladora, mas verossimil. O seu sentido ndo emana do engano de
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passar uma aparéncia por uma esséncia, mas da verdade proveniente da
representacdo. Nao apenas a representacdo nao engana, ela também é capaz
de ensinar, de dar a ver as coisas, em nos colocar em estado de contemplacéo.

Nesse caso Aristdteles ndo apenas vé um carater didatico na
representacdo mimética. Ele também atribui ao poeta uma visada sobre o real
que o aproxima da perspectiva universal de conhecimento, como o filésofo. E
que o poeta trata em seus enredos daquilo que é possivel de acontecer, quando
segue as regras da verossimilhanca e da necessidade.

Diante disso, é que Aristoteles credita um valor superior a poesia em
relacdo a histéria, na medida em que:

N&ao € em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta;
a obra de Her6doto poderia ser metrificada; ndo seria menos
uma histéria sem metro do que com ele; a diferenca esta que um
narra acontecimentos e o outro, fatos quais podiam acontecer.
Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e elevacdo do que a
Histéria; aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos
particulares. Enunciar verdades gerais € dizer que espécie de
coisas um individuo de natureza tal vem a dizer ou fazer
verossimil ou necessariamente; a isso visa a Poesia, ainda
quando nomeia personagens (ARISTOTELES, 1995, p.28).

Compreende-se que o poeta, por mostrar o universal como possivel, na
imitacdo de uma acgdo concretizada num individuo, deste modo torna mais
evidente o proprio universal: cria-lhe uma situacdo exemplar. Algo que se
encontra no texto a seguir com os comentarios de Jussara Sobreira Setenta
sobre a obra do filésofo grego:

No tratado poético de Aristételes, o belo ndo tem tratamento
canbnico de reproduzir o belo (bom), mas um investimento
investigativo sobre o fazer artistico e a insercéo desses fazeres
na formagdo de individuos que se relacionam socialmente.
Interessava saber de que modos a obra construida e
apresentada afetava o espectador. Importava diferenciar a
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recepcao pelas vias das sensacfes (estética), da inteligéncia
(noética) e das emocdes (patética). Haveria de se constituir uma
indissociacgao reflexiva entre o sentido da obra e a organizacao
de valores educacionais nos niveis intelectual e sentimental-
moral.

Interessante pensar nessa preocupacdo de indissociar o0
sentimental do intelectual para que houvesse sentido poético
nas obras. De fato, percebe-se que essa licdo aristotélica tomou
outro rumo nas artes. Os artistas proclamam o viés poético de
suas obras prioritariamente e preferencialmente pela via do
sensivel. O intelectual geralmente é tratado como anti-artistico
porqgue ndo expde qualidades sensiveis. No campo académico
institucionalizado, essa indissociagdo € também operada na
contramdo da proposta feita por Aristételes. O artistico é
recorrentemente vinculado ao sensivel e o intelectual ao racional
e pouco sensivel, com auséncia de emocao (SETENTA, 2018,
p.26).

Desse modo, o filésofo, sobretudo o fildsofo que pensa as questbes da
acdo humana, o filésofo da teorizacdo ética, nunca deixara de servir-se destes
modelos de acdo, que sdo as personagens das epopeias e das tragédias, para
compreender a natureza humana e para deduzir licdes e sugestdes que ajudem
a proceder as dificeis horas de decisdo. Redime-se assim o problema noético da
mimesis pela utilidade didatica da representacdo. Tal como se pode observar
também no comentéario de Moraes acerca dessa passagem:

Partindo da imagem, isto é, da acdo una, o poeta realiza algo
que é mais universal do que aquilo que consegue o historiador
atendo-se apenas as particularidades factuais. Por isso, também
o leitor de poesia ou o0 espectador de teatro faz algo mais do que
ocupar o seu tempo com a vida alheia. Vivendo concretamente
as vicissitudes de um personagem, colocando-se em sua pele,
o leitor ou o espectador (Aristoteles tem em vista especialmente
este Ultimo) alcanca algo efetivamente universal. Ele se confia a
uma presenca digna de ser recebida e... admirada
(MORAES,2007, p.25).
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Levando-se em conta o que fora dito por Aristoteles, é plausivel cogitar
gque em poesia 0 que esta em jogo € a possibilidade de potencializar a
representacao do que poderia acontecer, do que porventura possa ocorrer, qual
seja, reino da imaginacéo, da capacidade de inventar, criando assim versoes
para a realidade, algo que ndo tem necessariamente a ver com a realidade dos
fatos, com a historia propriamente dita. De outra maneira, também hé, no
comentario de Rafael Melo Barbosa acerca de ser a arte uma producdo do
homem, um esclarecimento acerca dessa compreensao atinente a poesia que €
assaz relevante:

A poesia é produzida por homens, entes naturais imersos em um
mundo natural, por isso ndo seria adequado deixar passar
despercebido o que perdura do produtor no produto ou que
permanece do natural no artificial. O ente natural é
paradigmatico na filosofia aristotélica, o ente natural é o modelo
a partir do qual Aristételes estrutura também sua ontologia e
epistemologia. No segundo livro da Fisica, Aristételes afirma que
-a arte imita a natureza, ou seja, 0 processo impetrado pela
arte para constituir suas obras, para fazé-las virem a ser, segue
0 processo de vir a ser em geral, isto é, o natural. Dizer que a
arte imita a natureza, néo significa dizer que ela reproduz entes
e fenbmenos naturais, mas confirma que a arte é um produto
humano e que ao realiza-la reproduz de certa maneira o0 modo
de vir a ser das coisas naturais. O poeta, como artifice, precisa
ter isso em mente na hora da criar: o desenvolvimento da obra
deve ser requerido por seu impulso inicial. (BARBOSA, 2009,
p.80)

Ha nesses filosofos provocacgfes suficientes para muitas reflexdes que
sdo imprescindiveis para pensar essa relacdo entre poesia e filosofia. No
entanto, com alguns dos pensadores modernos e contemporaneos também é
possivel estabelecer certa continuidade dessas reflexdes de modo a aprofunda-
las, indo mais além na possivel aproximacgao entre a poesia e a filosofia.

Nesse sentido, vai-se da antiguidade a modernidade em que se encontra
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a poesia na concepcao do filosofo alemédo Immanuel Kant, enquanto sendo a
bela arte que esta submetida a representacdo da imaginacéo, na qual as ideias
estéticas podem fluir em toda a sua grandeza, em suas palavras:

[...] se a um conceito é submetida uma representagdo da
imaginacao [...], da mais a pensar, por si mesma, do que um
determinado conceito jamais permitiria compreender, e assim,
amplia esteticamente, de um modo ilimitado, o préprio conceito
(KANT, 2016, p.194).

Isso induz a considerar que na ideia estética a imaginacao transborda os
limites do conceito, indo além do que nele se poderia pensar, oferecendo certa
liberdade em sua expressao.

Ao continuar suas reflexdes sobre poesia, Kant propée uma comparacao
com a retdrica, com a qual enfatiza a relacdo de ambas com a imaginagéo:

[...] retorica é a arte de conduzir uma atividade do entendimento
como se fosse um livre jogo da imaginacéo; [e] Poesia € a arte
de levar acabo um livre jogo da imaginacdo como se fosse uma
atividade do entendimento (KANT, 2016, p. 205).

Diante dessas ligeiras consideracdes € plausivel pensar que a poesia
constitui uma expressao da imaginacdo e de entendimento. Embora seja
abordada como uma possibilidade distinta da filosofia, elas encontram-se como
atividades de pensamento. Segundo o idealista aleméo, a poesia s6 se torna
verdadeiramente poética quando esta incorporada em palavras que constituem
um livre jogo da imaginagdo. Entretanto, o poeta deve evitar mergulhar no
comum, naquilo que rebaixaria ao mero cotidiano, ao trivial da prosa; para
colocar sua poesia em outro ambito que ndo aquele que se encontra na vida
costumeira.

De outra maneira, para Hegel o modo de representacdo poética
contrapfe-se ao prosaico, este ndo dependendo do imaginativo e do metaforico,
gue sao indistintos e inexatos, e sim da exatidao e da inteligibilidade. Mas como
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0s modos de representacdo e a concepcao de mundo prosaico e poético sédo
ligados em uma Unica consciéncia, € possivel haver prosa poética. Na
concepcao de Hegel os meios de que se serve a linguagem poética sdo o0s
seguintes:

Existem palavras e designacfes singulares, proprias a poesia,
quer trate de enobrecer o pensamento, quer de minorar ou
majorar os efeitos. O mesmo ocorre no que se refere a
associacdo de certas palavras, ha formas determinadas de
flexdo e ademais coisas semelhantes. A poesia pode recorrer a
arcaismos ou forjar neologismos, evidenciando, dessa forma,
uma grande audacia e forca criadora, desde que nao aja contra
0 génio da lingua. b) No que concerne a disposi¢ao das palavras,
a este campo pertencem as chamadas figuras do discurso, a
medida que se referem ao revestimento linglistico. O uso destas
figuras pode, por vezes, conduzir para o retérico e declamatorio
no mau sentido da palavra quando empregadas segundo certas
regras oratorias. Mas, quando bem empregadas, essas figuras
sdo de grande eficacia e um dos meios exteriores mais ricos da
poesia. ¢) A estrutura dos periodos, que engloba todos os outros
aspectos da poesia, pela sua sucessao simples ou complicada,
pelo seu carater brusco, descontinuo, fragmentado, pelo fluir
silencioso, transbordante ou tempestuoso, pode contribuir para
a expressdo de situagcbes, de sentimentos e de paixdes de
qualquer espécie (HEGEL apud GURGACZ, 2012, p.47-48).

Todavia, € com Hegel que se pode notar uma definicdo de arte roméantica
gue concebe a poesia, enquanto uma singular forma de poténcia do espirito para
designar representacfes e pensamentos de maneira concreta, e que seja
também uma expresséo de liberdade e autoconsciéncia, pois:

Finalmente, a terceira exposi¢cdo a mais espiritual da forma de
arte romantica devemos busca-la na poesia. A sua peculiaridade
caracteristica reside na poténcia com que submete ao espirito e
as suas representacdes o elemento sensivel, do qual a masica
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e a pintura ja haviam comecado a libertar a arte. Pois o som,
tltimo material exterior da poesia, ndo é nela mais a propria
sensacao [Empfindung] que ressoa, mas um signo [zeichen] por
si sem significagdo e, na verdade, um signo de representacao
tornada concreta em si mesma e ndo apenas da sensacdo
[Empfindung] indefinida em suas nuancgas e gradacdes. Por meio
disso, 0 som torna-se palavra enquanto fonema em si mesmo
articulado, cujo sentido é designar representacbes e
pensamentos, na medida em que 0 ponto em si mesmo negativo,
para o qual a musica se dirigia, agora se apresenta como o ponto
completamente concreto, como ponto do espirito, como o
individuo autoconsciente que a partir de si mesmo une o0 espaco
infinito da representagdo ao tempo do som. (HEGEL
apudDUARTE, 2012, p.200)

Ha ainda em Hegel, uma compreensao de que a arte tem a caracteristica
de ser uma acao suavizante, cuja possibilidade remete certa superacdo dos
instintos por meio da expressao poética, consistindo nisso uma forma de arte
libertadora, capaz de afastar paixdes que obcecam, a fim de chegar a
serenidade. Ou melhor,

(...) a arte mostra ao homem o que ele é para lhe dar a
consciéncia de o ser. J& nisso reside a acdo suavizante da arte
gue assim pde o homem perante os instintos como se estes lhes
fossem exteriores e lhe confere, portanto, uma certa liberdade.
Deste ponto de vista pode-se dizer que a arte é libertadora. (...)
Quando alguém é capaz de compor um poema sobre uma
paixdo que o obceca, torna-a menos perigosa porque, como
dissemos, objetivar um sentimento € afasta-lo de nés e assumir,

para com ele, uma atitude mais serena. (HEGEL, 2005, p.52)

Nesse mesmo horizonte de reflexdes encontra-se um texto de Freud de
1908 que se aproxima consideravelmente disso, cujo titulo O poeta e o fantasiar
traz a tona uma compreensao dessa dimensdo da arte da poesia enquanto
libertadora daquilo que atrapalha a vida, pois:
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(...) se o poeta nos apresentasse previamente suas brincadeiras
ou cantasse para nés aquilo que esclarecesse seus sonhos
diurnos pessoais, entdo sentiriamos, provavelmente a partir de
diferentes fontes, um grande prazer que flui conjuntamente.
Como o poeta realiza isso, eis ai seu segredo mais intimo; na
técnica da superacdo desse desafogar, que certamente tem a
ver com as limitacdes existentes entre todo o eu individual e os
outros, consiste, verdadeiramente, a Ars poética. Podemos
supor dois meios para essa técnica: 0 poeta suaviza o carater
do sonho diurno egoista por meio das alteragbes e
ocultamentos, e nos espicaca por meio de um ganho de prazer
puramente formal, ou seja, estético, o qual ele nos oferece na
exposicdo de suas fantasias. (...) Sou da opinido de que todo
prazer estético, criado pelo artista para nés, contém o carater
desse prazer preliminar e que o verdadeiro gozo da obra poética
surge da libertacdo das tensdes de nossa psique. Talvez até
mesmo nao contribua pouco para esse éxito, o fato de o poeta
nos colocar na situacdo de, daqui em diante, gozarmos com
nossas fantasias sem censura e vergonha. (FREUD apud
DUARTE, 2012, p.276)

Alids, o poeta, personagem a quem essa tradicdo alema incumbiu t&o
dificil tarefa, parece entrar triunfante pela antiga porta da qual foi, jA& desde o
platonismo, expulso, e ndo é outra a convic¢ado que o préprio Schopenhauer nele
deposita. Sua afirmacédo € contundente nesse sentido e provoca a pensar em
ressonancias desta tradicdo roméantica em seu pensamento estético:

Embora o poeta, como qualquer artista, exiba-nos sempre
apenas o singular, o individual; ainda assim o que ele conheceu
e quer propiciar-nos € a ideia (platbnica), a espécie inteira,;
[...] aparentemente lida com o particular, mas em verdade
lida com aquilo que existe em toda parte e em todos os tempos
[...] a poesia nos quer fazer conhecer as ideias (platbnicas)
dos seres por intermédio do singular e a maneira do exemplo:
a filosofia nos quer ensinar a conhecer no todo e
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universalmente a esséncia intima das coisas que ai se exprime.
(SCHOPENHAUER, 2005, 837, p. 512)

E ainda afirma Schopenhauer, que essa aproximacdo entre poesia e
filosofia se constitui por uma espécie de inversdo, na qual “(...) a relacédo é
inversa: [na poesia] o que é dado imediatamente em palavras € o conceito, e 0
proximo passo € sempre ir deste ao intuitivo, cuja exposicdo tem de ser
executada pela fantasia do ouvinte” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 317).

Nessa perspectiva esta a estética barroca do sonho como recurso poético
para interpretacdo da vida a partir da ilusdo, amplamente divulgada também pelo
barroco alemao, mas que certamente tornou-se candnica na literatura, na boca
da personagem Segismundo, presente na comédia A vida € sonho de Calderén
de La Barca — também sendo um autor dileto de Schopenhauer: “Que € a vida?
Um frenesi. / Que é a vida? Uma ilusdo, / uma sobra, uma ficcao; / o maior bem
€ tristonho, porque toda a vida é sonho, e 0os sonhos, sonhos sao” (LA BARCA,
2007, p. 73).

A fantasia opera, portanto, pela mediacédo do sonho, uma realidade que
de outro modo ndo seria acessivel, e justo a essa realidade captada por
procedimentos ilusérios Schopenhauer denomina ali: verdade onirica. O que
esta expressao tem de valioso para uma estética da alegoria precisaria ser
discutido a parte, em artigo mais audacioso e esmerado do que consta destas
consideracdes. Um exemplo dessa expressao romantica esta no poeta alemao
Goethe em seu poema “Fausto II”, que pretende cantar, ja no seu inicio, a “ansia
humana” refletindo a vida.

Surge magnifico o arco multicor!

Nitido ora, ora no éter se espalhando,
Imbuindo-o de aromatico frescor.

Vés a ansia humana nele refletida;
Temos, no espelho colorido, a vida
(GOETHE, 1997, p. 210; versos 4725-27).

Num salto para a contemporaneidade percebe-se que fildsofos como
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Heidegger e Gaston Bachelard retomam a discussdao em torno da poesia
também numa énfase em sua relacdo com a vida, enquanto dimensao de
possiveis exercicios de liberdade. Bachelard propde que:

(...) a poesia pde a linguagem em estado de emergéncia. A vida
se mostra nela por causa de sua vivacidade. (...) Um grande
verso pode ter grande influéncia na alma de uma lingua. Ele
desperta imagens apagadas. E ao mesmo tempo sanciona a
imprevisibilidade da palavra. Tornar imprevisivel a palavra ndo
sera uma aprendizagem de liberdade? (BACHELARD, 1989, p.
11)

Essa aprendizagem da liberdade por meio do trabalho com as palavras,
traz a poesia uma possibilidade de colocar a linguagem em estado de
emergéncia, cuja propria vida é enriguecida despertando imagens apagadas,
imprevisibilidades, enfim, outras possibilidades de expressdo. Em Heidegger ha
uma comparacao entre poesia e pensamento, na qual o filosofo pondera que
ambos estdo a servico da linguagem, embora também mantenham certa
distancia consideravel.

Mas pelo fato de a poesia, em compara¢cdo com 0 pensamento,
estar de modo diverso e privilegiado a servigo da linguagem,
nosso encontro que medita sobre a filosofia € necessariamente
levado a discutir a relacdo entre pensar e poetar. Entre ambos,
pensar e poetar impera um oculto parentesco porque ambos, a
servico da linguagem, intervém por ela e por ela se sacrificam.
Entre ambos, entretanto, se abre ao mesmo tempo um abismo,
pois ‘moram nas montanhas mais separadas. (HEIDEGGER
,1979, p.23)

Ademais, cumpre ressaltar que no entendimento de Heidegger filosofia e
poesia compdem uma relacdo a ser considerada, tendo em conta que estas duas
dimensdes da linguagem travam uma relacdo em que sao quase indissociaveis,
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pois uma precisa da outra. A este respeito, diz-nos Benedito Nunes que:

A poesia seria o limiar da experiéncia artistica em geral por ser,
antes de tudo, o limiar da experiéncia pensante: um poiein, como
um producere, ponto de irrupcdo do ser na linguagem, que

N

acede a palavra, e, portanto, também [lugar] de insercdo da
linguagem com o pensamento. (NUNES, 1969, p. 261)

E continuando suas reflexdes sobre a aproximacdo entre poesia e
filosofia, o filésofo brasileiro chama atencdo para o fato de a poesia ser
sobremaneira o inicio de uma experiéncia singular: “A poesia € o limiar da
experiéncia artistica em geral por ser, antes de tudo, ponto de irrup¢édo do ser na
linguagem, que acede a palavra, e, portanto, também de intersecdo da
linguagem com o pensamento” (NUNES apud DUARTE, 2012, p.351). Aqui um
alento que vai ao encontro do que se almeja, quando se propde confluir poesia
e filosofia para a expressao corajosa como reflexdo critica, seja as hegemonias
preestabelicidas, seja enquanto enfrentamento dos diversos preconceitos que
ainda subsistem sorrateiros nos ambitos mais improvaveis, até mesmo presente

na literatura, na poesia e imersos em concepcodes filosoficas.
A moda inconclusiva para néo finalizar tdo somente

Esse horizonte promissor e instigante ainda guarda suas surpresas,
encontros provocativos entre o universo da poesia atravessando 0s campos
insondaveis da filosofia, estimulo e reflexdo que ainda permanecerdo abertos
enquanto critica e reflexdo em exercicio de estilo. Cabe a cada leitor, aluno ou
professor fazer fluir essas possibilidades de aproximacdes, tensionamentos,
confluéncias, irradiantes poténcias para pensar 0 encontro da poesia com a
filosofia, trazendo a tona outras tantas variacbes para favorecer o0s
florescimentos de vigorosas ousadias nessa clareira aberta a novas formas de
tecer e tramar experiéncias reflexivas de pensamento poético.
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Alias, criar, inventar, liberando a imaginacao constitui essa ousadia nossa
de cada dia enquanto seres expressivos no qual haja mais espago para poética
da experiéncia no pensamento que jamais cessa de renovar-se em praticas
dessa busca constante ao encontro de potencializar o alargamento da prépria
compreensao humana, cuja liberdade sempre se faz urgente.

Todavia, € na propria relacdo entre poesia e filosofia que outras
possibilidades de complementacdo se desdobram em aproximacdes diversas.
De maneira, que também as varias expressdes artisticas surjam como
referenciais para a reflexao dessa experiéncia provocada e cultivada através dos
estimulos advindos da poesia. Assim, esse texto pressupde um exercicio poético
de liberdade na experiéncia poético-filosofica almejando fugir aos
engessamentos académicos. Tal qual enfatiza o professor Antdnio Candido,
guando estuda a questao dos caipiras acerca de suas expressoes literarias:

A criacao literaria traz como condi¢do necessaria uma carga de
liberdade que a torna independente sob muitos aspectos, de tal
maneira que a explicacdo dos seus produtos € encontrada,
sobretudo neles mesmos. Como conjunto de obras de arte a
literatura se caracteriza por essa liberdade extraordinaria que
transcende as nossas serviddes. Mas na medida em que é um
sistema de produtos que sdo também instrumentos de
comunicacdo entre os homens, possui tantas ligaces com a
vida social, que vale a pena estudar a correspondéncia e a
interacdo entre ambas. (CANDIDO, 1989, p. 163)
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