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SOMBRAS DA ESCUTA - GUIMARAES ROSA CRIADOR DE LIVROS E TEXTOS
por Monica F. R. Ganfa

RESUMO: Esbogaremos aqui uma leitura da historicidade déicprde leitura proposta por Jodo
Guimardes Rosa, pois mesmo sendo um autor conhgoidsua capacidade de fabulagéo, é também
notavel por deixar aparecer em sua ficcdo sua ppagéo com a materialidade do livro e com os
processos de apreenséo da leitura.

PALAVRAS-CHAVE : Guimardes Rosa, Leitura, Materialidade do liiatameéia

RESUME : Nous essayerons ici une lecture de Ificité de la pratique de lecture proposée par
Guimardes Rosa, qui méme en étant un auteur cooou §a capacité fabulation, il est aussi
remarquable par laisser apparaitre dans sa filgipréoccupation par l'importance de la matérialité
livre et avec les processus d'appréhension dectarke

MOTS CLES: Guimaraes Rosa, Lecture, Matérialitdéivche, Tutaméia

A CONSTRUCAO DO LEITOR ROSIANO

Em obras com&agarana1946) Grande Sertdo: Veredgd956) eTutaméia(1967)
encontramos narrativas nas quais o lugar do recépmioupado por um ouvinte e ndo por um
leitor. Através do uso de estruturas proprias dguikigem oral, assim como do esquema
dialogal, Guimardes Rosa constréi uma imitacdo rdidade. Infelizmente, esse recurso
imitativo ndo é entendido por seu mecanismo, magamvezes, € associado a biografia do
autor (mineiro de Cordisburgo) e a producdo de litesatura que representaria a fala
popular, reduzindo, assim, a ficcdo a um referéhingilistico-geografico.

Percebemos que h4, em relacdo ao modernismo brgsikena confusdo entre o
produto e suas formas de producdo — dai essa asdocdireta entre lingua sertaneja e
oralidade nas obras de Guimardes Rosa, provocandgquévoco no qual o efeito de
espontaneidade passa a ser entendido como mododie@o.

Carlos Abel afirma categoricamente o que boa mhsepesquisadores rosianos deixa
nas entrelinhas:

a escritura de Rosa provém da experiéncia api@aisbs campos dos Gerais
gue tanto amava, uma recontagem dos “causos”,dosnaaginas impressas
da maior genialidade. Tinha a mundivivéncia e adiuivéncia, conhecia o
ambiente, a linguagem, as pessoas, conhecia twdGetais (ABEL, 2003, p.
46).

Lembremos da colcha de retalhos de narrativasidaseemGrande Sertdo: Veredas
que sdo postas e retiradas por narradores simsildoscontadores de estdrias sertanejos que
parecem surgir e desaparecer com a facilidade dengontro ao redor de uma fogueira.

! Ménica Fernanda Rodrigues Gama é mestranda naetdidade de S&o Paulo. Atualmente desenvolve
pesquisa sobre o processo de criacabudaméia de Guimaraes Rosa, e participa do grupo de ps@riacao

e Critica. Tem os seguintes textos publicados: 6&macdo de um problema: a ficcionalizacdo do feiias
tramas de Guimaraes Rosa”. Sdo PaRkvista Magmav. 9, 2007; “L espace de I'écriture de | accuatioh
dans les manuscrits de Guimardes RoRa%ue Recto Verso 2, 2007 (www.revuerectoverso.com); “Invengéo
do zero producgédo de indeterminacdo em Tutaméia@e Guimardes Rosa”. In: Claudia Amigo Pino. (Org.)
Criacdo em debatesao Paulo: Humanitas, 2007.
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Esse efeito de oralidade buscado por Guimarédes jposae tentar retomar a antiga
pratica de leitura em voz alta. Como sabemos, trdeiera uma prética coletiva e
declamatoria. Na antiguidade classica, praticavaiséura publicamente, ja que a escrita era
sem pontuacgdo e sem a indicagdo do inicio e ficada palavra, limitando o entendimento a
sua verbalizacdo. Ao final da Idade Média, os msrmgEssam a associar a leitura privada e
silenciosa a um sinal de devocédo sincera e medits@da, ao contrario da cantoria coletiva
de salmos que poderia ser efetuada sem “brotarodea;@o”. Na modernidade, a leitura
silenciosa rompe com valores comunitarios trad&ign participando de uma nova
conceituacdo de privacidade e intimidade. Assinicgi®mos que entender a histéria da
leitura é estudar as formas como os leitores sgdénsno mundo da cultura escrita.

Na ficcdo de Guimardes Rosa podemos perseguir elesmeconstitutivos da
ficcionalizacdo da estrutura dialogal. Jacques Sibdaratando da fungcdo muda da linguagem,
comeca seu ensaio afirmando a ndo premeditacagedééncias do enunciado, pois o ato de
falar seria um acontecimento subito — além de h@eer escolha de palavras em um dialogo,
ocorre que nas sequéncias do enunciado, 0 sujeito gontrola seus elementos e suas
relagdes, nem o compde.

As idas e vindas da narracdo de Riobaldo @rande Sertdo: Veredaga idoso,
contando o seu passado guerreiro nas batalhasdgividas do coragdo, é ficcdo desse subito
da linguagem, negando, assim como na teoria des{fauidéia de linguagem como meio de
expressao, isso porque, se assim o fosse, elaaekiea do processo de compreensao: “a
linguagem é totalmente diversa de um sistema a®sigensiveis, simbolismo que o espirito
ouve, manipula ou controla; € uma arquitetura ddohes puros’que estrutura e governa a
memoéria do ouvinte” (COURSIL, 2000)

SILENCIO PARTICIPANTE

De acordo com esse ponto de vista, o ouvinte onapaalmente o lugar do siléncio,
atuando segundo funcdo muda da linguagengue se define por ser uma atividade da
linguagem: “o didlogo, lugar da fala, € também, puwecessidade, um espaco de
siléncio”(COURSIL, 2000)

Podemos afirmar, entdo, que o siléncio impostauaos@inte por Riobaldo mimetiza
essa condicao primeira da instancia do dialogo,levasdo até as ultimas conseqiiéncias — ja
gue se trata de um livro de mais de quinhentampégt, inegavelmente, esperamos, como
leitores, alguma fala direta desse ouvinte — pas@&ale uma concepcao estética diferenciada
a respeito do espectador, seja ouvinte ou leitor.

A relacdo entre Jorge Luis Borges e Guimardes Raosanuitos momentos ja foi
assinaladq mas é no comentario de Ricardo Piglia que chamamais uma vez essa
afinidade. Ao tratar do problema do encerramenteaido (usando as narrativas de Borges
como exemplo) chama atencdo para os resquiciogad&do oral na estruturacdo dos
mesmos. E afirma quanto a oralidade: “Silhuetaairedtde um ouvinte, perdido e deslocado

2 « le langage est tout autre chose qu’un systénsigdes sensibles, symbolisme qu’un esprit enterasjpule
ou contrdle; c’est une architecture de “valeurseplnui structure et géere la mémoire de I'entendafitaducéo
nossa).

® «le dialogue, lieu de parole, est aussi par nééesm espace de silence», tradugdo nossa.

* Ver principalmente o trabalho de Lenira Covizzi, © insélito em Guimardes Rosa e Borg8§io Paulo:
Atica, 1973.
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na fixidez da escrita, encerra-se o mistério den&érNao é o narrador oral quem persiste no
conto, mas a sombra daquele que o escuta” (PIGL980, p. 101).

Correntemente afirma-se a oralidade como elemeataddntidade com o sertdo
mineiro. Entretanto, entendemos que esse recutdaeservico de um projeto estético bem
mais complexo. A oralidade encerrada na escritarmmosprojeto estético comum a escritores
modernos como Mario de Andrade, Raymond QueneawceJ@ntre outros, que parece
pretender problematizar os limites da forma liter@omances, contos, poemas) — geralmente
com temética e estrutura que apontam para o imdietedo e o infinito, encerrados numa
forma historicamente limitadora e limitada.

Como essa questdo da oralidade nos interessa didar@am que é um dos recursos
para tornar o leitor uma ficcdo dentro da obrarebtam provocar um efeito de leitura,
passaremos agora a levantar alguns problemas rm die contosTutaméia (Terceiras
Estoriag (ROSA, 1967), pois concordamos com a teoria solrento de Poe que tem como
principio a relacdo entre a extensdo do contoeagéo que pretende provocar no leitor — a
economia da narrativa faz com que as historiasmseagatruturadas com o nao-dito, o
subentendido, a alusdo e ambiglidade. Além disssimacomo Borges, Kafka e Poe,
Guimaraes Rosa transforma, em diversos momentoatinas, “anedota os problemas da
forma de narrar” (PIGLIA, 1990, p. 93).

LIVROS E LEITORES

Desde seu primeiro livroSagarana o autor apresenta textos que provocam o
estranhamento do leitor, seja pela renovacdo dpudira partir da exploracdo de suas
potencialidades, seja pela reestruturacao de mettdarios.

Em 1956, operando o que poderia ser consideradgramae erro editorial, Guimaraes
Rosa lanca dois livros que marcaram a producaiafige brasileira -Corpo de Baile(em
janeiro) eGrande Sertdo: Veredgem maio).

Ambos os livros participam de uma poética rosiaearavyitalizacdo da linguagem,
pois para o autor ela se encontra desgastada pele empregada correntemente de maneira
automatizada e mecanica. O uso diferenciado dadieg suas narrativas causou espanto aos
leitores de sua época que 0 comparavam correntengerdutores de também extrema
dificuldade de leitura, tais como Joyce e Mallarfétretanto, diferentemente do que foi
proposto por criticos no momento do langamentouds gstorias, Guimardes Rosa néo cria
uma nova lingua, apenas explora novas possibilkddel@iso de estruturas ja construidas.

Essa postura obriga o leitor a estar sempre atmrdesconstrucdo de paradigmas
literarios e linguisticos: é escrito um romance s#imisdo de capitulos, provérbios séo
modificados e invertidos, verdades metafisicaxe@struidas a partir de jogos de linguagem,
novelas sdo chamadas de poemas e/ou romances etc.

Além disso, € importante pensarmos na materialidbmlédivro rosiano ja que seu
processo de criacdo ndo se limita ao estabeleamednt texto publicado. O autor
acompanhava todas as etapas do projeto editoriaktute livros, estabelecendo um intenso
dialogo com os editores através da indicacdo deeritos essenciais para a recep¢ao de sua
obra: capa, folha de rosto, orelhas, indices rdgses, traducgoes.

Essas questbes podem ser observadabutameéia (Terceiras Estorias)alas, como
se usassemos uma lente de aumento — pois tudernopkde uma leitura diferenciada: a
duplicidade do titulo; a epigrafe junto ao indiaegpresenca de quatro prefacios; a inverséo
dos titulos; um texto que traz um glosséario deatnao utilizadas; o indice de releitura
junto & outra epigrafe no final do livro. E claneequm leitor habitual de Guimardes Rosa —
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acostumado a um romance sem capitulos, novelas@mepresentadas no indice como
poemas, uma coletdnea de contos que traz um segundide iconografico - pode néo se
assustar tanto, mas esses elementos demarcam ago edp estranhamento

Enquanto as memoérias de Riobaldo @nande Sertdo: Veredasio entremeadas de
varias outras estorias, numa colcha de retalhosnaleativas, discussdes estéticas e
especulacdes filosoficas e religiosas, mediada® pgeande monologo do narrador e
personagem principal, efiutaméiaGuimardes Rosa apresenta a mesma pluralidade, mas
agora caracterizada pela diluicdo de narrativasgearenta e quatro curtos contos de alta
densidade poética, que trabalham, sobretudo, cariimo e com a desconstrucédo — quatro
deles sdo renomeados posteriormente (num segudide tfe leitura) como prefacios.

Um dado interessante para apontarmos é que mesmdo Betaméiaum dos livros
menos estudados pela critica rosiana, sua priredig@io se esgota em menos de trés meses.
Ao contrario do que parece, ndo queremos insinuathgja muita diferenca entre a leitura do
publico comum e a do publico especializado, masimhavia grandexpectativa em 1967
em relacdo a mais nova obra do autoGdande Sertdo: Veredag\ssim, mesmo sendo um
livro considerado excessivo e esquisito por seiisrés, a producdo de valor agregado ao
nome Jodo Guimardes Rosa pelos consumidores igudés producdo de valor concedido a
obra (testemunhado pela critica literaria na éplac@ancamento).

Durante o lancamento dos contos que constifietameéia no periodico médic®ulso
encontramos cartas de leitores que demonstranugtagao provocada pelos textos:

e enquanto ele se dedica a maes trabalho frutumgognao transcrever os
trechos mais expressivos de seus livros? Até poegteria mostrando a
alguns que se confessaram descontentes com as®esterG. Rosa e seu
modo “traspradiantemente” complicado de contarasfus

Vejamos outras passagens:

desde que alguns meédicos comecaram a sovar o G@m&tosa, numa
incompreensdo de sua obra, me deu vontade de magmelar “Pulso”,
resposta para todds.

nao sou critico, mas povo, e como tal critico. Bemse desgostaram de sua
secdo ndPulsqg tutaméia (sic). Para nos, formados técnicos ernl&ades,
n&o nos ensinaram a pensar. Dai sabermos soitapes’®

Podemos entrever por essas opinides que haviadestontentamento com as estorias
publicadas entre 1965 e 1967 no periddico destinadanédicos.

Desde o lancamento @&agarana o autor cultivou o habito de colecionar os rexort
tanto de andncios de lancamentos, como de artigtbisos de recepcdo — eram tantos os
cuidados e a vontade de guardar essa memoria quenad dessas colecbes foram
encadernadas com relativo luxo. Em seu arquivanatituito de Estudos Brasileiros existem

® E de se notar também que a critica substanciahémaese centralizada nas obras anteriores.

® Foi mantida a grafia original. A carta estalnstituto de Estudos Brasileirata Universidade de S&o Paulo —
IEB/USP. Cf. FIGR, Correspondéncia de terceiros0C)4. Correspondéncia sem assinatura.

" Correspondéncia enviada por Paulo Rosa. Cf. F@®Respondéncia Recepcdo de Obras, CP - Cx. 04,111.

8 Correspondéncia enviada por Paulo Dias Fernaie5JGR, Correspondéncia Recepcdo de Obras, GP - C
04,118.
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duas encadernacgfes e quatorze conjuntos de rederfeshais que cobrem o periodo de 1937
a 1967, num montante de cerca de 1880 textos.

Em geral, ha muitas noticias festejando o novaJivnas poucos artigos de tom
critico-analitico. E interessante ver o quanto Guies Rosa ja era um autor canénico em
nossa literatura na década de 60. No lancamenRrideiras Estoriaga figurava entre os
cinco livros mais vendidos em Sao Paulo e no Ridaiheiro e, em poucos meses, ja ocupa o
segundo lugar entre os mais vendidos. Em 196 /nmgamento d&éutameéia ocorre 0 mesmo
fenbmeno: j& é publicado constando na lista das rir@is vendidos e, no mesmo ano, sai
outra edicao do livro.

MATERIALIDADE DO ILIMITADO

Como apontamos anteriormente, @otaméiao jogo encenado pelos paratextos € um
exemplo de como o objeto livro ja coloca em cepasiura diferenciada que o leitor deve ter
em relacdo ao seu conteudo — encontramos uma oadgde em relacdo as identidades
textuais (conto, prefacio, epigrafes, indices) eeMoesso de marcas paratextuais.

Contradizendo a prerrogativa de que autores esuoréxeos e nao livros, pois o livro
em sua forma fisica, seria estabelecida por outmmeontramos também amostras do
acompanhamento da publicacdo de sua obra, sugenmdaeduzida autonomia por parte da
editora. Isso porque Guimaraes Rosa fazia progasapas, indicava quais tipos e tamanhos
de fontes utilizadas — sabemos inclusive que e&zidnava o trabalho de Poty e Luis Jardim
com esbocgos de desenhos para capa e miolo e geediessionamento aponta para a
possibilidade de afirmarmos que as imagens ilusteanbém algumas de suas preocupacoes
literrias.

Devemos pensar que “a forma fisica do texto (etgminina a relagdo historica entre
leitor e texto” (LYONS; LEAHY; 1999, p. 53). Assinpara obsevarmos a historicidade da
leitura devemos pensar as relagdes entre o texadosma fisica, seus meios de circulagéo e
seu publico.

Lembremos entdo de uma memdria de Haroldo de Caoy®sarra em entrevista
sobre seu livr@salaxias

lembro-me de uma opinido de Guimardes Rosa, (..hpeia dado ao Rosa
0 n° 4 denvencdg com “dois dedos de prosa” e os fragmentos irsaiais
Galaxias A uma certa altura, ele me disse: “Vocé ndo saljee tem nas
maos. Isto é o demo. Esta sua prosa € o demo'epbisl de uma pausa,
referindo-se ao projeto do livro: “mas veja: nddlmue em folhas soltas,
faca um livro comum, costurado ... Nao dificulte @adili...” No momento,
lembrando-me das capas ‘convencionais’, do grafisamadémico,
‘regionalista’, dos livros do Rosa (tdo extraordiaaente revolucionarios
no seu texto, na sua escritura), ndo dei maiorgatera observagao
(CAMPOS, 1992, p. 273¥.

° Veja-se o caso derande Sertdo: Veredague nas edicdes da José Olympio trazem as orednasim mapa e
o simbolo de infinito.

19 Devemos a observacdo dessa entrevista de Harel@amhpos ao texto de Clara RowlaAdconstrugéo do
livro em Jodo Guimardes Rosa: indicacfes de lejtug@ando de sua comunicagdo no Il seminario
Internacional Guimaraes Rosa, em 2005.
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O problema é posto de forma bem interessante: seonteudo das narrativas de
Guimaraes Rosa temos um texto revolucionario, allesgelocodex pela linha que une os
fragmentos, ou seja, por um formato historicaméantditador, aponta para a complexidade
da estética proposta por seus textos:

os livros costurados comuns, de Rosa, projectam a partir do seu amteri
inimeras possibilidades de desdobramento, na medidgue postulam um
movimento interminavel sobre si préprios que afediaro sem, no entanto,
afectar a sua materialidade e sem pressupor gualtaeabamento. Peca
fundamental desse processo, como veremos, serdesentgitor; dai que o
problema do livro e da sua forma em Rosa sejas a#enais, um problema
de leitura (Rowland, 2005).

A mesma complexidade encontra-se no carater fiatidos textos. E abundantemente
referida pela critica especializada por causa dplepaedade provocada pela existéncia de
quatro textos com identidade complexa que apontara p carater de duplo — sdo contos
conforme um indice de leitura e prefacios segumdorulice de releitura.

Somos levados a questionar, entdo, qual é a fudggiprefacios quando pensamos em
sua condicdo de paratexto: enquanto marca o luganatgem e do afastamento, torna-se
paradoxal, pois € o estar fora que é também pasitralda obra. Dito de outra forma: é o
prefacio o lugar das marcas do autor para tentar falar (em sua auséncia) a obra e, mesmo
que & distancia, compartilhar com o leitor o sewat!. Enquanto discurso de criacdo, é
também criacdo simultaneamente.

Como aponta Andrade:

o texto lanca mao da astucia, da velhacaria, paarbas leis tacitas dos
tradicionais contratos literarios, que exigem, @aemplo, que o conto seja
fechado sobre si mesmo, um todo absoluto — aqumtiegextualidades os
colocam em constante comunicacao; que os preféejasn verdadeiros,
criticos e que antecedam a obra — aqui, surgemadiidos em fabulas e
espalhados ao longo do livro; que se citem as ot citacbes — aqui,
elas podem ser forjadas ou ap6crifas (ANDRADE, 2004

A complexidade na escolha de narradores e no di@stabelecido com o leitor deixa
entrever o problema da dependéncia do livro e dasdas literdrias modernas para a
expressao literaria. No Brasil da década de 60teeatura de Guimardes Rosa ja estava
estabilizada entre a critica especializada, masersmntrava problematizada pelo nao
entendimento do publico em geral e pela leituracericongelada em determinados aspectos
da obra.

FRAGMENTOS PARA DUPLICIDADE

Sem anunciar um acabamento para este texto (fwiene si apenas se da como
pesquisa em processo) podemos levantar ainda asperto da materialidade @iataméia a
construcdo de textos muito curtos que colocam ena ae fragmento enquanto efeito,

! Trabalho interessante que desenvolve a questapatiatextos a luz de Antoine Compagnon e Blanclodé
Daisy TurrerO livro e a auséncia do livro em Tutaméia de GuiearRosaBelo Horizonte: Auténtica, 2002.
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tensionando o limite entre o pensamento da cownl&mi@ e da descontinuidade. Se, como
acontece para Mallarmé, o fragmento é mais que pndiica, € da ordem da experiéncia,
podemos citar quatro aspectos do fragmento: “estaaridgica livre do principio de
contradicdo; em umtipologia de superficies onde o0 verso e 0 anverso se revdimticos;
em umaeticaque consiste em triunfar da falta pelo prazemeamaestéticaque faz surgir a
palavra poética do siléncio” (RIPOLL, 2002, p. 348%sim, podemos entender que ha um
efeito poético proporcionado pelo carater alusieofhgmento: “por sua concentracdo e
economia do discurso que ele mantém, o fragmemtwipa do siléncio ou mais de um meio-
modo de dizer. D& lugar a um modo de apreensaoutdlamais alusivo, mas todo um tanto
sintético”.(RIPOLL, 2001, p. 349).

Duas proposi¢cfes atacam a escrita fragmentarie@-4ea de uma escritura que se faz
guando o principio organizador esta perdido ou tppara a existéncia de uma continuidade
extrema: todas as pequenas fracfes fariam partemde s6frase Nao se trata de uma
totalidade organica, mas sim da criagdo de umasittade continua.

Se nas poéticas da modernidade questiona-se, @dim, D literario por causa da
simulacdo da oralidade e da figuracdo memorial, psenexpressando a dificuldade de
transmissdo da experiéncia a outrem, podemos sw@oha, enTutameéia um movimento
fundador de uma ficcdo que opera a desestabilizag@vés da criagdo de duplos que,
presente ja em outras narrativas, € estruturasgerivro de contos.

Assim, para Guimardes Rosa, é sempre o duplo gosté em questdo. E a oralidade
presa a escrita um dos fatores que criam ambientpgéa a encenacdo de outro duplo:
narradores modernos em didlogo com contadore<imadis; também duplo entre a leitura
oficial descomprometida com a construcdo textugug@ busca a formacédo de um canone) e
formacgao de leitores a partir da desestabilizacéwando uma pedagogia da leitura para um
publico de jornal acostumado com leituras simplegalasg®
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