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ASMETAMORFOSES DA PEDRA: PROLEGOMENOS A CRITICA DE PEDRA DO SONO,
DE JOAO CABRAL DE MELO NETO, DA 3% PARA A 42, EDICAO

por Acécio Luiz Santds

REsSuMO: Este trabalho investiga as transformagdes mgimfisiativas do primeiro volume de poemas
de Jodo Cabral de Melo NetBedra do sonoda terceira para a quarta edi¢cdo, procuranddnass
contribuir para sua exegese e auxiliar posteripessjuisas de critica textual sobre ele.

PALAVRAS -CHAVE : Jodo Cabral de Melo NetBedra do sonoCritica textual.

ABSTRACT. This article investigates the most significanaotes of Jodo Cabral de Melo Neto’s first
volume of poemsPedra do songfrom the third edition to the fourth one; thusaims to contribute to
its exegesis and to help further researches inaégtiticism on it.

KEYWORDS Jodo Cabral de Melo NetBedra do sonpTextual criticism.

INTRODUCAO

Neste trabalho, procuro investigar as transformmag¢értuais mais significativas do
primeiro volume de poemas de Jodo Cabral de Meltw,N&edra do sono publicado
originalmente em 1942, confrontando tdo-somente, rpotivo do exiguo espaco de um
artigo, sua terceira (1956) e quarta (1968) ediééimda por motivo de espaco, nao tratarei da
questao das diferentes normas ortograficas quédpeas tais edi¢cdes, de vez que nao faz
parte das escolhas textuais do autor e, mais edpecite, da obra em estudo, marca-las
estilisticamente. Para dar conhecimento, anteaifgoagquarta edigdo por mim consultada € a
terceira reimpresséao, de 1979, embora anuncieetf8®ao” na capa, o que quer dizer que as
eventuais diferencas desta para a de 1968 consestenmas parcas atualiza¢des ortograficas
a partir dos tipos originais, pelo editor, comopagamento de alguns acentos (o antigo “6”
tébnico em “olho”, por exemplo). Quanto as citagdesambas, referir-me-ei a terceira edi¢do
por PS3 e a quarta edicdo por PS4. Por sua vedirdivas transformacdes textuais em trés
categorias: elementos paratextuais; mudancas texpuapriamente ditas; supressdes de
poemas; e disposicdo do livro dentro de cada edog@wsiderada. Aléem disso, farei
preliminarmente uma breve consideragdo sobre miopeSes de recortes. Com isso, conto
contribuir para futuras pesquisas do volume emtgdogem termos de critica textual, tanto
sob o aspecto da filologia, quanto da critica geaét

O RECORTE ESPECIFICO

Embora o corpus deste trabalho cuide apenas deedigi®es especificas do livro, ele
nao deve ser desprezado a priori pelos estudiasostita textual. Com efeito, na complexa
historia da génese e ulteriores transformacfes rdetaxto, dois aspectos devem ser
discriminados: sua historia publica e sua histprigada. Por “histéria publica”, entendo a
edicdo do texto efetivamente produzida. Esta tenestatuto particular para a critica por ser
a que estabelece factualmente o circuito literatitor-pablico. A critica textual, cabe aqui
considerar as condicbes do suporte material e efeites no ato de recepcgao e leitura do
texto, enquanto que a critica genética, importastigar se as escolhas textuais séo “idéneas”
ou nao, isto é, feitas pelo préprio autor ou alrewdeste (escolhas tipograficas especiais do
editor, erros de impressédo, censura prévia etc.).

! Professor do Departamento de Letras Classicasistiiuto de Letras da Universidade Federal Flungaen
(UFF).
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Por outro lado, abre-se o0 espaco para a contribujg@ a critica genética
tem dado e deve continuar dando para a criticealite no sentido de
sensibiliza-la a identificacdo, leitura e interpgdto de movimentos que
caracterizam a criacao literaria e que estdo péra da descricdo de sua
cronologia ou das estruturas que os compdem. (GBERIJORGE, s.d.,
online)

Permanece, entretanto, o fato de que, via de ragra,edicdo, especialmente se feita
em vida do autor, com seu consentimento e sua \gs@er (pequenas gralhas e lapsos
editoriais a parte), reflete uma escolha que, aoos@or ocasido da publicagdo, o autor teve
como “definitiva”, até o estagio em que a trabalheuestabelece, assim, um momento
paradigmatico na trajetoria do texto. Em contragaat‘historia privada” trata dos rascunhos,
anotac0des, rasuras etc. do autor, bem como con@dpcia com um seleto “publico privado”
ao qual coube ler o texto ainda nao publicado #c&+io, além de fazer testemunhos e
depoimentos a respeito dele. Em outros termos:

Para a Critica Genética, o autor ndo terminou deeesr a sua obra; ela
pode ser considerada uma publicagdo inacabadagpeisé a andlise do
prototexto podera conduzir a outras intencfes abveatths pelo escritor no
seu processo criativo. Dai por que as rasuras emreer examinadas e
interpretadas segundo uma perspectiva de cong&tizam suspenso, que
revela razdes reconditas do espirito do escritpweendo passaram ao texto
preparado para a publicacdo. (TAVARES, s.d., ohline

Como seja, o0 estabelecimento rigoroso dos estggitdicos de um texto pode
oferecer um apoio valioso a critica genética, @siralar marcos de referéncia na trajetéria
textual, aos quais o exame de todo o material goivacalizado podera enriquecer com um
quadro melhor detalhado de suas varias etapasaberatéo e transformacgéo. No intuito de
poder fornecer tal apoio, procedo destarte a andbsexto objeto deste trabalho, nas edicbes
especificas anunciadas na introducao.

OS ELEMENTOS PARATEXTUAIS

Do material que resistiu a implacavel revisédo fpita Jodo Cabral de Melo Neto por
ocasiado da quarta edicao Eedra do sonpnasPoesias completad 968), salientam-se, nos
elementos paratextuais, duas transformacdes. Aeperdelas da-se na indicacéo das datas de
elaboracdo dos poemas, logo abaixo do titulo do:lem PS3, encontramos “( 1939-1941 )”
(p.141), enquanto que em PS4, encontramos “(1940)19p.373). Como varios poemas do
livro foram suprimidos pelo autor na quarta edig&gsa informagao discrepante fornece um
indicio valioso para a critica genética, sugerigqde, por quaisquer motivos, 0s poemas mais
antigos compostos pelo autor parecem ter sido as afatados pelo seu olhar critico na
ocasido de sua revisdo. Assim, de 1956 a 1968;capgisio critica de Cabral tendeu, ao que
tudo indica, a um profundo divorcio dos produtossdas primeiras escolhas anteriores a
1940. Um estudo atento do material manuscrito édiia do autor neste periodo inaugural,
pré-1940, pode assim considerar-se estratégiceetareem seu conjunto, os procedimentos
em relacdo aos quais o0 autor tornou-se particutaeree/esso quase trinta anos depois.

A outra transformacédo paratextual digna de notaags&ncia em PS4, no poema “A
porta” (p.381), de qualquer dedicatdria, enquar@ Bpresenta, entre o titulo e o poema,
alinhado a direita e em italico, a dedicatéria “AevNon Sucupira” (p.154). Se o
conhecimento de tal personagem e seu papel naabegio autor é tarefa do historiador, a
critica genética interessa saber seu papel especiéi formacéo literaria do autor (amigo,
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professor, vizinho, credor, leitor privado de posmetc.), bem como informar-se se houve

qualquer razao literaria para a remoc¢éo da dediaaia se tal remocéo deveu-se a uma falha
editorial, o que a leitura do manuscrito base teyisra a edicdo de 1968 poderia esclarecer.
Cabe lembrar que a especificidade da critica genétiprocurar estabelecer a “razdo” das
escolhas e mudancas textuais promovidas pelo agolarecendo o mais detalhadamente
possivel sua biografia literaria, ou melhor, tektil®e qualquer forma, apos o levantamento

das transformacdes paratextuais, chega o momemtndelerar as transformacdes textuais, o
que fago a seguir.

DAS TRANSFORMACOES TEXTUAIS EM PEDRA DO SONO, DA TERCEIRA PARA A QUARTA
EDICAO

A maior parte dos poemas éedra do sonaue permaneceram na quarta edicdo
apresenta mudancas localizadas, porém sensivgisci@sente de natureza prosoédica.
Assim, no terceiro poema do livro, “Poema deseeatontra-se:

Alguém multiplicava,

alguém tirava retratos.

Nunca seria dentro de meu quarto,
onde nenhuma evidéncia era provavel.

Havia também alguém que perguntava :
— Por que n&o um tiro de revélver
ou a sala subitamente as escuras ? (PS3, p.145)

Alguém multiplicava

alguém tirava retratos :

nunca seria dentro de meu quarto,
onde nenhuma evidéncia era provavel.

Havia também alguém que perguntava :
Por que ndo um tiro de revolver
ou a sala subitamente as escuras ? (PS4, p.376)

Dos trechos confrontados, destaco as supress@asntieacao. A auséncia de virgula
apos “multiplicava”, em PS4, exige uma interpretagésodica ativa por parte do leitor, bem
como reforca a indistingdo dos personagens apeskentpor pronomes indefinidos, ao
contrario de PS3, onde a virgula os discrimina orelanumerando-os. Também a auséncia
de travessdo antes de “Por que nao”, em PS4, iglist a voz do personagem, reforcando
seu carater de espectro trazido pela fragment&imdrma do eu-lirico, em oposi¢cdo, mais
uma vez, a maior clareza expressiva de PS3, quealiaa a fala com o emprego de
travessdo. O discurso poético em PS4 parece ariemtassim, para uma maior fluidez e
indistincdo, o que pode ser uma pista para os emlerpressivos privilegiados pelo autor
naquela fase de sua trajetéria. Fluidez e indi&tingssinaladas por auséncia de virgulas,
geralmente de valor enumerativo, marcam tambémaasformacdes de “Dentro da perda da
memoria”:

Dentro da perda da memoria
uma mulher azul estava deitada,
que escondia entre os bracos
désses péssaros friissimos

()
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E do retrato nasciam duas flores,
( dois olhos, dois seios, dois clarinetes )
(..) (PS3, p.147)

Dentro da perda da memdéria
uma mulher azul estava deitada
que escondia entre os bragos
desses passaros friissimos

()

E do retrato nasciam duas flores
(dois olhos dois seios dois clarinetes)
(..) (PS4, p.376-7)

A auséncia de virgula apos “deitada”, em PS4, ¢cafar captacdo indistinta, ja por si
desordenada, da personagem, desordem manifes&@Ri83cha propria separacéo do relativo
“‘que” de seu antecedente, “mulher azul”, por umdigao nominal, num notavel
procedimento de estranhamento textual. Na esteafeiste, a supressao das virgulas em PS4
reforca a rapida e indistinta substituicdo paradiiga do sujeito, acrescentando um valor
demarcatério ao adjunto adnominal reiteradamenpeeego pelo numeral “dois”. A esses
procedimentos, acrescentam-se outros no poema ridtu

O mar soprava sinos,
0s sinos eram fléres,
as fléres eram cabecgas de santos.

Minha memoria cheia de palavras,
meus pensamentos procurando fantasmas,
meus pesadelos atrasados de muitas noites.

De madrugada, meus pensamentos puros
voaram como telegramas
(..) (PSS, p.148)

O mar soprava sinos
0s sinos eram flores
as flores eram cabecas de santos.

Minha memoria cheia de palavras
meus pensamentos procurando fantasmas
meus pesadelos atrasados de muitas noites.

De madrugada, meus pensamentos soltos
voaram como telegramas
(..) (PS4, p.377)

No trecho cotejado, salienta-se, além da supress@natica das virgulas em final de
verso, uma transformacédo lexical significativa néima estrofe citada, referente ao
qualificador de “meus pensamentos” se, em PS3cacpor “puros” permite explorar a
dupla acepcdo do vocabulo (“inocente”, “sem me3ckxrh PS4, por sua vez, a opgao por
“soltos” reforca a captacdo indistinta assinalagla gupresséo das virgulas e pela ordenacao
consequente de uma unidade paratatica por versa/liBm contrapartida, surpreende, em
“Poema de desintoxicacdo”, o procedimento oposaxréscimo de virgulas:
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O face sonhada

de um siléncio de lua

na noite da lampada

pressinto a tua.

O nascidas manhas

que uma fada vai rindo

sou o vulto longinquo

de um homem dormindo. (PS3, p.149)

O face sonhada

de um siléncio de lua,

na noite da lampada

pressinto a tua.

O nascidas manhas

que uma fada vai rindo,

sou o vulto longinquo

de um homem dormindo. (PS4, p.378)

Aqui o autor surpreende demarcando os vocativoswiognlas, em PS4; desta feita,
em PS3, a auséncia torna mais sugestiva a prodosliquartetos, demarcados, por seu turno,
ndo por mudanca de estrofe, mas pela unidade fodmaperiodo. Indicaria, assim, o
acréscimo de virgulas uma intencdo de énfase datbdec aqui, em que, a subdivisdo
sintatico-formal do quarteto a partir da unidaddqmo, acrescentar-se-ia uma subdivisao
simétrica em dois disticos, sintatica e prosodicaendemarcados por vocativo e enunciacao?
De qualquer forma, o procedimento padrdo das wamsicOes, a supressao de virgulas,
reaparece de forma radical em “Infancia”:

Seriam hélices,

avides, locomotivas,

timidamente, precocidade,

baldes cativos, si-bemol ? (PS3, p.150)

Seriam hélices

avides locomotivas

timidamente precocidade
balBes-cativos si-bemol ? (PS4, p.379)

A enumeracéo ousada, ja em PS3, coordenando name®is, abstratos, advérbios
e gqualificativos, PS4 adiciona um aumento de tempsd® supressdo das virgulas, que exige
do leitor uma atitude ativa para reordenar a exposcaotica de termos. A mesma exigéncia
é requerida no poema “Marinha”, por meio de oupregedimentos:

Os homens tém espelhos de bblso
onde os gestos das amadas

(as amadas demoradas)

se repetem. (PS3, p.153)

Os homens tém espelhos de bolso
onde os gestos das amadas

('as amadas demoradas

se repetem ). (PS4, p.380)
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No trecho em cotejo, PS3 apresenta uma colocacémtpica comum, de valor
enfético, enquanto PS4, gracas ao deslocamentmaladb paréntese, que assimila o ultimo
verso, redimensiona toda a sintaxe do trecho e rmeamestilisticamente: agora, o periodo
constituido pelos dois primeiros versos do trechiwuscamente interrompido pela estrutura
parentética, que comenta, em sintaxe autbnomaalificativo “das amadas”. Resta apenas
examinar, por prudéncia, se tal deslocamento dénpezse do terceiro para o quarto verso foi
intencional ou acidental (provocado, talvez, poaualha do impressor). Se se verificasse a
segunda alternativa, isto a0 menos comprovariaocgaeaso, por vezes, é poético... Outro
exemplo de solugBes ousadas pelo autor aparecA porta”

Como interrogassem sébre a. .. (?)

a mulher falando no escuro :

levitacOes, elefante, até logo,

o sol na frente ndo desaparecia. (PS3, p.154)

Como interrogassem sobre a. .. (?)

a mulher falando no escuro :

levitacdes elefante até-logo,

o sol na fronte ndo desaparecia. (PS4, p.381)

Uma vez mais, a supressdo de virgulas, em PS4tuacardispersdo e a fluidez das
imagens coligidas. Por sua vez, aqui tornar-setiavérificar se, no ultimo verso citado, o
autor transformou “frente” (PS3) em “fronte” (PS#4y se houve gralha em uma dessas
edi¢bes, pois ambos os vocabulos sdo pertinentésxim em questdo. O poema “Janelas”,
por sua vez, reforca a orientacdo dominante deess@o de virgulas enumerativas:

outro que vai esquecendo
sua hora, seu mistério,
seu médo da palavra véu ; (PS3, p.156)

outro que vai esquecendo
sua hora seu mistério
seu medo da palavra véu ; (PS4, p.381)

Mais uma vez, a demarcacéo precisa de PS3 cede dugmalistincdo de PS4. Tal
procedimento se repete em “Poesia”:

O jardins enfurecidos,

pensamentos, palavras, sortilégio,

sob uma lua contemplada ;

jardins de minha auséncia

imensa e vegetal ;

0 jardins de um céu

viciosamente frequentado :

onde o mistério maior

do sol, da luz, da saude ? (PS3, p.158)

O jardins enfurecidos,
pensamentos palavras sortilégio
sob uma lua contemplada ;

jardins de minha auséncia

imensa e vegetal ;

0 jardins de um céu
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viciosamente frequentado :
onde o mistério maior
do sol da luz da saude ? (PS4, p.382)

Do trecho acima, formulo uma indagacdo e um comientkicialmente, valeria a
pena, para efeito de critica genética, investigas maior espaco em branco entre vocabulos
no segundo verso citado, em PS4, é intenciona¢suwltou de arranjo particular do impressor.
A indagacéo se justifica também, a meu ver, pdis g®cedimento € encontrado em alguns
outros versos dPedra do sonpnesta edi¢do. Culpa de Jodo (Cabral) ou Josénfiddy?...

De qualquer modo, outro poema, “Composicao”, aptesema transformacéo mais rara aqui,
de valor categorial:

no teu 6lho a flor, trilhos

que me abandonam, jornais

que me chegam pelas janelas

repetem os gestos obscenos

que vejo fazerem as fléres (PS3, p.159)

no teu olho a flor, trilhos

que me abandonam, jornais

que me chegam pela janela

repetem os gestos obscenos

gue vejo fazerem as flores (PS4, p.382)

No terceiro verso da citagdo, PS3 apresenta o tgpelas janelas”, o qual, em PS4,
passara ao singular “pela janela”. A mudanca da&goaia numero implica uma sutil
matizacdo da atmosfera representada: se, em P8&3mo no plural implica abertura e
amplitude de espaco (as janelas devem estar abertagias janelas implicam paredes
maiores, portanto, um espaco domeéstico amplo), 84 B passagem do qualificativo ao
singular implica, por contraste, retraimento e géau Esta énfase no isolamento do eu-lirico
do livro indicaria a sua modalidade valorizada wasto pelo autor? Seja como for, uma
indagacao, ja levantada aqui por mim, retorna pasido do poema “O poeta”:

No telefone do poeta

desceram vozes sem cabeca,
desceu um susto, desceu o médo
da morte de neve.

O telefone com asas e o poeta
pensando que fosse o avido
que levaria de sua noite louca
aguelas maquinas em fuga.

Ora, na sala do poeta o reldgio
marcava horas que ninguém vivera.
O telefone, nem mulher nem sobrado,
ao telefone o passaro-trovao.

Nuvens porém brancas de passaros
acenderam a noite do poeta

e nos olhos, vistos por fora, do poeta,

vao nascer duas fléres sécas. (PS3, p.160)
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No telefone do poeta

desceram vozes sem cabeca
desceu um susto desceu o médo
da morte de neve.

O telefone com asas e o poeta
pensando que fosse o avido

que levaria de sua noite furiosa
aquelas magquinas em fuga.

Ora, na sala do poeta o reldgio
marcava horas que ninguém vivera.
O telefone nem mulher nem sobrado,
ao telefone o passaro-trovao.

Nuvens porém brancas de passaros
acenderam a noite do poeta

e nos olhos, vistos por fora, do poeta

vao nascer duas flores secas. (PS4, p.382-3)

Além dos procedimentos ja assinalados neste trapallirge aqui outro dos raros
casos de transformacéo lexical do livro. Dessa n@zsegunda estrofe citada, apds “noite”, a
escolha do qualificativo “louca”, em PS3, da lugdfuriosa”, em PS4. A auséncia de lucidez
insinuada na edicdo mais antiga substitui-se anaigsée serenidade na edicdo mais recente,
0 que enfatiza a violéncia das imagens passadassespadas. Considerando-se que essa
revisao foi efetuada nos turbulentos anos 60, restaifia tal substituicAo uma preocupacéo,
pelo autor, de que o passado bélico viesse a séirfeMais uma observacédo: a reforcar a
indagacao que fiz mais acima, este verso apareoeuco intervalo em branco maior entre
vocabulos. Coincidéncia ou premeditacdo? A mesiagecao pode ser feita a propdsito de
“A André Masson”, em fung&o de seu particular reowgrafico:

Com peixes e cavalos sonambulos
pintas a obscura metafisica
do limbo.

Cavalos e peixes guerreiros,

fauna dentro da terra a nossos pés,

criangas mortas que nos seguem
dos sonhos.

Formas primitivas fecham os olhos ;

escafandros ocultam luzes frias ;

invisiveis na superficie, palpebras
nao batem.

Friorentos corremos ao sol gelado

de teu pais de mina onde guardas

o alimento, a quimica, o enxbfre
da noite. (PS3, p.163)

Com peixes e cavalos sonambulos

pintas a obscura metafisica
do limbo.
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Cavalos e peixes guerreiros

Fauna dentro da terra a nossos pés
criangas mortas que nos seguem

dos sonhos.

Formas primitivas fecham os olhos
escafandros ocultam luzes frias ;
invisiveis na superficie palpebras
ndo batem.

Friorentos corremos ao sol gelado
de teu pais de mina onde guardas
o0 alimento a quimica o enxofre

da noite. (PS4, p.383-4)

Salienta-se, nos trechos cotejados aqui, além daubh supressdo de virgulas, a
maior separacao por espacos intervocabulares entdinao segundo verso da segunda
estrofe, sempre em PS4. Aqui, no entanto, cabe onttagagcéo: o recurso ao recuo da
margem esquerda no ultimo verso de cada estrofmp(se curto), em PS3, € de
responsabilidade do poeta? Ambas as edi¢Oes tesggguido a vontade do autor neste
particular? Sem dispor por ora de elementos pasporgler, comento apenas que O
nivelamento dos ultimos versos de estrofe, em B@#trai sua marcacao estilistica e reforca
o carater frio, por assim dizer, das imagens reptagas. Finalmente, os poemas finais
presentes em ambas as edi¢cdes reafirmam o recarsuptessdo de virgulas, tanto em
“Espaco jornal”

No espaco jornal

a sombra come a laranja,

a laranja se atira no rio,

ndo é um rio, € o mar

gue transborda do meu 6élho.

()
sonho alta noite a mulher,
tenho a mulher e o peixe.

No espaco jornal

esqueco o lar, o mar,

perco a fome, a memodria,

me suicido inutilmente

no espaco jornal. (PS3, p.164)

No espaco jornal

a sombra come a laranja

a laranja se atira no rio,

ndo € um rio é o mar

que transborda do meu olho.

()
sonho alta noite a mulher
tenho a mulher e o peixe.

No espaco jornal
esqueco o lar o mar
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perco a fome a memoria
me suicido inutilmente
no espaco jornal. (PS4, p.384)

guanto em “O poema e a agua” (aqui, a supresséogidas é total, em PS4):

As vozes liquidas do poema
convidam ao crime,
ao revolver.

()

O livro aberto nos joelhos,
0 vento nos cabelos,
olho o mar. (“O poema e a dgua” PS3, p.166)

As vozes liquidas do poema
convidam ao crime
ao revolver.

()

O livro aberto nos joelhos
0 vento nos cabelos
olho o mar. (“O poema e a dgua” PS3, p.166)

O levantamento das diferencas entre os poemasnpeeseas duas edicdes cotejadas
revela, portanto, uma decidida valoracao, pelorauto fluido e do indistinto, apenas em
raros momentos contradita. Ele permitiu ainda levanndagacdes pertinentes para a
biografia textual, que um cotejamento mais ampdotodias as edi¢bes do livro com recurso a
seus eventuais manuscritos ou documentacao perngjtica, desvendar.

A SUPRESSAO DE POEMAS

Tratei até aqui de transformacdes, a partir de nahmum as duas edi¢des. Mas o
cotejamento das duas edicbes objeto deste trabdlboseria completo sem uma breve
consideracdo dos poemas que, presentes ainda erfoR®3 suprimidos em PS4. Quanto as
razOes do autor, somente um acesso a sua produ€d®40 podera elucidar melhor a
qguestdo, como disse mais acima. Por outro lad@ cidr que, do corpus de vinte e quatro
poemas, em PS3, somente vinte passam a PS4, aimabap parte tenha sofrido
transformacdes. Dos quatro poemas suprimidos pgdo, &Cancao”, “Jardim”, “A mulher no
hotel”, “O aventureiro”, sem pretender afirmar, ctdo poucos dados, as razbes do autor,
noto, ndo obstante, que os dois primeiros apraventaa incidéncia de rimas faceis e
vocabulos “raros”, escolhas que o0 poeta procursigrsiaticamente evitar no periodo 1943-
1966, o que pode ter facilitado sua supressaoeséahas proprias de uma visdao de mundo
anterior e, em certo aspecto, antagdnica a assuposteriormente pelo autor. A guisa de
exemplificagao, cito a ambos:

Sob meus pés nasciam aguas
que eu aprendia a navegar,
onde um perfil eu via

ao céu se abandonar

e um grito de crianca
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imével no luar. (“Cangéo” PS3, p.155)

Como o inferno que se esquece

buliu o lirio nu

a valsa que o gramofone

espalhou no jardim

aos gestos que o enforcado

estendeu para mim. (“Jardim” PS3, p.157)

Quanto aos dois outros poemas, comento apenasetpgeha o investimento amoroso
do eu-lirico, que redunda em fracasso em ambosa Tensiderado o autor serem esses
poemas meros rascunhos para o que viria depoisséitcdr o drama representado €ms trés
mal-amado® De qualquer forma, fica um breve registro:

A mulher que eu nédo sabia

(rosas nas maos que eu nao via,

olhos, bracos, béca, seios )

deita comigo nas nuvens.

Nos seus ombros correm ventos,

crescem ervas no seu leito,

vejo gente no deserto

onde eu sonhara morrer.(“A mulher no hotel” PSB6p)

As primeiras palavras que ela gritou

fomos precipitados na sombra.

A sombra era doce e tinha suas vantagens :

esportes, cinema e os sinais de trafego semproslf&d aventureiro” PS3,
p.165)

Antes de passar a Ultima se¢do do desenvolvimateoto apenas que quaisquer
especulacdes sobre estes poemas suprimidos, e nsedme 0s que passaram a PS4, néo
poderdo dispensar a leitura prévia das duas paseiicées do livro, para melhor definir a
biografia literaria do autor, de que eles sdo srakiquente testemunho.

TRANSFORMACOES SEQUENCIAIS

Para encerrar minha investigagcdo, menciono o thsérranjo dos livros reunidos do
autor nas duas coletaneas que contém as edictiethtrdas aqui. Ambas seguem a ordem
cronologica “inversa”, ou seja, os livros sdo oetlws, na sequéncia da edigdo, do mais
recente ao mais antigo. Entretanto, enquanto P84yolume dasPoesias completase
colocado coerentemente no fim do volume, por garraeiro livro publicado do autor, PS3
sofre outro destino, em virtude do particular goado volume Duas aguas (poemas
reunidos) em que ele se inclui: neste volume, o autoritistsua obra em “duas aguas” (dai
o titulo, uma “feliz sugestdo de Anibal Machadadnforme o autor anénimo em texto na
orelha do volume). Essas “aguas” distribuem o®4wm duas séries cronoldgicas “inversas”,
conforme eles tendam a uma maior concisao e auiandes partes, de um lado, ou tendam
ao narrativo e ao dramatico, por outro. Nas patagicaandnimo autor da orelha do volume:

Duas &guas querem corresponder a duas intencfesutty e —
decorrentemente — a duas maneiras de apreensdpager do leitor ou
ouvinte : de um lado, poemas para serem lidos déncgh, numa
comunicacdo a dois, poemas cujo aprofundamentotitamguase sempre
concentrado exigem mais do que leitura, releitude putro lado, poemas

64



Revista Criacéo & Critica,’r2: 54-65, 2009

para auditério, numa comunicacdo multipla, poemes qenos que lidos,
podem ser ouvidos. Noutros térmos, o poeta altereaférco de melhor
expressdo com o de melhor comunicacdo. (MELO NEBPG6, orelha)

Essa distribuicdo, assim, assinala a consciénaiaarmacao, pelo autor, do duplo
circuito de recepcdao previsto por sua obra. A saegjaé&ronoldgica “inversa” unica da edi¢ao
dasPoesias completapor sua vez, manifestaria coeréncia com a direlgi indistingdo de
que o autor da mostras em sua revisaBatlra do son@ara aquele volume.

CONSIDERACAO FINAL

Do que foi visto acima, resta-me concluir que mb#dainda a ser feito para a exegese
da obra cabralina e para o melhor detalhamentawadingrafia textual. Num sentido mais
positivo, tal operacdo devera requerer a colaborde&diversas disciplinas para que o corpo
total de resultados de pesquisa possa fazer jggeaaator, Jodo Cabral de Melo Neto, que,
desde a publicacdo de seu primeiro livro, ocupgusto lugar entre os maiores autores de
lingua portuguesa®
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