Vladimir Krysinski
Traducgao e Apresentacao:

Zénia de Faria
Apresentacao

O conceito de hibrido, em nossos dias, ocupa um lugar relevante nas reflexdes so-
bre os mais diversos campos de conhecimento, bem como sobre as artes, ou ainda so-
bre o pensamento politico e sobre a modernidade cultural. O mesmo ocorre com seus
derivados — hibridismo e hibridacdo - que se multiplicam nos mais diversos campos e
niveis, como por exemplo, nos discursos jornalisticos, em sites da Internet dedicados a
criacio artistica, em trabalhos académicos sobre artes e literatura e nos discursos das
mais diversas disciplinas.

Em literatura, o termo hibrido designa, em geral, textos que rompem as fronteiras
dos géneros, transgridem as normas formais estabelecidas e aparecem como produtos
de uma combinacio, fusdo, mistura ou aglutinacao de elementos diferentes. Embora
esse tipo de texto, segundo alguns tedricos e criticos, exista desde a antiguidade, sua
presenca progressiva e até mesmo sua proliferacio nos séculos XX e XXI fazem com que
ele possa ser considerado uma das marcas da literatura contemporanea, ou da literatu-
ra poés-moderna, como querem alguns.

O reconhecimento da importancia do fendmeno do hibrido e seus derivados, na cul-
tura contemporanea e a tendéncia do periodo em que vivemos de “celebrar o crossover,
o hibrido, o pot-pourri” (ANDERSON, 1988) tém levado pesquisadores dos mais diversos
dominios a se debrucarem sobre essa questido, visando a melhor apreender e definir di-
ferentes aspectos dessa categoria e a delimitar seu espaco e suas fronteiras temporais.

Ciente da complexidade e da abrangéncia da questao do hibridismo inscrito no dis-
curso literario e da impossibilidade de abarcar todos os aspectos dessa problematica em
um Unico artigo, Vladymir Krisinski se propde “a balizar, mas sem concluir, os diferentes
espacos do hibridismo”. Ciente, também, de que o hibridismo € “uma categoria que a teoria
e a critica literarias tomaram emprestado as ciéncias naturais, a biologia e a genética”; de
que “a teoria literaria apropriou-se de alguns aspectos dessas ciéncias para explicar certos
fenomenos da escrita”; e ciente, principalmente, de que “o hibridismo € um dos elementos
incontornaveis de algumas problematicas discursivas”, o autor precisa o objeto de seu ar-
tigo, ja anunciado no titulo — algumas genealogias e formas do hibridismo nas literaturas
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dos séculos XX e XXI - e declara sua intencido de concentrar-se “em certas obras literarias
que evidenciam o surgimento do hibridismo e a maneira como ele funciona”.

Para isso, Krysinski percorre obras literarias produzidas desde o classicismo até a con-
temporaneidade, apresentando exemplos que ilustram bem a questdo do hibridismo e, ao
mesmo tempo, dialogando com obras de consagrados criticos literarios, tais como Giam-
battista Vico, Ernest Robert Curtius, Mikhail Bakhtin, Northtrop Frye e Jean Starobinski.

O texto de Vladymir Krisinski, ao evidenciar a importancia do hibridismo, tanto no
campo da literatura, como nos mais diversos dominios, e ao nos indicar certos espacos,
formas e funcionamentos de praticas literarias hibridas, constitui uma colaboracéo ins-
tigante para o estudo dessa problematica, abrindo, para o leitor, “novas vias de reflexao
sobre a literatura”.

Vladimir Krysinski € professor da Faculdade de Artes e Ciéncias do Departamento
de Literatura Comparada da Universidade de Montreal. Recebeu, em 1985, o Prémio In-
ternacional do Discurso Literdario (Oklahoma State University) pelo melhor ensaio sobre
a obra de Augusto Roa Bastos e, em 1997, o Prémio de Pesquisa Internacional pela Ale-
xander von Humboldt Foundation. Foi professor-visitante nas Universidades de Urbino,
Kiel, Buenos Aires, Oviedo, Greiswald, Rostock e Toquio. E autor de numerosos traba-
lhos sobre a literatura moderna e contemporanea, tendo obras publicadas no Canada,
na Franca, na Italia e em alguns paises da América Latina. No Brasil, seu livro Dialéticas
da Transgressao: o novo e o moderno na literatura do século XX foi publicado pela Edi-
tora Perspectiva, em 2007.

O artigo de Krysinski que traduzimos a seguir foi publicado, inicialmente, na cole-
tanea Le texte hybride, organizada por Dominique Budor e por Walter Geerts e publica-
da pelas Presses Universitaires Sorbonne Nouvelle, em 2004. O volume contém artigos
de estudiosos de diversos paises sobre a questao.
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O hibridismo se inscreve em algumas problematicas discursivas, das quais ele €,
na verdade, um elemento incontornavel. Tais problematicas sdo suficientemente in-
tensas e complexas para que tomemos algumas precaucoes oratdrias. Antes de tudo,
direi que € impossivel abarcar todos os aspectos do hibridismo que vemos inscritos no
discurso literario, como também em numerosos outros discursos artisticos. Ha hibri-
dismo na musica de Schénberg (em Pierrot Lunaire, por exemplo, que data de 1912) e
em Petrouchka, de Stravinski, ou no Hymnen de Stockhausen, assim como ¢ hibrida a
pintura de Max Ernst, em Merz Opera, de Schwitters, ou nas colagens de Juan Gris e de
Picasso. O hibridismo esta igualmente presente na poesia, como no “Jabberwocky” que
Lewis Carroll introduziu em Alice do outro lado do espelho. Cada caso mereceria uma
analise minuciosa. Prefiro tomar uma outra direcdo, numa tentativa de balizar, mas sem
concluir, os diferentes espacos do hibridismo.

O hibridismo é um dos aspectos incontorndaveis do discurso literario. E também
uma das questdes centrais das praticas culturais, sendo estas indissociaveis da vida
social, da producédo artistica, da literatura e da lingua, em seu sentido mais amplo. O
hibridismo aparece, pois, sob diversas etiquetas. Ele cobre uma zona interdiscursiva no
cruzamento de disciplinas diversas.

Percebido nos diferentes discursos epistemoldgicos da literatura e da cultura,
o hibridismo evolui de suas funcoes literarias e discursivas para manifestacoes que a
critica americana May Joseph chama de “hibridismo performante” (performing hybridi-
ty). JOSEPH; FINK, 1999). Estamos, ai, em pleno territdrio politico-social. No prefacio de
um volume coletivo, que agrupa ensaios consagrados aos hibridismos transnacionais e
urbanos, May Joseph define a especificidade performante do hibridismo como um mé-
todo que visa a “subverter o reducionismo econémico” e a defender “novos hibridismos
culturais” (JOSEPH; FINK, 1999, p. 9, 25, 156).

De maneira totalmente pertinente, May Joseph considera o hibridismo na perspecti-
va histdrica do século vinte, a partir dos anos vinte até nossos dias. Isto lhe permite desta-
car diferentes formas de hibridismo como a mesticagem e a creolizacio nas Antilhas fran-
cesas, a “transversalidade”, na obra de Edouard Glissant, as etnopaisagens globalizadas
ou global ethnoscape, na obra de Arjun Appadurai, a ruination, na obra da jamaicana Mi-
chelle Cliff, o “antropofagismo” brasileiro, a “memodria némade”, na obra de Assia Djebar, o
“hiper-sincretismo”, na obra do cubano Antonio Bénitez-Rojo, o babu english, na obra de
Marlene Nourbese Philip, para mencionar apenas algumas das estéticas hibridas que May
Joseph chama também de “sincretismos performados” (JOSEPH; FINK, 1999, p. 10).

O hibridismo, que se inscreve na problematica politica da cultura, gracas a critica
pos-colonialista, constitui-se, antes de tudo, como uma estratégia discursiva. May Jo-
seph apresenta a questdo do hibridismo da seguinte maneira:
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O discurso do hibridismo tem numerosos pontos de emergéncia na cena interna-
cional. Fle se manifesta, no século vinte, paralelamente aos nacionalismos autoctéto-
nes nas colonias francéfonas, luséfonas, ibéricas, holandesas e angléfonas. Os discursos
fundadores do hibridismo sdo oriundos dos discursos antropoldgicos e bioldgicos da
colonizacdo e da conquista, mas o gesto moderno que difunde o hibridismo como dis-
curso diruptivo e democratico é uma expressio da cidadania cultural, uma expansio
anti-imperial e antiautoritaria. Os antecedentes desse discurso tém seu ponto de anco-
ragem na negociacio complexa entre a miséria colonial e os novos sujeitos histdricos

da modernidade, a0 mesmo tempo colonizados e colonizadores.

O internacionalismo inerente ao discurso contemporaneo do hibridismo e sua
energia mobilizadora abrem-se para novas maneiras de compreender as praticas cul-
turais e politicas (JOSEPH; FINK, 1999, p. 1).

Essas observacoes dizem respeito também a literatura, na medida em que assisti-
mos, no século XX, a uma forte descanonizacao dos discursos hegemonicos pré-colo-
niais ou coloniais. Nesse questionamento dos canones, o hibridismo desempenha, pois,
um papel tatico.

Como o objeto de meu discurso sdo as formas e as genealogias do hibridismo na
literatura do século XX, gostaria de me concentrar em certas obras literarias que, pre-
cisamente, evidenciam o surgimento do hibridismo e as maneiras como ele funciona.

O hibridismo € uma categoria que a teoria e a critica literarias tomaram empresta-
do das ciéncias naturais, da biologia e da genética, para ser mais preciso. Estas ciéncias
se ocupam principalmente do hibridismo. A teoria literaria se apropriou de alguns as-
pectos dessas ciéncias para explicar certos fendmenos de escrita.

A hibridacao € definida em termos de mistura, cruzamento, juncio ou mesticagem.
O saber dos dicionarios nos propde definicoes ou exemplos como 0s seguintes: “cru-
zamento de duas racas diferentes, hibrido” ou ainda: “isto se parece com o romance e
com o poema”. Se esta Ultima frase pode nos indicar o caminho para um discurso lite-
rario hibrido, sejamos pacientes e voltemo-nos, ainda, para os diciondrios especializa-
dos da biologia e da genética, em que aparece uma quantidade de termos técnicos que
estendem um espelho aos discursos técnicos e mais amplamente ao discurso artistico.

Em inglés, uma pesquisa de tal ordem nos fornece os seguintes termos: Hybrid,
hybrid digenesis, hybridoma, hybrid-released translation, hybrid swarm [swor],hybrid vi-
gour (heterosis), hybrid selection, hybrid zone, hybrid sterility, hybrid lethality [letalidade
do hibrido]. Um anatomista, um entomologista ou um geneticista do discurso literario
poderia ser atraido, senao por todos esses termos, pelo menos por alguns deles. Assim,
“hybrid swarm” define a populacio hibrida que habita ao redor de uma fronteira e que
se caracteriza por certos tracos especificos que uma outra parte da mesma populacao
nao possui. O “vigor hibrido” caracteriza certos hibridos mais vigorosos do que seus
pais. Por sua vez, a “zona hibrida” define uma zona geografica na qual duas populacoes,
outrora separadas por barreiras geograficas, tornam-se hibridas depois da eliminacao
dessas barreiras e na auséncia de um isolamento reprodutivo.
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Pode-se admitir que esses trés conceitos coincidem, por analogia, com as irregula-
ridades do discurso literario, cuja natureza possui, ela também, “populacdes” hibridas,
assim como “vigores” e “zonas hibridas”.

A mistura dos géneros ou dos registros nao ¢ uma caracteristica bem assimilada
do discurso artistico moderno? Com certeza, mas as praticas literarias hibridas pressu-
poem genealogias e formas de hibridismo que ultrapassam as analogias muito faceis e
que podem nos fazer cair na armadilha das metaforas superficiais.

Deveriamos falar, preferencialmente, de espaco iso-epistémico? Este seria um
espaco de praticas analdgicas, um espaco que colocaria em paralelo, por um lado, o que
as ciéncias naturais codificaram em termos de experiéncia, de leis, de explicacoes e de
calculos rigorosos e, por outro lado, o que a literatura cria em termos de improprieda-
des discursivas, de mistura de géneros e de escritas heterogéneas.

Apesar de um tal espaco parecer abusivo, a verdade ¢ que tanto a analogia de cer-
tos conceitos como a similaridade de certas praticas fazem-nos pensar e abrem novas
vias de reflexdo sobre a literatura. Os fenOmenos da cultura nao sdo necessariamente
calcados sobre os da natureza. Por essa razio, pode-se admitir que os fenémenos litera-
rios percebidos em sua evolucio historica apresentam operacoes discursivas de mistu-
ra e de cruzamento que podem ser reunidas sob o nome de hibridismo. A compreensao
de tais fendmenos exige, contudo, operagdes criticas agindo sobre o objeto especifica-
mente literario. Assim, a hermenéutica do hibridismo ainda esta por ser inventada, sob
pena de manter a natureza a distancia.

H4a um século e meio, uma visio da literatura europeia na época da Idade Média
era-nos apresentada. Essa visdo possui uma pureza teleoldgica, para nao dizer teolo-
gica, de uma clareza impressionante. Ernest Robert Curtius lembra que Homero € o
criador e o fundador (heros clistes) da literatura europeia. O principio explicativo de
Curtius € a topica, isto é, a repeticdo e a permanéncia de certos topoi que atravessam a
literatura europeia e que garantem uma estabilidade formal e tematica.

Um outro elemento fundador e estabilizador, que o método de Curtius pde em evidén-
cia, é a presenca de grandes obras literarias que existem como monumentos intemporais na
ordem histdrica da cultura europeia. Esses monumentos construiram a literatura europeia
por intermédio da funcéo fabuladora, nocao que Curtius toma emprestado a Bergson.

Desse modo, Homero precede Virgilio, Virgilio antecipa Dante, Dante prefigura Shakes-
peare, Shakespeare deixa entrar Calderdn na ordem cultural diacrénica. Todos esses criado-
res realizam um trabalho de topificacdo da linguagem. Eles repetem as mesmas operacoes
sobre a base tematica que fixa a ordem, a lei e 0 dominio da cadeia evolutiva europeia.

Nessa perspectiva dos topoi, ndo se trata absolutamente de hibridismo. Ao contra-
rio, as obras desses escritores e poetas sdo vistas como épuras. Flas confirmam a regu-
laridade e a pureza da inspiracio literaria europeia.

Ora, doravante, € preciso admitir que a visdo da Europa para Curtius elimina es-
pacos culturais inteiros, inclusive aqueles onde o latim foi a lingua corrente da escri-
ta literaria. Curtius tem uma visdo estritamente ocidentalista e religiosamente restrita
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do espaco cultural europeu. A Europa de Curtius limita-se aos espacos tracados entre
Roma e Atenas, Madri e Cordoba, Paris e Heidelberg, Basiléia e ColOnia, Florenca e Bo-
lonha, Estrasburgo e Moguncia.

E certo que essa visdo da Idade Média latina é historicamente atestada, e que a Eu-
ropa, para Curtius significava a Europa Ocidental (CURTIUS, 1956, p. 10).

No comeco dos anos cinquenta, Curtius publica Essais sur la littérature européen-
ne, em que Goethe, T.S. Eliot, Hoffmanstahl, Stephane George, José Ortegay Gasset ocu-
pam o lugar central e exclusivo (CURTIUS, 1954). Mas, ai, do mesmo modo, nio se trata
absolutamente de hibridismo. No entanto, houve fend6menos artisticos e literarios mar-
cantes que atestam a funcio cognitiva assumida pelo hibridismo na cultura e na lite-
ratura europeias. Por mais extraordindria que ela seja, a erudicdo de Curtius € um mau
guia para alguém que queira saber sobre a funcio do hibridismo na literatura europeia.

O fenbmeno marcante na ordem literaria europeia € a diversidade da hibrida-
cdo. Antes mesmo da irrup¢do da modernidade, o hibridismo age como um operador
discursivo de primeira ordem. Este operador aciona o heterogéneo por intermédio de
formas tais como a satira, a satira menipeia, as silvas e a algarabia.

ApOs o século XVII, quando o perspectivismo nominal e irOnico de Don Quichotte
marca a chegada da modernidade, oferecendo ao romance sua primeira matriz narrati-
va, € a anatomia a qual, em 1621, Robert Burton da forma em sua Anatomy of Melancholy
que vai desempenhar um papel importante no discurso romanesco.

E preciso, agora, apreender os diferentes sentidos do hibridismo para poder lhes
atribuir func¢des cognitivas precisas.

As fronteiras temporais do hibridismo do discurso literario nao sdo nitidas. Diga-
mos que o hibridismo sempre existiu. Hoje, € preciso reativar e verificar sua funcao
cognitiva. Em outros termos, o conhecimento do literario passa por uma revocacao da
histdria de seus efeitos (0 que Gadamer chama de “Wirkungegeschichte” ou “trabalho
da historia”). Os efeitos do hibrido sio numerosos e funcionais, mas digamos que, de
certo modo, o hibridismo moldou a literatura moderna.

As observacoes de Giambattista Vico sobre a obra de Homero nos apresentam um
hibridismo solidamente instalado no discurso do poeta grego. Os parametros criticos
de Vico que definem esse hibridismo sdo bem precisos: mudancas de registros, desi-
gualdades de estilos, mistura dos dialetos e dos niveis de lingua (VICO, 1953, p. 329, 337).
Esse modelo de hibridismo vai se projetar na historia da literatura.

Eis, pois, um problema a ser repensado: o hibridismo assim compreendido nio
seria uma lei do discurso literario que mostra seus objetos em toda a sua extensao
cognitiva? Homero nos faz conhecer tudo do mythos e do logos. Ele deve praticar o hi-
bridismo como condi¢io sine qua non de uma visao ao mesmo tempo particularizada
e global do mundo.

As observacoes de Vico sobre Homero aplicam-se a satira menipeia, assim como
a Rabelais, Cervantes, Poe, Petronio, mas também a Sterne ou a Dostoievski tal como
Bakhtin o compreende dialogicamente. Estas observacoes de Vico aplicar-se-iam, tam-
bém, guardadas todas as propor¢odes, a Arguedas, Gadda, Céline, Guimaraes Rosa, Savinio,



Alejo Carpentier, Claude Simon, Carlos Fuentes ou Glinter Grass. E preciso, pois, tentar
estabelecer com precisdo a genealogia desse fenOmeno do hibridismo polidiscursivo.

Seria o caso de se perguntar se The Anatomy of Melancholy prefigura uma trans-
formacdo do romance compreendido como um hibridismo sistematico, que Sterne,
com Tristran Shandy, e Carlyle, com Sartor Resartus vao praticar, e outros vao retomar:
Musil, Witkiewewcz, Roa-Bastos, Manganelli, Consolo, Glissant, Kundera, Chamoiseau e
outros ainda. Os textos romanescos desses escritores deixam entrever a diversidade e
a extensao das operacoes de hibridacdo. Elas ultrapassam o quadro estrito das juncoes
ou das misturas de géneros. Na obra desses diferentes romancistas, o hibridismo €, an-
tes de tudo, a ampliacdo dos campos de observacio e a intensificacido da busca cogniti-
va. Suas modalidades sdo muito diversas, mas, em geral, trata-se de uma transformacao
das linguagens narrativas e dos registros discursivos.

A anatomia de Burton é um hibridismo que funciona ao modo “da abundancia livre
e desordenada, de um inesgotavel poder de invencido, mas também de uma acumulacao
que beira o tédio”. A esse respeito, Jean Starobinski faz o seguinte comentario:

Este livro nos traz um dos mais belos exemplos de um certo estilo barroco, em que o
procedimento da invencao € inseparavel do da tesaurizacio. Dai, essa mistura de frescor
e decrepitude que, para os modernos faz o charme hibrido desse livro. E uma suma: toda
a “fisica”, toda a medicina, todas as opinides morais, uma grande parte da heranca poéti-
ca da tradicio greco-latina e crista nos sdo aqui oferecidas em citag¢oes, em alusoes, em

comentarios costurados de ponta a ponta. (STAROBINSKI, 1962, p. 21)

O comentdario de Jean Starobinski concerne sobretudo o melancolico, figura gro-
tesca e burlesca do “contador de verdade” que mergulha no teatro de si e que se faz
passar por Democritus minor. O critico lembra, ao mesmo tempo, que, “de Burton, fellow
of Christ church, a Sterne e a seu Yorick, a filiacdo € direta” (STAROBINSKI, 1962, p. 28).

Assim nds entramos em um campo critico, o do romance hibrido, que Northrop
Frye, grande admirador da Anatomia Burtoniana teoriza de modo original. A anatomia
significa, para Frye, o romance digressivo e hibrido. Tristran Shandy ¢ o paradigma per-
feito desse tipo de romance. Para melhor apreender o método de Sterne, em Tristran
Shandy, a operacdo critica de Frye consiste em substituir o termo satira menipeia pelo
termo anatomia:

A palavra “anatomia”, no titulo de Burton significa dissecacdo ou andlise, e ela ex-
prime bem exatamente o tratamento intelectualizado de sua forma. Fariamos bem em
adotar esse termo que substituiria vantajosamente o de “sitira menipeia”, termo emba-

ragoso e que, as vezes, leva ao erro.

“The word anatomy’ in Burton’s title means a dissection or analysis, and express very accurately
the intellectualized approach of this form. We may as well adopt it as a convenient name to replace the
cumbersome and in modern times rather misleading “Menippean satire” (FRYE, 1966, p. 311-312).
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Para Frye, a nocdo de anatomia exprime melhor os tracos caracteristicos da evo-
lucdo do romance, o que consiste em criar hibridos, em introduzir a digressiao no ro-
mance de tese, em associar o catdlogo ao debate, o fantastico ao realista. Em suma, é
a mistura do modo narrativo e do modo reflexivo, da andlise e do grotesco. A arte de
Sterne tem como mira o hibridismo organico do discurso romanesco. O que € chamado
“schandysmo” é, de fato, a arte de contar histérias que vao em todas as direcoes, histo-
rias sem pé, nem cabeca — o que os ingleses chamam de “shaggy dog stories” ou ainda
“cock-and-bull stories”. O hibridismo de Tristran Shandy encontra sua génese na liber-
dade absoluta da fala de que goza o narrador. A tagarelice alia-se a loucura equilibrada.
Esse romance vincula-se, a0 mesmo tempo, ao grotesco invasor (presposterously co-
mic) e a exasperacao atrevida (brazently exasperating), como diz Christopher Ricks, um
dos melhores especialistas de Sterne. Digamos entiao, paradoxalmente, que o romance
de Sterne € uma cacofonia polifénica em que estao alojadas vozes e ironias, piadas e fal-
sas narrativas, historias para boi dormir e reflexdes sérias. No fundo desse hibridismo,
o romance de Sterne desenha o modelo por exceléncia do romance moderno, como
Victor Schklovski diz sem cessar em suas numerosas celebracoes de Tristran Shandy.

O hibridismo torna-se entao uma lei do romanesco. Suas esferas de acio tracam
descontinuidades discursivas, como tantas outras variantes. O romance nao vai evoluir
para e por uma linguagem que confirmaria a andlise que Leopardi faz da lingua fran-
cesa. Citado por Vincenzo Consolo, em um belo texto, “Para uma métrica da memoria”
(CONSOLO, 1997, p. 25-29), Leopardi compara o italiano ao francés: “o franceés tende a
unicidade, ao passo que o italiano ¢ mais um conjunto de linguas do que uma lingua
unica” (CONSOLO, 1997, p.26)'. A lingua francesa, segundo Leopardi, geometrizou-se, e
essa geometrizacdo € interpretada como uma superioridade com relacdo ao italiano.
Mas passemos a palavra a Vincenzo Consolo: “Pessoalmente, eu sacrificaria, de bom
grado, a grande riqueza expressiva da lingua italiana para atingir essa geometrizacao
da lingua francesa que Leopardi celebrava™.

Consolo utiliza quatro férmulas para exprimir sua fascinacdo diante da grandeza
da lingua francesa: “essa geometrizacio, esse cartesianismo, essa racionalizacido, essa
perda de infinito™". Procedendo a uma autoanalise de sua obra, Consolo reconhece que
o que Cesare Segre chamou de a plurivocita — a plurivocidade — subtende sua escrita,
que ndo pode nao ser submetida a lei da hibridacdo. O destino da literatura italiana é
sua plurivocidade.

A evolucdo do romance confirma tanto na Franca, quanto na Itdlia e alhures, que
nos separamos da geometrizacio e do cartesianismo. O recurso do método de Alejo Car-
pentier seria o paradigma desse procedimento que consiste em uma polémica irbnica e
divertida com o cartesianismo. Bem antes, a voz de Céline em Voyage au bout de la nuit, La

“Il francese tende all’unicita, mentre l'italiano € un complesso di lingue piutosto che una lingua sola”.

“Personalmente sacrificherei volontieri la grande richezza espressiva della lingua italiana per ra-
ggiungere quella goemetrizzazione che Leopardi lamentava nella lingua francese” (CONSOLO, 1997, p. 26).

“quella geometrizzazione, quel cartesianismo, quella razionalizzazione, quella perdita di infinito”
(CONSOLO0,1997, p.26).

237



mort a crédit, D’un chateau a Uautre introduz a oralidade brutal e iconoclasta. Nos hibri-
dos de Céline, a narracdo mistura-se a palavras vulgares, a estilos emotivos, a parataxes
que massacram o mundo, a burguesia e a lingua francesa geometrizada. Esse hibridismo
consagra uma dinamica romanesca que dura até hoje. Guardadas as devidas proporc¢oes,
Savino, Gadda, Pizzuto, Manganelli, Busi prolongam tal dinamica, assim como na Franca,
Sollers, Guyotat e até certo ponto, Semprun, subretudo em seu Algarabie.

A evolucgio do romance ¢ marcada pela emergéncia sucessiva e a organizacao
polissémica dos signos (icones, indices, simbolos). Tomando como base de andlise a tese
de Barthes, a saber, que a literatura tem por base trés forcas decisivas — mimese, ma-
thesis e semiosis —, poder-se-a verificar que a evolucio da literatura denota uma forte
tendéncia a tornar funcionais suas linguagens, seus idiomas, seus signos. Tais elemen-
tos sdo funcionais, na medida em que se investem das trés forcas decisivas da literatura
gracas a um hibridismo proliferante.

E preciso estabelecer ainda uma relacio significante entre o hibridismo, de um
lado — em suas diferentes formas: polifonia de registros, mistura impropria de signos,
mistura de géneros, ensaio, narrativa, parabolizacio, poesia, iconiza¢ao, polilinguismo
- ¢, de outro lado, as visadas cognitivas da literatura.

Obras multiplas entram nestes campos problematicos: E. Pound (Cantos), T. S. Eliot
(The Waste Land), Joyce (Finnegans Wake), Doblin (Berlin Alexanderplatz ), Dos Passos
(Trilogy USA), Broch (Les Somnambules, Les Irresponsables), Guimaraes Rosa (Grande
Sertdo Veredas), Cortazar (Marelle, Ultimo Round ), Manganelli (Il discurso dell’ombra
e dello stemma), Arno Schmidt (Zettels Traum, Scénes de la vie d’'un faune), Ignacio de
Loyola Brandao (Zero), Maurice Roche (Codez, Compact), Ducharme (L’Avalée des Ava-
lées), Pynchon (V, Gravity’s Rainbow), V. Consolo (Il sorriso dell’ignoto marinato), Haroldo
de Campos (Galaxies).

A “arqueologia do saber” e a dialetizacio das diferentes formas da representacio
literaria nos informam que a pratica da hibridacdo decorre de uma vontade de integrar
a0 corpo romanesco novas quantidades de saber, novos meios de representacio que
devem se medir com a poténcia do discurso e os posicionamentos inéditos do sentido.
E, pois, hibrido, tudo o que o discurso d4 a ver e no que pensar, no limite de suas mani-
festacOes, em suas incongruéncias tematicas e formais. Tais incongruéncias trabalham
o texto literario, desde Apuleio e Petronio, Rabelais e Cervantes, Diderot e Sterne. Elas
se projetam no discurso moderno.

Eis um exemplo que eu extraio dos Cantos de Maldoror. O “Canto Quarto” trata de
um sonho que o narrador explica da seguinte maneira: “Eu sonhava que eu tinha entra-
do no corpo de um porco, que ndo me era facil sair dele e que eu chafurdava meus pelos
nos pantanos mais lamacentos” (LAUTREAMONT, 1972, p. 272).

Namodernidade, Lautréamont ¢ um dos criadores de hibridismos incongruentes. E graca
aeles, que o “guarda-chuva encontra a maquina de costura sobre uma mesa de disseca¢io”.

Na literatura italiana, o romance de Savinio, que tem um titulo programatico, Her-
maphrodito, ¢ escrito ndo apenas em francés e em italiano, mas a partir de outras Iin-
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guas, em uma mistura em que se tocam e se interpdem atores ou déiticos de misturas e
sincretismos. Na obra de Savinio, as incongruéncias frequentes decorrem de um hibri-
dismo ludico. Eis, em Hermaphrodito, o que foi escrito em francés e em italiano, duas
linguas e dois campos idiomaticos que se entrerrefletem como dois espelhos hibridos.

Dans ma téte transparente il se passe un charmant va-et-vient de jolies choses...
Joyeux carroussel: mes idées courent au galop, caracolent et font du steeple-chase.][...]
Moi, je demeure pantelant, frémissant; inassouvi, comme I'amant touché par le sublime

amour: comme un Tristan!' (SAVINIO, 1974, p. 27)

Oggi provo il bisogno di criticare acerbamente la sbagliata architettura del mio corpo.
Ho greve la testa. Mi umilia stranamente lo sentirmi vittima du un totale idiota accade-
mismo di construzione. E mi sento vieppiu poco tagliato per sifatti atletismi. [...]Destina-
to anch’io alla tragedia variopinta dei saltinbanqui. Anche per me stamuta questa folla

ove il totemismo fa strage.” (SAVINIO, 1974, p.105)

Gian Carlo Roscioni observa que, na obra de Savinio, ao lado do plurilinguismo, sao
encontrados “os modos, os exercicios e 0s jogos de palavras que constituem seu com-
plemento usual: neologismos, calcos de outras linguas, palavras hibridas e interferén-
cias, formacoes novas e permutacoes, grafias etimoldgicas e todo tipo de anfibilogias e
de ‘chistes’ (eu amo os chistes, essa forma espontanea da filologia)”’.

A partir dos anos vinte, e em escala mundial, o romance diversifica os hibri-
dismos que se tornam, ao mesmo tempo, cada vez mais funcionais e inventivos. Pode-
-se adiantar que a hibridacdo dos campos narrativos e discursivos se traduz por uma
verdadeira revolucio romanesca. A linguagem do romance se transforma em unidades
hibridas com funcao ludica.

Para apreender a abrangéncia disso, interroguemos o problema do multilinguismo,
enquanto superposicio expressiva de linguas, de registros, de estilos e de 1éxicos. O mul-
tilinguismo € um caso particular da hibridac¢io. Ele constitui um dos aspectos da revolu-
¢ao romanesca. Desde Ulisses, de Joyce, até Finnegans Wake, e além, até Savinio, Gadda,
Pizzuto e Manganelli, Sollers, Maurice Roche e Guyotat, o multilinguismo evidencia as
visadas autotélicas da linguagem romanesca. A linguagem torna-se cada vez mais traba-

“Em minha cabeca, passa-se um vai-e-vem de coisas bonitas... Alegre carrossel: minhas ideias
correm a galope, caracolam e fazem corrida de obstaculos. [...] Eu, eu fico ofegante, trémulo; insaciado
como o amante tocado pelo sublime amor: como um Tristao!”

“Hoje, tenho necessidade de criticar duramente a arquitetura errada de meu corpo. Pesa-me a
cabeca. Humilha-me, de forma estranha, o fato de sentir-me vitima de um total e idiota academismo
construtivo. Sinto-me cada vez mais pouco talhado para tais atletismos. [...] Estou, também eu, destinado
a tragédia multicolorida dos saltimbancos. Para mim, também, esta em siléncio esta multidao onde quer
que o totemismo massacre”.

“i modi, gli esercizi e i giocchi verbali che ne consituiscono 'ordinario complemento: neologismi,
calchi de altre lingue, composti e incroci, neoformazioni e permutazioni, grafie etmologiche, e ogni sorta
di anfibologie e di ‘freddure’ ( piacciono a me le freddure, questa parte estemporanea della filologia)”
(SAVINIO, 1974, p. 243).
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lhada pelo saber e a auto-observacio. As incongruéncias hibridas entram sem transicao
no texto romanesco, tendo como consequéncia a desestabilizacido da linguagem ou o
desvelamento de seu artificio. A paixdo de compreender o mundo se traduz por um recur-
so sistematico ao hibrido, instrumento do saber, do sentido e da representacao.

Em Ulisses e em Finnegans Wake, Joyce utiliza técnicas diferentes para fins diferen-
tes. Se Ulisses se apdia em um hibridismo central, paradigmatico e vertical, que mistura
0 mito com a narrativa, Finnegans Wake € um meta-romance que, a0 mesmo tempo,
utiliza a narrac¢io, a questiona e leva ao paroxismo a hibridacdo da lingua.Seria melhor
dizer linguas, visto que Joyce utiliza sessenta e cinco linguas para produzir uma espé-
cie de babelismo lidico. Fle assume a posicdo de um demiurgo que absorveria todas
as perspectivas e todos os signos verbais que poderiam lhes servir de suportes. Mas o
multilinguismo de Joyce, o que ele chama de “puntomime”, dissolve a identidade dos
personagens e das linguas. Quando Adaline Glasheen pergunta, em seu livro, A Second
Census of Finnegans Wake:“Who is Who when Everybody is Somebody Else” [Quem ¢
quem quando cada um € alguém mais], ela tem dificuldade para encontrar uma res-
posta. Do mesmo modo, o leitor pode se perguntar: “What is What when everything is
everything else” [O que ¢é o que quando tudo € outra coisa]'’ (GLASHEEN, 1963, p. IX-IXVI).

Os diferentes avatares do multilinguismo levantam o problema da comunicabilida-
de da linguagem literaria tornada hibrida e combinando mais de uma lingua. O multi-
linguismo levanta também a questiao da ontologia do literario.

Na saida do moderno, sera que a linguagem resulta em um simples jogo de espe-
lhos autorreflexivos? Seria ela ainda capaz de reconstruir uma ética da comunicac¢ao?
Parece que o jogo de Joyce esvaziou o referencial de todas as pretensdes miméticas. O
lidico € um purgatdrio que nao mais leva ao paraiso das trocas verbais. Joyce se apre-
senta como um autor antidostoievskiano. Ele é genialmente monoldgico e homofoni-
co. Ele engole o dialogismo de maneira a tal ponto radical que, em definitivo, ouve-se
em suas obras todas linguas, mas, praticamente mais nenhuma. Perante Joyce, a visao
bakhtiniana do dialogismo parece um exercicio de franca utopia.

Podemos, entdo, nos perguntar se, no discurso literario e meta-literario, o método
hibrido ndo leva a constatar que a multiplicacao dos hibridos, a partir de um niimero
infinito de linguas, revela uma situacdo paradoxal, a saber que os anjos ou 0s monstros
linguageiros, esses produtos verbais do hibridismo literario, ndo tém um verdadeiro es-
paco de comunicacao. Uma vez misturadas, as palavras se tornam objetos autonomos,
que escapam ao entendimento comum. O leitor pode compreender a intencionalidade
dos hibridos, mas ele corre o risco de tornar-se vitima de sua hipertrofia.
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