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O CORPO EM SALA/ O CORPO EM CENA
Paloma Vidalt

Resumo: Partindo de dois textos de Roland Barthes sobre a aula — a palestra
inaugural do Collége de France e “Escritores, intelectuais, professores” — em que
aparece a palavra paisible (com tradugdes diferentes por Leyla Perrone-Moisés e
Mario Laranjeira, tradutores desses respectivos textos, como "calmo" e "pacifico"),
indagam-se alguns momentos em que a calma é perturbada em sala, quando o
corpo entra em cena. Explora-se a questéo a partir de alguns exemplos da literatura,
do teatro e do cinema — como a peca Conselho de classe, de J6 Bilac, o filme Entre
les murs, de Laurent Candet, e o conto “A carta a Fundagao”, de Lydia Davis — e da
nossa prépria cena de aula, enquanto professora ha 15 anos da Universidade
Federal de S&o Paulo.

Palavras-chave: aula, corpo, cena, Roland Barthes.

THE BODY IN THE CLASSROOM/ THE BODY ON STAGE

Abstract: Starting from two texts by Roland Barthes on the subject of the classroom
— the inaugural lecture at the College de France and "Writers, Intellectuals, Teachers"
— in which the word paisible appears (translated differently by Leyla Perrone-Moisés
and Mario Laranjeira, translators of these respective texts, as "calm" and "peaceful”),
the inquiry focuses on moments when calm is disrupted in the classroom, particularly
when the body comes into play. This exploration is developed through examples from
literature, theater, and cinema — such as the play Conselho de Classe by J6 Bilac, the

1 Escritora, tradutora e professora de Teoria Literaria da Universidade Federal de Sdo Paulo.
E pesquisadora na area de Teoria Literaria e Literatura Latino-americana, dedicando-se,
entre outros, aos seguintes temas: narrativas de exilios, migracdes e viagens; escritas do eu
e performance; diarios, cadernos e outras formas de anotacao; questdes de traducdo e do
viver entre linguas. Publicou romances, pecas, livros de contos, de ensaios e de poesia, entre
os quais: Algum lugar (2009), Mar azul (2012), Trés pecas (2014), Dupla exposi¢do (2016),
Wyoming e Menini (2018), Estar entre: ensaios de literaturas em transito (2019), Pré-histéria
(2020), La banda oriental (2021) e Nao escrever [com Roland Barthes] (2023). Traduziu,
entre outros autores e autoras latino-americanos, Clarice Lispector, Adolfo Bioy Casares, Lina
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film Entre les Murs by Laurent Cantet, and the short story "Letter to the Foundation”
by Lydia Davis — as well as reflections on our own classroom experience, drawn from
15 years of teaching at the Federal University of Sdo Paulo.

Keywords: body, classroom, stage, Roland Barthes.

Este é um texto sobre um texto sobre um texto — um texto em abismo
sobre a experiéncia de dar aula na pos-pandemia.

Se fosse uma cena teatral, haveria uma histéria se desenrolando, a
deste Coléquio 2, atravessada, para minha personagem, pela quase
desisténcia de vir porque meu filho ficou doente; mas n&o deixei de vir
pensando na Claudia, no quanto jA conversamos sobre estes assuntos
ligados a sala de aula, e ligados ao Barthes, em particular, o que nao deve
estar desvinculado ao fato de eu estar compartilhando a mesa com ela hoje.

Dentro dessa cena, estariamos nés duas, como agora, e eu comecaria
a mostrar para vocés como foi apresentar um trabalho ha um ano atras,
chamado “Ensaio de aula”. Essa cena, entdo, se transformaria em outra que
comecaria assim:

Roland Barthes comeca sua Aula falando da subjetividade e do ensaio.
E da incerteza. Sendo um sujeito incerto, ele escreve ensaios. Uma pergunta
gue eu gostaria de fazer, comecando este texto com esse sujeito que tem me
acompanhado nos ultimos anos, € o que a gente faz com a incerteza na aula.

Barthes poderia ter dado um titulo para esse ensaio, de 1977, que é,
como sabem, sua aula inaugural no Collége de France (como Foucault, por
exemplo, que a intitulou A ordem do discurso). Mas ele decide deixar assim,
Lecon, sem nem mesmo o artigo, quem sabe porque, de fato, seria um pouco
estranho dizer que era “A aula”, além de que em francés “La legon”
certamente ecoaria o titulo da peca de lonesco em que as coisas_hao
terminam la muito bem...

Mas quanto a dar aula, o que Barthes esta pensando nesse momento?
E mais para o final da sua apresentacdo em que a aula mesma aparece,
guando ele diz o seguinte, na traducéo de Leyla Perrone-Moisés:

2 Referéncia ao Coléquio “A sala de aula como laboratério”, realizado na USP, em 29 e 30 de
agosto de 2024, com organiza¢do de Claudia Amigo Pino e Marcos Natali.
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Gostaria pois que a fala e a escuta que aqui se trancardo
fossem semelhantes as idas e vindas de uma crianca que
brinca em torno da mée, dela se afasta e depois volta, para
trazer-lhe uma pedrinha, um fiozinho de 14, desenhando
assim ao redor de um centro calmo toda uma area de jogo,
no interior da qual a pedrinha ou a |& importam finalmente
menos do que o dom cheio de zelo que deles se faz. (p.45-
46)

Gosto da ideia da aula ligada ao jogo que aparece nessa cena. E gosto
também que ela esteja ligada a certos materiais que circulam — pedras, fios.
Mas quando a figura da mée aparece em Barthes eu fico em estado de alerta,
porque costuma acontecer uma espécie de curto-circuito, quando me
identifico tanto com ela quanto com ele. Neste caso, acontece algo curioso:
lendo a citacao, primeiro penso no professor como o “centro calmo”, ou seja,
a mae. Mas logo me ocorre que ndo, na verdade, tanto professor como
alunos sao as criancinhas que brincam em torno da mae, que garante esse
“‘dom cheio de zelo”, uma benevoléncia que deveria pairar sobre a aula, tal
como ele argumenta em outro texto, de 1971, quando ele ainda dava aula na
Ecole Pratique des Hautes Etudes. Trata-se de “Escritores, intelectuais,
professores” e ali ele se refere a “fala pacifica”. A palavra é paisible, assim
como na Aula, mas as tradugbes sao diferentes: Mario Laranjeira, nesse
contexto, talvez pelo pano de fundo politico, a traduziu por “pacifica”; ja Leyla
Perrone Moisés, no contexto materno da cena da aula preferiu “calmo”. Em
todo caso, o campo semantico confirma algo que uniria a aula e a
maternidade: a necessidade de se despojar da agressividade.

Na aula barthesiana, serd necesséario, como ele diz também em
“Escritores, intelectuais, professores”, “expulsar do seu discurso toda
esticomitia” (p. 332). O vocabuléario do teatro, do qual Barthes sempre esteve
muito proximo, vem em auxilio aqui para se referir a troca rapida de falas,
réplicas curtas que se sucedem numa cena de confrontacdo entre dois
personagens com pensamentos opostos. E o que organiza “A Licdo” de
lonesco, por exemplo.
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Aqui, poderia comecar a se desenrolar um trecho dos diadlogos da peca
de lonesco, que vocés talvez conhegcam?.

Por mais absurdos que sejam, os dialogos dessa peca ndo estao tdo
distantes assim de algumas cenas do filme Entre os muros da escola, mais de
meio século depois, de 2008, do diretor Laurent Candet, a partir do romance
autobiogréfico de Francois Bégaudeau, que faz também o papel do professor
no filme. De fato, como entendia Barthes, as réplicas rapidas que se
reproduzem na peca e no filme, servem para reforcar a autoridade, num
crescendo de violéncia, que acaba, como diria a criada de lonesco, levando
para o pior — no caso do filme, a expulsédo da escola do menino Souleymane.

Na escola em que o professor Francois da aula, ndo ha nada que
garanta o “centro calmo” ao que Barthes se aferra. A violéncia e a
agressividade atravessam cada uma das cenas. E com isso que é preciso
lidar, encontrando quem sabe alguma préatica para que continue havendo
algum tipo de transmissao e para que os saberes circulem. No filme, trata-se
de um exercicio em torno dos diarios e do autorretrato, a partir do diario de
Anne Frank.

Aqui, ao invés de mostrar um trecho dessa cena, que vocés podem ver
no Youtube?* eu poderia mostrar um dos exercicios de escrita que costumo
passar para alunos e alunas em um dos cursos de dou no Departamento de
Letras da Universidade Federal de Séo, Introducdo aos Estudos Literérios,
um curso para calouros.

Eu comecaria, entdo, a contar para vocés algo que contei em um outro
texto, chamado “Pra onde a gente ta indo™, que apresentei pela primeira vez
em 2022, sobre uma experiéncia de dar aula na pdés-pandemia, e que
comecava assim:

3 A peca de Eugéne lonesco, de 1951, se desenrola na sala da casa do professor, com trés
personagens: o professor, a aluna e a criada, que entra em cena para tentar impedir o que
sera inevitavel. A maior parte da peca gira em torno do didlogo entre o professor e a aluna,
com falas curtas, que véo se tornando cada vez mais tensas e entrecortadas, até o desenlace
final.

4 A cena em questdo, em que a turma |é um fragmento do diario de Anne Frank a partir do
qual o professor pede que cada aluno escreva seu proprio autorretrato, pode ser vista aqui:
https://www.youtube.com/watch?v=Ao0j1Fp3Az5E.

5 Palestra-performance apresentada em duas ocasifes: primeiro online, no ciclo Em obras,
no Centro de Pesquisa e Formacdo do SESC-SP, em setembro de 2022; uma segunda vez
no Festival Serrote Ao vivo, no Instituto Moreira Salles de S&o Paulo, em abril de 2023.
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Em abril deste ano,

com o calendario ainda atrasado,

voltei a dar aulas presenciais.

Quis dar de novo Introdugéo aos Estudos Literarios.
Era o segundo ano em que eu dava esse curso.
Quer dizer, ja dei esse curso varias vezes,

com outros programas.

Foi com ele que eu comecei a dar aulas

na Unifesp, em 2009.

S6 que desde que, no primeiro semestre de 2017,
guando eu estava me separando,

dei um curso eletivo com o nome de “Escrita e separacao”,
mudei meus programas

e comecei a dizer que meus cursos na Unifesp

sao de “literatura e auto-ajuda’,

e esse curso que tinha dado muitas vezes

se modificou também.

E no entanto e no entanto.

Nesse texto, sobre essa experiéncia, eu repetia o refrdo do ultimo livro
de Tamara Kamenszain, Garotas em tempos suspensos. Tamara, minha
mestra ignorante, me dava a pista da instabilidade e da incerteza que se vive
dando aula no contexto em que eu dou. Nao me dava nenhuma guia, mas
uma pista, no sentido de que repetir esse refrdo me fazia continuar
procurando. E por isso hoje estou repetindo tudo isto para vocés. Porque
como diz, ela também, em outro poema, “sempre ha outra linha de leitura/
sempre ha outra™.

Me interessam essa instabilidade e essa incerteza que encontro nas
salas de aula representadas em algumas cenas teatrais e literarias, que
gostaria de trazer hoje para vocés. Vamos la.

Cena 1: Tia Paloma

Na peca Conselho de classe, de J6 Bilac, estreada ha 10 anos pela
Companhia dos Atores, no Rio de Janeiro, as professoras e 0 novo diretor

6 Trata-se de um verso de El libro de los divanes, de 2014 (tradugdo para o portugués por
Carlito Azevedo e Paloma Vidal, 7Letras, 2014).
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estdo reunidos na quadra poliesportiva da Escola Estadual Dias Gomes. No
“Prélogo”, antes da primeira cena, ouve-se uma voz em off da ex-diretora, que
se afastou depois de uma briga com os alunos, dando uma explicacao de por
gue ela acha que a educacao no Brasil est4 fadada ao fracasso. Em cena, ha
duas professoras rivais: Edilamar, professora de educacgao fisica, “autoritaria,
pragmatica”, que defende a ex-diretora afastada, e Mabel, professora de
artes, “muito popular entre os alunos”, que esta do lado deles. Edilamar
defende o uso do uniforme, que deu inicio a toda a confusdo com a ex-
diretora, quando ela proibiu que um menino usasse um boné na escola. O
uniforme existe, defende a professora: “Pra dizer que aqui ninguém é melhor
ou pior do que ninguém” (p. 78).

Lugar-comum de um ponto sensivel, no filme Entre os muros da
escola, repete-se a cena de Francois pedindo para algum aluno tirar o boné
ao entrar em sala. Na peca, Edilamar e Mabel reproduzem dois modelos de
escola opostos ou, contraditoriamente, como defende Jacques Ranciére em
seu O mestre ignorante, de 1987, colocando o dedo na ferida, ndo tao
opostos assim. Escreve Ranciere, em traducdo de Lilian do Valle: “As duas
estdo, sobretudo, presas no circulo da sociedade pedagogizada. Elas
atribuem a Escola o poder fantasmatico de realizar a igualdade social ou, ao
menos, de reduzir a ‘fratura social” (p. 14). Universalistas de um lado,
progressistas do outro, 0 que estd em jogo em sala é a desigualdade, como
na sala do professor Francois.

Na peca de Bilac, entre Edilamar e Mabel, duas outras caricaturas de
nos mesmas:

Célia Patricia - Professora de biologia e matematica,
representa 0s projetos dos laboratérios da escola. Vive
cansada, se abanando, reclamando de tudo. Vive querendoir
embora mais cedo. Trabalha com revendas e encomendas,
para aumentar o orgamento. (p.25)

E a minha preferida:

Paloma Pamponete — Professora de portugués. Luta pela
integracdo da biblioteca com a escola. Sensivel, meio boba
para a idade que tem. Ninguém lhe da muito assunto. Tem
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boas inten¢des, mas ideias frageis. Tem muito amor pela
profissdo, mas € uma professora mediana em sala de aula.
Gosta de ser chamada de “Tia Paloma”. (p. 25)

Ja na ficcéo filosofica de Ranciere, ha um personagem que ndo é nem
0 par oposto de professores engajados, nem a ingénua Paloma ou a
desencantada Célia. Ranciere conta uma “aventura intelectual” e encarna a
voz de Joseph Jacotot, com sua defesa da abolicdo do pilar da educacéao
francesa: “a explicagao”. Explica Ranciére:

A revelagdo que acometeu Joseph Jacotot se relaciona com o
seguinte: é preciso inverter a légica do sistema explicador. A
explicacdo n&o é necesséria para socorrer uma incapacidade
de compreender. E, ao contrario, essa incapacidade, a ficgdo
estruturante da concepcdo explicadora do mundo. E o
explicador que tem necessidade do incapaz, e ndo o
contrario, é ele que constitui o incapaz como tal. Explicar
alguma coisa a alguém ¢, antes de mais nada, demonstrar-
Ihe que ndo pode compreendé-la por si s6. Antes de ser o ato
do pedagogo, a explicacdo € o mito da pedagogia, a parabola
de um mundo dividido em espiritos sabios e espiritos
ignorantes, espiritos maduros e imaturos, capazes e
incapazes, inteligentes e bobos (p. 23-24).

O mestre ignorante de Ranciere € aguele que ignora essa desigualdade e
opera a partir da hipétese igualitaria. Numa entrevista de 2003, sobre “A
Atualidade de O mestre ignorante”, ele defende:

E preciso pér o suposto ignorante em uma situacéo em que-a
igualdade possa ser maximizada, em que ela possa ser
tomada como ponto de partida, produzindo seu efeito. Toda a
questdo é de saber do que se parte; da igualdade, ou da
desigualdade. Normalmente, a relagdo pedagdgica parte da
hipétese da desigualdade, mesmo que seja para “chegar” a
igualdade. Ora, a relagdo emancipadora exige que a
igualdade seja tomada como ponto de partida (p.7).
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Em Conselho de classe, o crescendo da agressdes vai também
levando para o pior, até que a Tia Paloma tem um piripague, desabando
desacordada, e € s6 ai que todos se unem pra ajuda-la. E a peca se dirige
para um outro final.

Cena 2: Trés filosofos de bigode

bell hooks comeca seu Ensinando a transgredir, de 1994, falando de
uma depressdo profunda quando foi contratada como professora. Como ela
explica, dar aula pra ela significava abrir mao de ser escritora. Escrever era
uma vaidade pessoal. Ensinar era um ato politico — para pessoas negras,
uma parte da luta antirracista. Uma missdo a qual ela se via, em certo
sentido, condenada, justamente por ser preta, tendo que abrir médo do que ela
mais desejava. E esse desejo que ela acaba conseguindo levar para a sala
de aula, encarando o ato de ensinar, nas suas palavras, como um “ato
teatral”. “E € esse aspecto do nosso trabalho — ela escreve, na traducdo de
Marcelo Branddo Cipolla — que proporciona espa¢o para as mudancas, a
invencao e as alteracbes espontaneas que podem atuar como catalisadoras
para evidenciar aspectos unicos de cada turma”. Embora “teatral”, como diz
hooks, uma aula ndo se ensaia, ela é uma experiéncia mais proxima de uma
performance do que de uma peca, sendo que ndo ha como abrir mao do
corpo presente — mesmo que seja num quadrado de alguma plataforma virtual
— e do encontro, incerto, com outros corpos.

Em um outro texto do livro, chamado “Eros, erotismo e o processo
pedagodgico”, hooks escreve: “Quando me tornei professora e sentia vontade
de ir ao banheiro no meio da aula, ndo tinha a menor ideia do que meus
antecessores faziam nessa situacéo. Ninguém falava sobre a relacdo entre o
corpo e o ensino” E se pergunta: “O que fazer com o corpo na sala de aula?”
(p. 253). O texto de hooks vai na direcéo de pensar o que significaria deixar o
amor e o desejo entrarem em sala, unindo teoria e pratica, “de modo que a
sala de aula se torna um lugar dindmico onde as transformacdes das relacdes
sociais se atualizam concretamente e a falsa dicotomia entre o mundo
exterior e o mundo interior da academia desaparece” (p. 258).

Nos textos de Barthes sobre aula, h4 um esfor¢o por colocar o corpo
em sala. “Reponham o corpo no lugar de onde ele foi expulso e se adivinha
todo um deslizamento de civilizacado” (p. 336), ele defende no texto “No
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seminario”, também um pouco anterior a Aula. Para ele, isso tem a ver,
também, com o amor e o desejo, e, também, com certas praticas, certas usos
da voz e certos gestos. O resultado € certamente bem diferente do que
acontece com bell hooks, porque séo muito diferentes os corpos que entram
em cena, diferencas de raca, de género; sdo outros 0S espacos e as
situacbes. Mas quem sabe a gente pudesse imaginar o que daria um
cruzamento entre hooks e Barthes em sala, com um desvio pela América
Latina.

Volto, entdo, ao teatro, com a peca “Trés fildsofos de bigode”, de Vivi
Tellas, de 2003, que talvez possa contribuir para essa imaginacao. Em cena,
trés professores de filosofia da Universidade de Buenos Aires: Alfredo
Tzveibel, Jaime Plager e Eduardo Osswald. Eles sdo eles mesmos, nesta
peca a qual, junto com outras que fazem parte do que ela chama de
“biodramas”, Vivi Tellas da o nome de “documentario cénico”™’.

Quando o publico entra, os trés ja estdo em cena, brincando de arco e
flecha. Eduardo é o primeiro a falar: “O corpo € uma grande razdo... A
questao da dancga, tentando nao pensar” (p. 87). Ao longo da peca, eles vao
executar varias acdes enquanto discutem questdes, € claro, filoséficas: ouvir
musica, se barbear, regar uma planta... Os objetos, referéncias, discussdes
da peca fazem parte do seu mundo. Jaime traz a carta que recebeu de uma
aluna em 1986 e Ié para os outros: “Faz algumas noites sonhei com vocé,
Jaime”, ela escreve. O sonho se mistura com um filme que ela viu em que um
homem tenta transar com uma mulher, mas ndo consegue €, ao invés disso,
ela o surpreende empurrando-o contra parede e enfiando os dedos no cu
dele. Ela termina dizendo: “Jaime, o cara do filme era vocé!” Os outros dois,
dizem as didascalias, observam Jaime com curiosidade e estranhamento. A
peca toda gira em torno de dar corpo ao pensamento, dai a critica da razao
dos bigodes como o de Benjamin: “Bigode de fugitivo, perseguido. Seu bigode
fica assim quando os nazistas te perseguem”; ou de Bergson: “um cara fino,
poderia até nem ter bigode, tdo civilizado, tdo francés, é quase um

7 Em 2017, Vivi Tellas reuniu em livro, com o titulo Biodrama. Proyecto Archivos. Seis
documentales escénicos, seis pegas que compdem o “Proyecto Archivos”, uma parte de um
amplo projeto artistico em torno da nogéo de biodrama, assim definida pelas organizadoras
do volume, Pamela Brownell e Paola Hernandez: “Biodrama surgiu como o nome de um
interesse por explorar (e valorizar) a vida das pessoas a partir do teatro, e se consolidou
como um produtivo projeto biografico-documental que teve diferentes expressées” (p. 8).
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esquecimento para ele”; e, finalmente, Nietzsche: “castrense, estereotipado,
veemente. Bigodes de época. Nem parecem seus” (p. 107).

Cena 3: Irma outsider

Lydia Davis tem um conto-carta que fala sobre dar aulas. Trata-se de
uma carta para a fundacao que Ihe concedeu uma bolsa que a faria deixar de
dar aulas por um tempo. Desde a primeira vez que o li, fiquei fascinada pelo
horror que ela demonstra em relagao a essa atividade. O texto se chama “A
carta a fundacéo” e esta no seu livro Can’t and won’t, de 2013, traduzido por
Branca Vianna como Nem vem. Ela diz, por exemplo:

Muitas vezes, no Onibus a caminho da universidade, de
manhd, eu desejava que alguma coisa me salvasse, ou que
acontece um pequeno acidente, um em gue ninguém se
machucasse, ou ao menos em que ninguém se machucasse
muito, mas que me impedisse de dar a aula do dia. (p. 164)

Ou ainda:

no primeiro dia de aula do meu primeiro ano nesta
universidade, tive o que hoje penso ter sido uma leséo
psicossomética, se é esse 0 nome que se da a uma lesao
causada puramente por raz8es emocionais: acordei com um
coagulo de sangue no olho. No espelho parecia um monstro,
grotesca (p.173).

Colocar o corpo em sala ndo traz nenhuma certeza, pelo contrario. De
corpo presente, ato teatral, a sala de aula pode ser um espa¢co bem hostil e
ameacador. Com um qué de Paloma Pamponete, eu sempre me comportei
em relacdo a ele como se estivesse de volta a uma cena de infancia: numa
sala de aula que ficava no térreo de uma casa onde meus pais tinham
consultério nos anos 80, eu ficava de pé, diante das cadeiras vazias, e
ensinava para uma plateia que soO existia na minha cabeca. Ali ndo havia
medo nenhum. Ninguém podia me contradizer. Isso ndo impedia que as
pessoas invisiveis o fizessem. Mesmo ali, a aula ndo tinha a ver com a
benevoléncia que Barthes desejava para as aulas. O prazer estava em certo
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embate, de mim comigo mesma, espelhando-me em outros inventados. Em
gue momento esse prazer pode se transformar em sofrimento? Ouco
professores e professoras se queixarem, temerosos, exaustos. Como Lydia
Davis, alguns tém sintomas corporais. Alguns ja& sonham com a
aposentadoria. Serd que Ranciere ajuda? Sera que hooks ajuda? A mim,
certamente, quem mais ajudou desde a pos-pandemia foi Audre Lorde.

Eu comeco o curso de Introducdo aos Estudos Literarios lendo uma
entrevista de Lorde com Adrienne Rich, justamente em 30 de agosto, de
1979, publicada em Irma outsider, com traducdo de Stephanie Borges. Uma
mulher branca entrevista uma mulher negra, hA momentos de tensédo, mas ha
sobretudo honestidade e generosidade. E a sala de aula estd no centro
dessas reflexdes, entre a poesia e a militancia. Lorde diz coisas como:

Eu continuava aprendendo e aprendendo. Entrava na sala de
aula dizendo: “Adivinhem o que descobri ontem a noite?
Tempos verbais sdo uma forma de organizar o caos em torno
do tempo”. Aprendi que a gramatica nao é arbitraria, que ela
serve a um proposito, que ela ajuda a dar forma as nossas
maneiras de pensar, que ela pode ser tao libertadora quando
restritiva. E senti novamente o que é aprender isso quando
somos criancgas, e por qué [...] E como o medo: uma vez que
vocé se coloca em contato com ele, pode usa-lo ou rejeita-lo.
Eu dizia essas coisas em sala de aula e lidava com o que
estava acontecendo entre Frances e eu, com 0 que estava
acontecendo com aguele homem insano com quem eu vivia,
gue gueria continuar fingindo que a vida podia ser vista de um
jeito e vivida de outro. Tudo isso, cada pedacinho disso, se
afunilava naquela sala de aula (p. 117-118).

Neste semestre que passou, dei de novo os textos de Lorde,
comecando pela entrevista. Entre minhas alunas, algumas garotas negras.
Uma delas no final da aula se aproximou e me disse que estava com medo de
como eu daria aquela aula, sendo eu uma mulher branca, falando de uma
mulher negra. Independentemente do que viesse depois daquela frase, sua
franqueza me emocionou, como se algo daquela conversa entre Rich e Lorde,
h& 45 anos atras, estivesse se reativando. Olhei nos olhos dela e perguntei:
“e entdo, o que vocé achou?”
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