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RESUMO: A partir de contos de Mia Couto e Anibal Aleluia, o
artigo discute o protagonismo das mulheres na preservagéao
de elementos da ancestralidade mogambicana. Parte-se da
hipotese de que ha uma relacao dual entre a mulher e a chu-
va, de modo que o elemento pluvial simboliza uma ressigni-
ficacdo da tradicao, resultando em libertacdo cultural. Nessa
perspectiva, a mulher assume a fungao de intérprete da natu-
reza e torna-se simbolo de resisténcia ao ideal de modernida-
de implantado pelo colonialismo europeu.

ABSTRACT: From short stories of Mia Couto and Anibal Aleluia,
the article discusses the role of women in preserving elements of
Mozambican ancestry. It starts from the hypothesis that there is
a dual relation between the woman and the rain, so that the rain
element symbolizes a re-signification of the tradition, resulting
in cultural liberation. From this perspective, women assume the
role of interpreter of nature and become a symbol of resistance
to the ideal of modernity implanted by European colonialism.
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o contexto da literatura produzida em Mocambique,
\Q# geralmente a mulher é colocada em situagao de infe-

M rioridade. Essa condicao reforga a hierarquia fundan-
te da sociedade mocambicana, que, herdeira da imposicéo
colonialista, desenvolve uma politica de assimilacdo que ten-
tou apagar as marcas e tradi¢gdes culturais locais, inclusive a
atuacao feminina na preservacéo desses valores.

Situar a participagdo das mulheres como agentes que
persistem em preservar a tradigdo mogambicana em contos
de Anibal Aleluia e Mia Couto exige uma revisao acerca de
alguns apontamentos criticos do poés-colonialismo. Nesse
campo de estudo, comumente, o que se pde em evidéncia é
o modo de representagao europeia a respeito do sujeito au-
toéctone que povoa as colbnias e a consequente construcéo de
um sujeito colonial.

O termo pds-colonial, em sua acepg¢éao cronoldgica, cor-
responde ao periodo pds-independéncia das colbdnias e, até
certo ponto, contribui para desmistificar a hegemonia do pen-
samento eurocéntrico em relagao aos paises africanos. Como
resultado do encontro entre o europeu e os colonos, varios
conflitos desabrocharam a partir da violéncia imposta aos
povos colonizados (considerados pelo colonizador como in-
feriores, selvagens e aculturados) e da imposi¢cédo da cultura
ao colonizado, contribuindo para o acirramento do racismo e
da exclusdo sociocultural. Sob um ponto de vista historico, o
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fim do regime colonialista ndo significou absolutamente a in-
dependéncia dos paises periféricos, visto que novos conflitos
internos se encarregavam de demarcar a heterogeneidade de
referéncias que marcam a experiéncia pos-colonial. A esse
respeito, Schimdt defende que o conceito pds-colonial amplia
o entendimento das relacées entre ex-coldnia e metropole e
passa a

[...] significar uma ampla gama de experiéncias po-
liticas, culturais, e subjetivas, que se deslocam no
tempo (pré e pos-colonial) e se situam em diferentes
lugares. Ha hoje uma pluralidade muito heterogénea
de posicbes subjetivas, lugares geograficos, ponto
de vista tedricos e politicos e empreendimentos criti-
cos a partir dos quais o pos-colonial pode ser pensa-
do (SCHIMDT . 2011. p. 137).

Desse modo, enquanto corrente critica, o pds-colonialis-
mo nao se restringe a um momento histérico especifico para
identificar o periodo imediatamente apds a descolonizagéo,
mas como um projeto estético que se propoe a

[...] explorar aquelas patologias sociais — perda de
sentido, condigcbes de anomia — que ja nao simples-
mente se aglutinam a volta do antagonismo de clas-
se, [mas sim] fragmentam-se em contingéncias his-
toricas amplamente dispersas. [...] Como modo de
analise, ela (a perspectiva pés-colonial) tenta revisar
aquelas pedagogias nacionalistas ou nativistas que
estabelecem a relacdo do Terceiro Mundo com o Pri-
meiro Mundo em uma estrutura binaria de oposi¢éo.
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A perspectiva pds-colonial resiste a busca de formas
holisticas de explicacdo social. Ela forca um reco-
nhecimento das fronteiras culturais e politicas mais
complexas que existem no vertice dessas esferas
politicas frequentemente opostas (BHABHA. 2007,
p.239-242).

Stuart Hall (2003) defende que nos estudos pds-coloniais
deve-se considerar o contexto do passado colonial de cada
nacao, visto que as condi¢cdes de colonizacio e independén-
cia sdo singulares. Esses estudos promovem uma releitura
da “colonizacdo como parte de um processo global essencial-
mente transnacional e transcultural e produz uma reescrita
descentrada, diasporica ou global das grandes narrativas im-
periais do passado, centrada na nacdo” (HALL, 2003, p.109).
De acordo com o autor, para se compreender o processo de
colonizagao, na atualidade, deve-se considerar as relagbes
verticais de poder estabelecidas entre colonizador e coloni-
zado, sempre deslocadas e descentradas da cultura local.
Considera, ainda, que na relagdo colonizagédo e hegemonia
imperial, tanto os espacos centrais (metropoles) quanto os pe-
riféricos (coldnias), constituem cenarios hibridizados e regides
diasporicas em relagao as suas supostas culturas de origem.
Essa linha de interpretagao, por desconsiderar uma visao uni-
forme para o processo de colonizacio, também permite com-
preender que nao se pode afirmar a existéncia de um sujeito
pos-colonial unico, visto que nas marcas identitarias desse
sujeito encontram-se elementos da cultura de seus ancestrais
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(histdria, lingua, tradicdo, género, etnia) que assimilaram as-
pectos da cultura do colonizador.

Fanon (2008) defende que no processo de assimilagao,
ha uma alteracdo da personalidade do sujeito colonizado
quando este nega (deliberada ou forcosamente) as suas rai-
zes, gerando um complexo de inferioridade, materializado na
linguagem e no comportamento social. Segundo ele,

Todo povo colonizado — isto €, todo povo no seio do
qual nasceu um complexo de inferioridade devido ao
sepultamento de sua originalidade cultural — toma
posicdo diante da linguagem da nacgéo civilizadora,
isto é, da cultura metropolitana. Quanto mais assimi-
lar os valores culturais da metropole, mais o coloni-
zado escapara da sua selva. Quanto mais ele rejeitar
sua negridéo, seu mato, mais branco sera. (FANON,
2008, p.34)

No que tange a relacdo entre europeu e africano, cria-se
uma visao maniqueista do mundo, onde o branco e o0 negro re-
presentam dois polos antagbnicos, o que leva o colonizado a
romper com seus valores culturais, considerados bilateralmente
inferiores, por ele e pelo opressor, para se ajustar a cultura deste.

Numa rapida incursdo histérica desse processo, con-
vém ponderar que o século XX representou para os paises
africanos de lingua portuguesa um periodo de grandes
transformacgdes econdmicas e sociais. No meio cultural, a
independéncia das ex-colbnias possibilitou o desenvolvimento
das literaturas nacionais, cujas origens remontam a época do
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colonialismo. Até o século XIX, imperava o discurso que so
pelo processo de assimilacdo dos valores europeus, o africano
teria condicbes de produzir literatura. De acordo com Fanon
(2005), a desvalorizacao dos sujeitos africanos e de sua histo-
ria tinha a intencionalidade de apagamento historico e cultural.
Conforme argumenta,

[...] o colonialismo n&o se contenta com impor a sua
lei ao presente e ao futuro do dominado. O colo-
nialismo ndo se contenta com encerrar o povo nas
suas redes, com esvaziar a cabeca do colonizado
de qualquer forma e de qualquer conteudo. Por
uma espécie de perversao da légica, orienta-se
para o passado do povo oprimido, distorce-o,
desfigura-o, e aniquila-o. Essa empresa de des-
valorizag&o da historia anterior a colonizag&o assu-
me hoje o seu significado dialético. (FANON, 2005:
p. 244, grifo nosso)

No campo literario, um dos aspectos dialéticos que me-
rece destaque é a condicdo linguistica da construgao textual
da producéo literaria, forjada na lingua do colonizador. Essa
inscricdo trouxe, pelo menos, duas implicagbes culturais, a
saber: revela uma atitude de exploragao do outro, de apaga-
mento da cultura local, culminando em assimilagao; e projeta
um discurso de resisténcia em que os descolonizados, sem
abandonar a lingua imposta, assumem uma postura politica
e passam a escrever sobre si, contribuindo para a construcao
de uma identidade.
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A busca pela demarcacao de uma identidade é muito pre-
sente nas literaturas africanas de lingua portuguesa. Muito an-
tes das manifestagdes literarias escritas, os griots, portando-se
como um arquivo vivo cultural de seu povo, ja se encarregavam
de difundir imagens e valores com vistas a transforma-los em
memoria coletiva. Para perpetuar essa cultura, a encenacgao
ritualistica se fazia necessaria e, por vezes, assumia o status
de cerimonial religioso. Na literatura escrita, a tradicdo €, comu-
mente, uma resisténcia contra a assimilacao colonial, de modo
que os escritores adequam as experiéncias ancestrais aos seus
ideais de pertencimento, preservando-lhes a originalidade.

Anibal Aleluia e Mia Couto, respectivamente, nos contos
“Mbelele” e “Chuva, a abensonhada” valem-se de elementos
da tradicao para compor a matéria textual de suas narrativas,
apresentando a mulher como simbolo de resisténcia ao pro-
cesso de apagamento cultural. Na sociedade mogambicana,
os residuos culturais do ocidente -oriundos de uma tradigao
judaico-crista e associados aos rastros da cultura islamica -
inserem a mulher numa posi¢ao marginal. Neste sentido, a
mulher torna-se, por vezes, oprimida, subjugada e silenciada.
No caso da mulher negra, observa-se um duplo movimento de
exclusao: uma por etnia e outra por género.

Em A Confissdo da Leoa, de Mia Couto, por exemplo,
0s registros mnemonicos da personagem Mariamar trazem a
discussao nao s6 o confinamento social da mulher provoca-
do pela colonizacdo, mas, também, remonta a uma “[...] so-
ciedade afro-arcaica, [em que] o mundo é apresentado como
homogéneo, coerente, e as questdes essenciais encontram
resposta adequada nos mitos que devem ser escrupulosa-
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mente respeitados” (AFONSO, 2004, p. 65). Na narrativa, a
descricdo de como era formada essa sociedade pode-se ler
no excerto a sequir:

Deus ja foi mulher. Antes de se exilar para lon-
ge da sua criagcao e quando ainda nao se cha-
mava Nungu, o atual Senhor do Universo pare-
cia-se com todas as maes deste mundo. Nesse
outro tempo, falavamos a mesma lingua dos mares,
da terra e dos céus. O meu avé diz que esse reinado
ha muito que morreu. Mas resta, algures dentro de
nés, memoria dessa época longinqua. Sobrevi-
vem ilusdes e certezas que, na nossa aldeia de
Kulumani, sao passadas de geragao em gera-
¢ao. Todos sabemos, por exemplo, que o céu ainda
nédo esta acabado. Sdo as mulheres que, desde ha
milénios, vao tecendo esse infinito véu. Quando os
seus ventres se arredondam, uma porgéo de céu fica
acrescentada. Ao inverso, quando perdem um filho,
esse pedaco de firmamento volta a definhar. (COU-
TO, 2012, p.15, grifos nosso e do autor)

Paulina Chiziane (2016), ao narrar a trajetéria da mulher
em Mogambique, ndo se limita apenas em descrever a desi-
gualdade entre géneros, a exemplo da opressao sexual so-
frida pelas mulheres e as barreiras enfrentadas na busca de
uma educagao escolar igualitaria, mas, também, enfatiza a
importancia dos rituais mogambicanos nos quais o corpo fe-
minino atinge uma dimensé&o libertaria, como se pode ler em:
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Em Mogambique, o povo tsonga celebra o mbelele
quando a comunidade é afectada por uma grande
seca. Antes de decidir a realizagdo do magno ritual,
os homens castigam as mulheres. Fazem preces
para os deuses do pai e da méae. Falham. Os reis e
os sacerdotes fazem preces aos deuses do clad ou
da tribo. Falham. Recorrem de novo a mulher porque
reconhecem nela a fertilidade e a sobrevivéncia do
mundo. No mbelele, elas correm nuas debaixo do sol
abrasante revolvendo sepulturas, purificando a terra,
gritando, cantando para que as nuvens escutem. Sé
a nudez da mulher é que quebra o siléncio dos
deuses e das nuvens porque ela é a mae do uni-
verso (CHIZIANE, 2016, p. 10, grifos em italico da
autora, grifos em negrito N0ssos).

Alguns papéis atribuidos a mulher na narrativa mogambi-
cana sao os de mae, patria, servical, objeto de prazer e pros-
tituta. Ao associar a imagem da mulher a essa diversidade
de papéis, aparentemente passivos e demarcados por ques-
toes territoriais, de natureza histérica, geografica ou cultural,
€ possivel repensar um novo espacgo para a nacao. E nesta
cosmogonia, o corpo da mulher, detentor de uma natureza
procriadora e acolhedora, surge enquanto alegoria de uma
nagao que necessita da forca vital de e para toda a populacao.

Nos contos escolhidos para analise, outra imagem im-
portante para a valorizacao da tradi¢cao local € a chuva,
que, considerando a carga semantica de sua materialidade
fluida (fecundar a terra e abastecer os rios), assume uma
perspectiva alegorica remetendo ao (re)nascimento da nagao
mocambicana. Como metafora da fluidez dos seres, a chu-
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va alude aos ritos de transformacao que a mulher vivencia,
saindo da condicao de inferioridade para o de superiorida-
de, tornando-se essencial para ressignificar a Nacdo. O ele-
mento pluvial associado a figura feminina realiza, nas duas
narrativas, um pano de fundo para a discussado de questdes
profundas, como o papel desempenhado pela mulher na pre-
servacao da tradicao mocambicana, pouco praticada pelas
geragdes mais novas em virtude do processo de assimilagao
cultural europeu.

As MULHERES FAZEM MBELELE: UMA ALEGORIA A QUEDA DO
PODER COLONIAL

Em “Mbelele” (termo cuja etimologia remete a “rito pro-
piciatorio para ‘chamar’ a chuva™), percebe-se, ja a partir do
titulo do conto, como Anibal Aleluia busca valorizar o universo
africano, sobretudo o de Mogambique, e seus rituais miticos.
Buscando estabelecer uma ligagdo com o espago ancestral,
o conto, ao tratar das questdes climaticas, discute questdes
sociais decorrentes da perda das tradigdes, da migragcao dos
jovens para a cidade e problematiza o processo de assimi-
lacdo cultural por parte do povo mogambicano a cultura do
colonizador europeu.

A narrativa tem inicio com a descricao das consequén-
cias drasticas da seca que transformou o espago em ermo,
semeando descrenca na populacdo. Para mudar esse cena-
rio, 0 povo deveria procurar meios para assumir o controle

2 Conforme nota explicativa no Glossario constante em: ALELUIA, Anibal. Mbelele e
outros contos. Maputo: Associagao dos Escritores Mogambicanos, 1987.
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da situacao; a solucao definitiva estaria em retornar para as
experiéncias ancestrais no sentido de buscar entender a forca
mitica da religiosidade e cultura mogambicanas. A natureza
torna-se, portanto, porta-voz da mensagem de mudancgas so-
ciais exigidas pelos ancestrais, conforme pode-se ler em:

As varzeas estavam limpas; o povo cansara-se
mais uma vez, derribando plantas bravias, as char-
ruas tinham sulcado a terra, revirando a resteva; as
enxadas haviam pulverizado o folhico. E tudo isto
secara aquele sol de aco.

[..]

‘Os nguluves estdo zangados’ - dizia o povo, ob-
servando com tristeza o céu indiferente as suas
queixas. E todos procuravam descobrir que de-
sacatos as vontades dos mortos se expiavam
tdo dolorosamente. (ALELUIA, 1987, p. 10, grifos
do autor e nosso)

Ao longo do conto, percebe-se que a auséncia de chuva
representa, de forma alegodrica, o poder colonial sobre Mo-
cambique, obrigando a populagdo a abandonar seus rituais
e adotar os habitos do colonizador. Aimé Césaire (2011) ao
refletir acerca dos efeitos da crise econémica-social gerada
nas colbnias europeias em decorréncia do processo de colo-
nizacao, defende que a visdo mercantilista da metrépole en-
fraqueceu (e em muitos lugares destruiu) os lagos da tradicao,
trazendo desgracga e pobreza. A esse respeito, no contexto do
conto, a fala do velho Mucindo, representante da forga ances-
tral, € bastante esclarecedora:
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[]

- A culpa é dos mogos, gente. Foram estragados pe-
los brancos. Ndo obedecem as leis velhas da racga.
Né&o fazem a purificagcdo anual da terra” - gritara Mu-
cindo, a soba velho, apontando com a cana a plani-
cie queimada pelo sol. (ALELUIA, 1987, p. 10)

[-]

“Toilice, ndo pode chover hoje” - disse um assimila-
do que, numa reparticdo da Polona, estudava o ven-
to e a chuva, o frio e as nuvens.

O velho Mucindo ergueu-se; [e disse]: Os livros es-
tragaram-se. Ha leis mais fortes do que as dos bran-
coS. Ha saber mais velho que o dos livros. O branco
pode saber fazer charruas e adubos, carrogas e trac-
tores. SO o negro, porém, sabe chamar a chuva.

(ALELUIA, 1987, p. 11, grifo nosso)

A fala da segunda personagem do dialogo revela o pro-
cesso de assimilagao vivenciado pelo povo mogambicano.
Mucindo, em contrapartida, ao mesmo tempo em que é vitima
da situacao de subalternidade, desempenha o papel de ob-
servador atento. No entanto, percebe-se que o seu discurso
questiona as imposi¢cdes do colonizador. E neste sentido, o
soba corporifica a forca mitica implicita no titulo do conto que,
no dizer de Maria Fernanda Afonso (2004, p.181) remete a
“resisténcia do africano a uma outra ordem fundada sobre a
ciéncia e o saber técnico, criada e imposta pelo Ocidente, e a
qual ele ndo mostra querer aceder.” E a este respeito, o conto
de Aleluia permite uma reflexdo sobre a situagdo de Mogambi-
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que dentro do contexto do pds-colonialismo, em conformidade
com o que defende Inocéncia Mata (2007, p. 39):

O pos-colonial pressupbe, por consequinte, uma
nova visdo da sociedade que reflecte sobre sua pro-
pria condicdo periférica, tanto a nivel estrutural como
conjuntural. [...] o que n&o quer dizer, a priori, tempo
de independéncia real e de liberdade, como o prova
a literatura que tem revelado e denunciado a interna-
lizagdo de outro no pos-independéncia.

Considerando que o livro em que o conto encontra-se in-
serido foi publicado em 1987, 12 anos apo6s a independéncia
politica de Mogambique, em muitos momentos percebe-se cer-
to tom de denuncia ao poder colonial. A auséncia da chuva, por
exemplo, ndo so faz referéncia a um fenémeno natural, carac-
teristico da regido, mas pode ser lida a permanéncia da ideolo-
gia politica da antiga metrépole, interferindo no ciclo natural da
chuva e, por conseguinte, atrasando o crescimento da nagao.
Em alguns momentos, o fato de ndo chover, que remete a ari-
dez da terra, a esterilidade e a escassez de produgao, pode ser
interpretado como uma sugestéo da forga brutal do colonizador
em suplantar a cultura do outro, como se pode ler em:

O proprio rio minguara, lentamente, fugindo da alea
dos chorées que lhe delimitavam o leito, até se res-
tringir a um fio sinuoso, humilde, gemebundo.

Seis colheitas antes, a fome visitara a regido nas
asas roxas dos acridios. O gafanhoto, em ondas
macicgas, limpara com sofreguidao as culturas vi-
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ridentes e promissoras, deixando as machambas
nuas, os galhos erectos em gesto de suplica, cruel-
mente fustigados pelo sol, como simbolos do espec-
tro da fome.

O povo sofrera muito. (ALELUIA, 1987, p. 9, grifo
nosso)

Em outros momentos, tem-se a sugestao do poder avas-
salador da metrépole, obrigando o nativo a desnudar-se cultu-
ralmente e assimilar a cultura do outro, como em:

E agora, antes que o povo se refizesse, chegara
a seca, cruel e dura, levando a impoténcia aos
bragos vigorosos do povo, enxugando rios, quei-
mando a terra, calcinando a bosta que estrumava as
machambas.

[]

Anos depois, o rio tufara com arrufos de soba pérfi-
do, assoprando para as margens a sua baba cor de
ocre, invadindo senzalas e machambas, submergin-
do gado e gente, levando a todos os lares a misé-
ria e o luto, o desespero e as lagrimas. Toda Gaza
fora, entdo, uma terra de desolacéo. Dir-se-ia esten-
didas sobre ela as asas do anjo mau do Apocalipse.

[-]

Cansados de sofrer, sobas e povo se reuniram em
solene banja. Unanimemente acordaram na purifica-
¢do da terra, olvidada, havia muitos anos, ndo obs-
tante tantas desgracas seguidas. (ALELUIA, 1987,
p. 10, grifo nosso)
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Alguns costumes vivenciados na época do colonialismo
como o rito sacrifical de um nhamussoro que, inutiimente,
‘imolara carneiros e bodes”, nao fora suficiente para trazer a
chuva. S6 uma manifestacdo de expressao de alteridade em
relacdo ao colonizador seria suficiente para uma firmacgao da
cultura e da nacio. Para acontecer uma mudanca dessa situa-
cao de esterilidade, era necessario um retorno a tradigdo. E
neste sentido, entra em cena a for¢ca das mulheres, na execu-
¢ao do mbelele, ritual esquecido durante muitas geragdes em
decorréncia, possivelmente, da acido do proselitismo cristao
que nao so proibia a devogao a outras divindades nao-cristas,
como impedia a mulher apresentar-se despida em publico.
Na celebracao do mbelele a mulher volta a assumir seu papel
ritualistico e, por conseguinte, sua funcao primordial, uma vez
que so ela seria 0 agente responsavel pela liberagéo da chuva
que castigava a terra.

[...] E Mucindo, triunfante, apos fungar uma pitada
de rapé, continuou: - Nossas mées ja o ndo séo;
tampouco s&o tias as nossas tias; ndo sdo irmas as
mulheres que sairam dos mesmos ventres que nos.
Hoje todas elas sdo deusas: as deusas da chuva. E
vedado ver a nudez das mulheres da mesma tribo?
Mas os nguluves exigem um sacrificio; s se apla-
cam, matando um tabo. A nudez delas é o precgo da
chuva.

[-]

O mbelele dava voltas ao povoado. A embriaguez da
danca empolgava todos os corpos. Os bragos das
dancarinas erguiam-se no ar, movimentando-se exu-
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berantemente como jiboias feridas [...]. (ALELUIA,
1987, p. 12, grifo do autor)

[-]

O povo fugiu para as palhogas com os peitos arfando
em alegria. (ALELUIA, 1987, p. 13)

E possivel notar que a presenca das mulheres na execu-
¢ao do mbelele sugere a ressignificacdo nao so do ritual, mas,
também, o da nagado. A danca que trouxe a chuva, por matar
‘o tabo”, discute paradigmas, contesta verdades estabeleci-
das, simbolizando, portanto, a derrota do poder colonial. No
enredo do conto, parece inexistir alternativa diferente para en-
frentar a subalternidade a n&o ser através da consciéncia do
dominado, considerado incapaz, que se atreve a elaborar um
discurso provocativo ao ressurgimento de sua cultura, confor-
me sugere o trecho: “Um murmurio de admiragéo e respeito
secundou as palavras do anciao” (ALELUIA, 1987, p. 12).

Ao celebrar a chuva, tem-se a reatualizagdo de um mito
de origem, que tem uma marcagao temporal marcada por uma
sociedade homogénea, como pode-se depreender de:

[-]

No dia seguinte, o rio engrossara: na varzea enchar-
cada a bosta tufara-se, estrumando a terra.

Depois, os sons dos birimbaus tornaram a alegrar
as noites de Gaza. Silenciaram os xitendes dos mo-
¢0S que buscavam o Jone; e as raparigas, passado o
éxodo que as levava para Mafalala e Estrada Nova,
animaram as noites com os cantos dos xingombelas.
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O negro fizera chover, matando o tabo, dangando o
mbelele...

(ALELUIA, 1987, p. 13, grifo do autor).

Para Mircea Eliade (1996 b, p. 76) “o tempo de origem de
uma realidade quer dizer, o tempo fundado pela primeira apari-
cao dessa realizacao, tem um valor e uma fungcao exemplar: é por
essa razao que o homem se esforga por ritualiza-lo periodicamen-
te mediante rituais apropriados.” Percebe-se, assim, uma busca
para eleger e legitimar um ideal mogambicano capaz de lutar pela
validacao de sua nagao e de seus elementos identitarios. Nessa
tentativa, a mulher deixa de ser uma simples reprodutora para as-
sumir a funcao de doadora da vida — uma divindade.

A CHUVA COMO POSSIBILIDADE DE APRENDIZADO CULTURAL EM
“CHUVA: A ABENSONHADA”

Patrick Chabal (1994) defende a necessidade de se es-
tudar a literatura produzida em Mocambique através de um
entrecruzamento entre literatura e histéria, mesmo reconhe-
cendo as especificidades de cada uma. Segundo o autor,

O estudo do desenvolvimento da literatura num
pais como Mogcambique levanta duas questbes
fundamentais. A primeira tem a ver com as “ori-
gens” de uma literatura, ou seja, o processo em
que a escrita numa dada area geografica passa a
ser encarada como sendo sua literatura. A segun-
da, com o papel que a literatura pode ter — e mui-
tas vezes tem — na identidade cultural e politica
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num moderno estado-nacdo. (CHABAL, 1994, p.
14, grifo do autor)

Das reflexdes de Chabal, pode-se depreender que o afri-
canista defende uma desmitificacado da relagao entre tradicéo
e modernidade, sugerindo uma conciliagao entre ambas. Mia
Couto, no prefacio do livro Estérias Abensonhadas (2012), ao
explicar o leitmotiv para a escrita do livro, esclarece:

Estas estorias foram escritas depois da guerra. Por
incontaveis anos as armas tinham vertido luto no
chéo de Mogambique. Estes textos me surgiram en-
tre as margens da magoa e da esperancga. Depois da
guerra, pensava eu, restavam apenas cinzas, des-
trogcos sem intimo. Tudo pesando, definitivo e sem
reparo. (COUTO, 2012, p. 5)

No conto “Chuva: a abensonhada”, através da persona-
gem Tia Tristereza, o narrador apresenta uma das fungdes
sociais da mulher, sobretudo a idosa, na literatura e cultura
africanas, como guardid da memoria e da tradicdo. Ao con-
servar o passado, interligando-o ao presente, a ancia contribui
na formacéao identitaria dos mais novos, tipificado, no texto, na
figura do sobrinho.

O qualificativo “abensonhada”, que também se encontra
no titulo do livro, aponta para a aproximagao entre histéria
e literatura discutida por Chabal. Mia Couto, em entrevista,
argumenta essa relagdo ao afirmar existir um determinismo
historico-cultural imperando em Mogambique. Segundo ele:
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Ha esse enorme desafio no meu pais de que a terra
se reconcilie consigo propria, e eu escrevi um livro
que se chama Estorias Abensonhadas. Esse termo
abensonhadas surgiu no dia em que Mogcambique,
depois desse tempo amargo de guerra, conquistou
a paz. Foi assinado o acordo de paz, e eu pensava
que ia encontrar as pessoas festejando na rua, por-
que havia uma imensa alegria escondida por tras
daquele acontecimento oficial. Mas ninguém saiu
para a rua. Uma semana depois, sim, as pessoas
sairam para a rua porque choveu. Entéo, eu vi que
a mesma razdo que ditava a guerra, que eram 0S
antepassados, os deuses antepassados estavam
zangados com 0os homens, esses mesmos deuses
tinham aprisionado as chuvas. E o fato de eles te-
rem liberado a chuva, agora significava que sim,
que era verdade a noticia de paz; vinha nao pelo
radio, nao pelo jornal, mas pela prépria chuva.
Dai a chuva ser tida como abengoada, como so-
nhada, como abensonhada. (apud Santos, 2003,p.
47, grifo nosso)

O enredo do conto inicia-se com a descri¢cado da visao in-
trospectiva do narrador personagem sob a condi¢cao de deso-
lagao que vivenciou Mogambique. Ao olhar de sua janela “[...]
a chuva que cai ha trés dias [...]” (COUTO, 2012, p. 43), a per-
sonagem reflete sobre os varios periodos de seca de outrora
e a intensidade das chuvas do presente. A estiagem constitui
uma alegoria das sucessivas guerras que assolaram a Nacgao,
enquanto a imagem da chuva sugere a eminente necessidade
de reconstrucéo, conforme se pode ler no trecho a seguir:
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Ha quantos anos ndo chovia assim? De tanto durar,
a seca fol emudecendo a nossa miséria. O céu olha-
va o sucessivo falecimento da terra, e em espelho,
se via morrer. A gente se indaguava: sera que ain-
da podemos recomecgar, sera que a alegria ainda
tem cabimento?

Agora, a chuva cai, cantarosa, abencoada. O chéo,
esse indigente indigena, vai ganhando variedades
de belezas. Estou espreitando a rua como se esti-
vesse a janela do meu inteiro pais. (COUTO, 2012,
p. 43, grifo nosso).

O discurso questionador do narrador personagem € reve-
lador de quem detém o conhecimento do colonizador acerca
da impossibilidade da nagao reconstruir-se. Trata-se de uma
cética percepcao na constatagao cientifica, dai o seu olhar ob-
servador e espirito em constantes inquietagdes. Em contrapar-
tida, enquanto o narrador tipifica a modernidade, tia Tristereza
representa a tradicdo e possui uma sabedoria cosmogonica
que ultrapassa os limites do conhecimento empirico. Se para o
narrador a chuva em demasia pode trazer prejuizos a natureza,
para a tia esse elemento remete a um fendmeno sobrenatu-
ral marcado pela atuacao dos antepassados, que interveem no
ressurgimento da nacdo. Com muita parcimdnia, Tristereza,

[-]

Enquanto alisa os lengois, vai puxando outros assun-
tos. A idosa senhora ngo tem duvida: a chuva esta a
acontecer devido das rezas, cerimonias oferecidas
aos antepassados.
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Em todo o Mogambique a guerra esta parar. Sim,
agora ja as chuvas podem recomecgar. Todos estes
anos, os deuses nos castigaram com a seca . Os
mortos, mesmo 0s mais veteranos, ja se ressequiam
la nas profundezas.

(Couto, 2012, p. 44)

Por ser “abensonhada”, a chuva constitui um instrumen-
to iconico esteticamente elaborado e passa a ter fungdes
magico-religiosas. A confianga na Natureza, que fornece os
bens de subsisténcia, é fortemente abalada pelos constan-
tes periodos de estiagem, o que cria um sentimento de in-
seguranga permanente. Dai a necessidade de estabelecer
um dialogo, por meio de rezas e cerimbnias, com as forcas
sobrenaturais, miticas. Nestas condi¢des, os antepassados
sdo intermediarios extremamente uteis, visto que ja foram
humanos e viveram as mesmas dificuldades. Assim, en-
quanto as rezas sao a moeda de troca, a chuva coloca-se ao
servigo da conservagao da comunidade, como recompensa
dos favores recebidos do Além.

Assumindo a fungdo de uma memoria viva, a tia detém
o conhecimento dos mitos, da ancestralidade, e seu discurso
robustece a for¢a da oralidade no sentido de que a meméria
deve ser repetida para ser lembrada e “[...] profere suas cer-
tezas|...]” (COUTO, 2012, p. 44). Por meio da atuacio dessa
personagem, a trama focaliza aspectos da histéria de Mo-
cambique, apresentando marcas da guerrilha e da submissao
do nativo ao colonizador, o que resultou em abandono dos
valores tracionais. Segundo Tristereza, Mogcambique,
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[...] estava cheia do sangue. Hoje, esta ser limpa,
faz conta € essa roupa que lavei. Mas nem agora,
desculpe o favor, nem agora o senhor da vez a este
seu fato?

— Mas, Tia Tristereza: nado sera esta chover de mais?

De mais? N&o, a chuva ndo esqueceu os modos de
tombar, diz a velha. E me explica: a agua sabe quan-
tos grédos tem a areia. Para cada grdo ela faz uma
gota. Tal igual a m&e que tricota o agasalho de um
ausente filho.

Para Tristereza a natureza tem seus servigos, de-
corridos em simples modos como os dela. [...] A Paz
tem outros governos que ndo passam pela vontade
dos politicos.

Mas dentro de mim persiste uma desconfianca:
esta chuva, minha tia, ndao sera prolongadamente
demasiada? Ngo sera que a calamidade do estio se
segquira a punigéo das cheias? (COUTO, 2012, p. 44)

Na perspectiva simbdlica de Chevalier e Gheerbrant
(1996, p. 235), a chuva “[...] € universalmente considerada o
simbolo das influéncias celestes recebidas pela terra [...]" e
se configura em “[...] um fato evidente o de que ela é agente
fecundador do solo, o qual obtém a sua fertilidade dela [...]”
(p. 235). Esse dualismo presente no simbolismo pluvial evi-
dencia-se, na narrativa, na relagao, igualmente dual, entre o
narrador e a tia, uma vez que representam, reciprocamente, a
modernidade e a tradicao.

Nota-se que, no segundo trecho grifado da citagdo an-
terior, duas perspectivas culturais distintas apresentam-se
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conflitantes na obra: uma marcada pelo olhar eurocéntrico do
sobrinho, que despreza o misticismo da tradi¢ao local e outra
representada na luta do nativo (tipificado na tia) que para re-
sistir a cultura europeia insiste em narrar a sabedoria milenar
de seu povo.

ALGUMAS PALAVRAS CONCLUSIVAS

Da tentativa feita em correlacionar a importancia simbo-
lica da mulher e da chuva no contexto mogcambicano a partir
da leitura dos contos de Aleluia e Couto pode-se depreender
que as obras nao estao voltadas apenas para a problematica
feminina ou climatica. As duas imagens saem de seu campo
de representagdo mimético para instigar o leitor a repensar os
valores e os costumes da sociedade mogcambicana.

O retorno a tradigao funciona como uma resisténcia con-
tra a assimilagdo colonial, de modo que a esperanca no for-
talecimento do ideal de Nagcao, em Mogcambique, se da, pelo
veio literario, no ato de revitalizar as identidades marcadas
pelas particularidades ancestrais inicialmente desconsidera-
das, tanto pelo colono quanto pelo seu opressor. Esse pro-
cesso € representado nos contos pela atuagao da mulher e
da chuva que assumem o papel de protagonistas. Enquanto
a primeira interpreta a mensagem de redengao vinda da natu-
reza, a segunda torna-se a propria revelagao da mensagem,
uma vez que em ambos os contos representa a béngao con-
cedida pelos ancestrais.
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Nesta associagao, infere-se que o legado da colonizacéo
confrontando com os projetos de reconstrugcédo nacional exige
eleger como ponto de partida a aproximagao entre passado
e presente, guerra e paz, tradicdo e modernidade dentro dos
tempos e espacgos socais e/ou geograficos que formam a na-
cao. Nas narrativas estudadas, estes espacos e tempos se
interpenetram a partir da atuacao efetiva e simbdlica da rela-
¢ao dual entre mulher e chuva - duas imagens que remetem
a renovacao.
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