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RESUMO: O QueerRap (Rap Gay) € um movimento musical
que chegou ao Brasil na metade da decada de 2010 e tem
como expoente o musico Rico Dalasam, com o langamento
da musica “Aceite-C”, em 2015. A partir dessa letra e de
matérias jornalisticas publicadas sobre o cantor, o presente
artigo introduz e analisa 0 movimento a luz da concepcéao
de descentralidade da identidade. Para tanto, inicialmente,
teoriza sobre o rap como manifestacao cultural e artistica e
descreve o Queer Rap a partir de rappers assumidamente
gays. Diante desse artista e de sua peca musical, conclui-
-se que ha variados jogos de identidades no movimento rap
e que o Queer Rap busca o enfrentamento do racismo e da
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homofobia por meio da musica e da danca. Muitos desses
artistas sao gays, negros e pobres e, dentro da politica da
diferenca, esses marcadores fundamentam suas diversas
formas de identidade e producdes artisticas.

ABSTRACT: The Queer Rap (Gay Rap) is a musical mo-
vement that arrived in Brazil in the middle of the decade of
2010 and has as a representative the musician Rico Dala-
sam, with the debut of the music “Aceite-C”, in 2015. From
this lyric and articles published about the singer, this paper
presents and analyzes the movement in light of the concep-
tion of decentralization of identity. To do so, initially, it theo-
rizes about the Rap as a cultural manifestation and artistic
and describes the Queer Rap from openly gay rappers. In
front of this artist and your musical piece, it concludes that
there are many identity games in the rap movement and
that the Queer Rap looks for confronting racism and homo-
phobia through music and dance. Many of these artists are
gay, black and poor, within the politics of difference, these
features ground their many forms of identity and artistic pro-
ductions.

PALAVRAS-CHAVE: Rap Gay, Hip Hop; Marcadores so-
ciais da diferenca; ldentidade.

KEYWORDS: Gay Rap, Hip Hop, Social Markers of Diffe-
rence, ldentity.
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INTRODUGAO

<T@ rap € uma musica falada e ritmada, geralmente
‘ﬁ*'w acompanhado por baterias eletrbnicas, sintetiza-
dores, samplers, entre outros, € € considerado
um dos quatro elementos da cultura hip hop (FERREIRA,
2011). Os demais sao: o grafite, o DJ (Disk-Jockey) e a
danca, com seus B-boys e B-girls. Para a autora, a palavra
rap € formada pelas iniciais de Rhythm and Poetry ou, em
portugués, Ritmo, Atitude e Protesto, e define as musicas
produzidas por funkeiros e hip hoppers.

Amaral (2011), apoiada em Béthune, esclarece a ori-
gem africana do movimento hip hop. A estudiosa afirma
gue € no canto falado que se expressam as angustias e as
violéncias de uma sociedade marcada pelas disparidades.
A diaspora africana trouxe no corpo sua identidade e suas
diferencas e, na contemporaneidade, reinterpreta seus so-
frimentos a partir desse mesmo corpo.

Béthune (2003), ao realizar um estudo da histoéria do
rap, relata que sua origem esta na musica afro-america-
na, principalmente no jazz e no blues, e que esses estilos
sdo inspirados nos caminhos percorridos pela populagéo
negra nos Estados Unidos. Para o pesquisador, 0 movi-
mento € marcado pelas violéncias corporais e psicoldgicas
da escravidao negra e, nos primordios do século XX, pela
depressao econdmica sofrida, principalmente, pela popula-
cao mais pobre.
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Sobre esse contexto, nas palavras de Amaral,

[...] o lamento fez-se sentir em suas musicas.
Um passado que [...] ndo desapareceu e, mais
do que isso, encontra-se presente no estilo rap
da musica, inaugurado pelo hip hop americano.
(AMARAL, 2011, p. 287)

O rap € uma manifestacéo artistica importante, pois
destaca os permanentes e histéricos sofrimentos da popu-
lacdo negra. E um estilo que se encontra no hip hop, cultura
composta por varias manifestacdes artisticas, como a mu-
sica, a danca, o desenho, a literatura e/ou a aglomeracéao
de todas.

Segundo Rose:

Os temas e os estilos no hip hop dividem seme-
lhancgas culturais e musicais que contém expres-
sées antigas e contiguas da diaspora africana;
esses temas e estilos, em sua maioria, foram re-
vistos e reinterpretados pela cultura contempo-
ranea por meio dos elementos tecnologicos. As
principais formas do hip hop — o grafite, o break
e o rap — foram desenvolvidas dentro das prio-
ridades culturais da diaspora afro e em relagao
as grandes forcas e instituicbes industriais. [...]
importantes mudancgas pos-industriais ha econo-
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mia, como 0 acesso a moradia, a demografia e
as redes de comunicagdo, foram cruciais para
formag&o das condigbes que alimentaram a cul-
tura hibrida e o teor sociopolitico das cancgbes e
musicas de hip hop. (ROSE apud FERREIRA,
2011, p. 262)

Para Béthune (apud AMARAL, 2011, p. 280, grifo do
autor), “[...] o rapper néao fala da realidade, ele fala na rea-
lidade e, colocando-se no coracao da acéo, ele transforma
fortemente sua fisionomia”. Para isso, o rap se diferencia
de uma formacgao musical considerada disciplinar. Ou nas
palavras de Ferreira (2011, p. 264), seus musicos “[...] ‘fa-
gocitam’ arranjos musicais de diferentes estilos e os remon-
tam a seu gosto por meio do sequenciador.”

O rapper deve ser dotado de um conhecimento poé-
tico, estético e, principalmente, de um afinado ouvido mu-
sical que ultrapassa seus saberes e habilidades técnicas.
Em sua producéo, os caminhos e as variagdes técnicas sao
muitos, a exemplo do corte e colagem; mistura e amostra-
gem; sampling; beat boxing; looping; e scratching. Essas
possibilidades podem ser manuais e/ou eletrbnicas?.

2 Ferreira (2011) esclarece cada uma dessas técnicas, as quais reprodu-
zimos na integra, devido ao seu carater de definicao técnica: “Corte e co-
lagem: Consiste em fragmentar e desestruturar frases musicais. Mistura
e amostragem: Misturar informacdes de diferentes recursos sonoros, seja
manualmente ou por meio de um dispositivo eletrénico, procurando garantir
um sentido de continuidade entre eles. Sampling: Sampler € um aparelho
de computador que registra qualquer som em forma numeérica, e por meio
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As composigcdes do rap utilizam uma ou mais técnicas
das apresentadas acima e, na maior parte das vezes, utili-
zam varias delas.

Pensando no contexto brasileiro, a condicdo da mis-
tura € muito comum. Aqui, nao é dificil encontrar as dancgas
de hip hop, conhecidas como break, junto aos passos da
capoeira, do frevo, do maracatu etc. Todas essas manifes-
tac6es sao dancas de rua cuja origem esta no seio da sen-
zala, como a capoeira, que representa a resisténcia, pelo
corpo, aos sofrimentos da escravidao, e o break, o qual re-
produz os corpos quebrados, as hélices dos helicopteros e
as mortes em tiroteios, mimetizando as barbaries sofridas
pelos afro-americanos que foram a guerra do Vietna.

Essa poténcia critica do hip hop é identificada por
Amaral (2011) ao realizar uma pesquisa em escolas publi-
cas do Estado de Sao Paulo. A esse respeito, a estudiosa
afirma:

de um sequenciador, € possivel recompé-lo. Assim, a técnica do sampling
se utiliza do aparelho citado para introduzir uma sequéncia melédica no in-
terior de um trecho musical ja gravado, podendo n&do apenas reuni-los como
modifica-los por meio da informatica. Beat Boxing: E a técnica de fazer um
som com a boca imitando as caixas de bateria. Looping: Consiste em formar
uma espécie de nucleo repetitivo ou aleatorio cujo efeito € obtido retirando
um trecho musical de um contexto e inserindo-o em outro. Layering: Por
meio dessa técnica se produz um tipo de orquestracdo da musica, obtida
pela superposicao de variados trechos de diferentes peg¢as musicais. Scrat-
ching: Uma decomposic¢ao ritmica de algumas métricas por meio da fricgao
de suas platinas, produzindo um movimento de vai € vem, uma ranhura
provocada pela agulha no vinil que permite um efeito de percussao” (FER-
REIRA, 2011, p. 264, adaptado a partir das notas de rodapé).
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[...] pareceu-nos que os jovens estavam reivin-
dicando ou mesmo recriando a cultura popular —
que se encontra, a um SO tempo, enraizada nas
origens “sertanejas” do homem rustico do Nor-
deste brasileiro e combinada com a cultura
afro-brasileira -, mas que, ao se depararem, nas
metropoles, com o duro retrato do homem po-
bre suburbano, se viram impelidos a expressar
suas angustias e seus anseios de satisfacdo
por meio de raps e dancas dotados de aguca-
da poténcia critica. (AMARAL, 2011, p. 282)

Como mostra a autora, a cultura esta em movimento,
nao é estanque e acabada, portanto, recriar ndo significa
apagar as origens sertanejas e afro-brasileiras e nem negar
sua existéncia na atualidade. Pelo contrario, é reivindicar
seu espaco no mundo contemporaneo, marcado por desi-
gualdades sociais e econdbmicas, e que segue relegando as
minorias a margem de tudo, dos melhores lugares para se
viver, das melhores escolas, postos de trabalho, centros de
convivéncia etc.:

A nosso ver, esses movimentos da cultura
popular urbana — o hip hop e o funk — consti-
tuem-se em manifestacbes estéticas de van-
guarda, portadoras de poténcia critica (ou
seja, cuja capacidade de apanhar as condi-
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¢bes do objeto, no caso, uma sociedade calca-
da na exclusdo, faz-se por meio de um estilo
musical renovador). (AMARAL, 2011, p. 283)

A arte, principalmente a arte negra, sempre teve e
tem um potencial denunciante, ou, mais que denuncia, o
combate a reificacao: “[...] enquanto o blues desenvolveu-
-se sob condi¢des opressivas de trabalho, o hip hop se le-
vantou sob condi¢cdes do ‘néo-trabalho’” (AMARAL, 2011,
p. 288, grifos do autor).

Amaral (2011) aponta que, no Brasil, o hip hop che-
gou a partir do break, na década de 1980. Inicialmente era
atribuido as camadas sociais mais ricas, 0 que € uma con-
tradicédo, pois, como vimos, 0 movimento nasce das cama-
das pobres e negras da sociedade norte-americana. As-
sim, coube a Nelson Triunfo levar essa danga para as ruas,
apos ter entrado em contato com essa arte nas danceterias
da classe média paulistana, iniciando um movimento que
se:

[...] caracteriza pela denuncia da exclus&o social
do negro e pela ideologia inspirada na autovalo-
rizacdo de suas origens africanas, recusando a
violéncia e a marginalidade a que tém sido rele-
gadas as populagcbes moradoras das periferias.
(AMARAL, 2011, p. 291)

REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018 3 55




REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018

Diante de tais informacdes, percebemos que, também
no Brasil, o movimento hip hop, mesmo tardiamente, vai para
as ruas e se caracteriza pela denuncia da opressao sofrida
pelos negros e pobres. Diante de tais caracteristicas, temos
no movimento hip hop um terreno fértil para o surgimento
de outro movimento, o denominado Queer Rap, como rela-
taremos nas sec¢des seguintes, mas antes precisamos com-
preender o processo de identidade cultural que ira embasar
nossas analises. Pois, é essa nocao que perpassara nossa
compreensao do rapper que se autodenomina como rapper
gay, negro e pobre.

Para Hall (2014b), as identidades modernas estdo em
processo de descentramento, isto significa que elas estao
deslocadas ou fragmentadas. Segundo o tedrico, o proprio
conceito de identidade € muito complexo, pouco desenvolvi-
do ou compreendido na ciéncia social contemporanea:

A identidade € um desses conceitos que operam
‘sob rasura”, no intervalo entre a inversédo e a
emergéncia: uma ideia que ndo pode ser pensa-
da de forma antiga, mas sem a qual certas ques-
tbes-chave ndo podem ser sequer pensadas.
(HALL, 2014a, p. 104, grifo do autor)

Segundo o autor, a identidade que sempre foi consi-
derada unica, completa e coerente € uma fantasia, pois, na
medida em que os sistemas de significacéo e representacao
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cultural se multiplicam, ela sera moével, transformada con-
tinuamente. Dessa forma, os sujeitos sdo constantemen-
te confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis.

Essas novas formas de subjetivagcéo e de compreen-
sdo do “eu”, segundo Hall (2014b), criam “jogos de identi-
dades” que constituem consequéncias politicas, as quais
permeiam os sujeitos. Sendo assim,

De forma crescente, as paisagens politicas do
mundo moderno sdo fraturadas dessa forma
por identificagdes rivais e deslocantes — advin-
das, especialmente, da erosdo da “identidade
mestra” da classe e da emergéncia de novas
identidades, pertencentes a nova base politica
definida pelos novos movimentos sociais: o fe-
minismo, as lutas negras, os movimentos de li-
bertacdo nacional, os movimentos antinucleares
e ecologicos.

Uma vez que a identidade muda de acordo com
a forma como o sujeito é interpretado ou repre-
sentado, a identificacdo ndo é automatica, mas
pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se
politizada. Esse processo €, as vezes, descrito
como constituindo uma mudanca de uma politi-
ca de identidade (de classe) para uma politica
de diferenca. (HALL, 2014b, p. 15-16, grifo do
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autor)

A caracteristica principal dessas formas de identida-
de é a descentralidade. De acordo com essa teoria, exis-
tem cinco grandes eixos de descentramentos do sujeito: o
primeiro refere-se as tradicbes do pensamento marxista; o
segundo vem dos trabalhos sobre o inconsciente de Freud;
o terceiro esta associado ao trabalho da linguistica estru-
tural de Saussure; o quarto ocorre no trabalho do filésofo
e historiador francés Michel Foucault; e, por fim, o quinto
€ o impacto do feminismo, “tanto como uma critica teérica
quanto como um movimento social” (HALL, 2014b, p. 27).

A compreensao de uma identidade descentralizada €
importante para percebermos como se produzem 0S pro-
cessos dos sujeitos a partir de alguns acordos teoricos.
Isso traz mudancas significativas nas formas de percepgao
da identidade.

Essas formas eram, no sujeito do lluminismo, fixas e
estaveis; e, no sujeito da contemporaneidade, foram des-
centrando, gerando identidades abertas, contraditorias,
inacabadas, fragmentadas.

As mudancas conceituais de identidade e de sujeito
podem levantar novas questfes para a compreensao das
identidades culturais. Hall (2014b) analisa as identidades
nacionais e relata que elas nao sao “coisas” com as quais
nds nascemos, mas sao formadas e transformadas no inte-
rior de representacao:
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As culturas nacionais sdo uma forma distinti-
vamente moderna. A lealdade e a identificagcdo
que, numa era pré-moderna ou em sociedades
mais tradicionais, eram dadas a tribo, ao povo,
a religido e a regido, foram transferidas, gradu-
almente, nas sociedades ocidentais, a cultura
nacional. (HALL, 2014b, p. 30)

A formacéo de uma cultura nacional contribuiu para
criar padrées de alfabetizacao universais, oficializando uma
lingua em toda a nacéo, criando uma cultura homogénea e
mantendo instituicées culturais nacionais. O estudioso cita
o sistema educacional como exemplo dessas instituicdes,
e, “dessa e de outras formas, a cultura nacional se tornou
uma caracteristica-chave da industrializagéo e um disposi-
tivo da modernidade” (HALL, 2014b, p. 30).

Hall (2014b), ao analisar a Europa Ocidental, fala que
la ndo ha qualquer nacdo que seja composta de apenas
um unico povo, uma unica cultura ou etnia. E conclui que
“as nagbes modernas séo, todas, hibridos culturais” (p. 36,
grifo do autor).

Assim, tal teoria compreende que as identidades sao
constituidas nas politicas das diferencas, nos descentra-
mentos dos sujeitos. A seguir, tentaremos compreender o
movimento Queer Rap a partir da nocao da identidade des-
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centralizada esbocgada até este ponto.
O MOVIMENTO QUEER RAP E SUA INSERGCAO NO BRASIL

O Queer Rap é uma realidade nos Estados Unidos.
Inicialmente, foi criado para reivindicar um espaco dentro
do movimento hip hop norte-americano e passou a denun-
ciar a violéncia contra a populacao LGBT — Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros. Hoje,
também é conhecido pelos nomes LGBT Hip Hop, Gay Hip
Hop, Homo Hip Hop, Queer Hip Hop, entre outras denomi-
nacoes.

O movimento Queer Rap é caracterizado pelas per-
formances e dancas que misturam os estilos de cantoras
populares conhecidas como “divas”, tais como Madonna,
Beyoncé, Lady Gaga, entre outras. Com roupas extrava-
gantes que compdem uma mistura de elementos femininos
e masculinos, coloca no corpo o ser diferente, o impacto do
incomum, aborda a tripla exclusdo: a do negro, do pobre e
do homossexual. O aspecto visual, por si s6, mostra que o
hip hop pode denunciar essas exclusdes e dar visibilidade
e voz aos excluidos.

No Brasil, temos o inicio do Queer Rap com Rico Da-
lasam. Segundo Ponciano (2015), o rapper “[...] se autoin-
titula minoria. Negro, gay, pobre, e agora um dos primei-
ros (se nao o primeiro) homossexual assumido dentro do
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universo do rap brasileiro”. O seu estilo é semelhante ao
gue se encontra nos Estados Unidos, com misturas de rou-
pas que, socialmente, sdo atribuidas as figuras femininas e
masculinas.

Nascido em Tabodo da Serra, regidao metropolitana
de S&o Paulo, em 22 de julho de 1989, e morador dessa
cidade, Jefferson Ricardo da Silva, nome artistico Rico Da-
lasam, comecou a fazer rimas de rap aos 13 anos de idade
e, dos 17 anos aos 21, frequentou as batalhas de rimas e
improviso do metré Santa Cruz, onde foi revelado como ra-
pper (BLOG..., 2015; PASCOAL, 2015).

Sobrinho (2015) comenta que Rico Dalasam era o uni-
co negro de sua escola, uma instituicdo particular em que
recebeu bolsa de estudos. Por ser negro e pobre, era o
primeiro a ser questionado quando a borracha de alguém
desaparecia: “N&o tinha outros negros no colégio e eu me
culpava por ser a ‘coisa’ errada ali no meio” (DALASAM
apud PASCOAL, 2015, p. 2).

Sobre essa questédo da identidade racial e, principal-
mente, como se constrdi o discurso racista, Hall (2014b)
comenta que:

E ainda mais dificil unificar a identidade nacional
em torno da ragca. Em primeiro lugar, porque —
contrariamente a crenga generalizada — a raca
ndo é uma categoria biolégica ou genética que
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tenha qualquer validade cientifica. Ha diferen-
tes tipos e variedades, mas eles estéo tao larga-
mente dispersos no interior do que chamamos
de ‘racas” quanto entre uma “raca” e outra. A
diferencga genética — o ultimo refagio das ideolo-
gias racistas — ndo pode ser usada para distin-
guir um povo do outro. A raca é uma categoria
discursiva e ndo uma categoria biologica. Isto
€, ela é categoria organizadora daquelas formas
de falar, daqueles sistemas de representacéo e
praticas sociais (discursos) que utilizam um con-
junto frouxo, frequentemente pouco especifico,
de diferencas em tornos de caracteristicas fisi-
cas — cor de pele, textura do cabelo, caracte-
risticas fisicas e corporais etc. — como marcas
simbdlicas, a fim de diferenciar socialmente um
grupo de outro. (p. 36-37, grifos do autor)

Mesmo com todas as dificuldades que a identidade
racial impde, Dalasam, ao completar 18 anos, ingressou na
faculdade de artes visuais do Servico Nacional de Aprendi-
zagem Comercial — Senac e conseguiu pagar seus estudos
trabalhando como assistente de maquiador do cabeleireiro
Max Weber, um renomado profissional na area. Essa pro-
fissdo perdurou até completar a faculdade e hoje sobrevive
fazendo apresentacdes em todo o Brasil (PASCOAL, 2015).
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Sobre ser cabeleireiro, ele diz que gosta muito da
profisséo, inclusive, corta o proprio cabelo. No futuro: “se
pintar uma grana a gente tem a ideia de empreender no
ramo da beleza, os preto pira na ideia” (DALASAM apud
GUIMARAES, 2015, p. 1).

Em relagcdo ao nome artistico, Dalasam comenta que
Rico provém de Ricardo, nome dado pela irm3, e “Dalasam
vem da minha busca por construir palavras legais. Para
mim significa: Disponho Armas Libertarias a Sonhos Antes
Mutilados” (DALASAM apud GUIMARAES, 2015, p. 1). O
que expressa sua criatividade e grafa em seu nome a ideia
do rap como manifestacao revolucionaria.

Para este trabalho, escolhemos Rico Dalasam por
ele ser o primeiro MC assumidamente homossexual (RA-
PPER..., 2015) que constréi sua musica relatando como ¢é
ser negro, pobre e gay no Brasil. “Existe um risco na minha
existéncia devido a cor, classe social e sexualidade” (DA-
LASAM apud PASCOAL, 2015, p. 2). A escolha da musica
“Aceite-C” se deve ao fato de que se trata do primeiro e
mais importante trabalho divulgado pelo MC na internet até
entdo. Como ele relata em entrevista para a revista Rolling
Stone Brasil.

Quando vocé lancou “Aceite-C”, ha um ano, es-

perava que a cangao tivesse essa repercussao?
Rico Dalasam: Nos sempre tivemos no¢cdo do
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barulho que fariamos e que “Aceite-C” seria a
faixa perfeita para isso. A cangdo tem uma parte
festiva que gosta de gritar “aceite-c”, mas tam-
bém tem um lado de confronto. Queriamos mes-
mo que isso fosse incbmodo para algumas pes-
soas e que isso quebrasse alguns paradigmas.
Felizmente, € o que tem acontecido. (BLOG...,
2015, p. 2)

Dalasam, ao comentar as influéncias e o amor pelas
divas gays, relata seu gosto pelas americanas, mas destaca
sua preferéncia pela brasileira Alcione. Ao comentar sobre
as principais divas americanas, ele esclarece que prefere a
Rihanna: “[..] € l6gico que eu gosto da Beyoncé, mas hoje
eu prefiro Rihanna. Ela € mais favela, que nem a gente”
(DALASAM apud SOBRINHO, 2015, p. 2).

Sobre ser rapper e gay, Dalasam (apud BOLDRINI,
2015, p. 1) define que: “existe um novo significado do ‘co-
rajoso’ no rap: eu posso ser morto todo dia, porque sou
negro, gay e da periferia € s6 vocé olhar as estatisticas -, e
eu coloco minha cara la fora”. Para ele, “o fervo & protesto”
(LONGO, 2015), o que nos mostra as diversas formas de
denunciar o racismo e o preconceito a partir da descen-
tracao da identidade e da busca por sua diferenca (HALL,
2014a).

Segundo Dalasam, o hip hop “salva vidas, educa, re-
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educa, o hip hop € barbaro” (apud "Conheca Rico Dala-
sam...", 2015), e a sociedade consome o hip hop tanto por
meio do grafite, como de um rap que toca no ambiente: “A
cultura [hip hop] tem entrado na casa das pessoas, nas
vidas e em um futuro proximo, com suas variacdes, vai ter
hip hop pra todo mundo e todo mundo vai ter um grau de
relacdo com a cultura.” (DALASAM apud "Conheca Rico
Dalasam...", 2015, p. 3)

O SER GAY NO SECULO XXlI: “ACEITE-C” COMO RESISTEN-
CIA

Nessa secdo do artigo iremos nos ater a letra da mu-
sica que se encontra no nosso titulo e que possui diversas
girias e palavras em inglés que ja estao incorporadas no
dia a dia do universo LGBT, o que demonstra, como foi
apontado anteriormente, que as nacées modernas sao to-
das hibridos culturais. (HALL, 2014b).3

Na escolha do titulo, “Aceite-C”, o MC aponta para
um discurso da autoaceitacédo, da relacdo com a ideia de
“sair do armario”, termo que se convencionou no movimen-
to gay e que faz alusao a visibilidade homossexual. Essa
nocao de estar a vontade para se aceitar é reforgcada na
passagem: “Que ainda da tempo de ser quem se &/ Tempo
de ser quem se quer/ Assim sem se importar”.

3 Sugerimos a leitura da letra Aceite-C em Dalasam (2015) para acompa-
nhamento das analises.
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Ao usar o verbo “aceitar’ na disposicao “aceite-se”, o
rapper aponta para duas possibilidades de modo temporal:
a do subjuntivo e a do imperativo. No primeiro, 0 modo se
presta a uma construcdo que atesta um desejo, ou emite
um julgamento sobre aqueles que ainda ndo se assumiram.
A ideia do eu lirico poderia ser, entao, a de defender a as-
sunc¢ao dos seus interlocutores no tocante a sexualidade.

No segundo modo, ainda que esteja expresso um tom
de vontade do falante, em relagdo ao ouvinte, o carater de
imposicdo soa mais forte. Nao raramente, o imperativo de
imposicdo soa mais forte. Nao raramente, o imperativo €
utilizado para construir uma ordem. Neste caso, a ordem
da autoaceitacio.

No inicio da musica, ha um sample da cancao “O Mais
Belo dos Belos”, composicao de Guiguio, do bloco afro-
-brasileiro llé Aiyé, popularizada com a versao de Daniela
Mercury. O dado € importante porque Daniela assumiu sua
homossexualidade em abril de 2013 e, a partir de entao, é
considerada um icone para a populacao LGBT.

Dalasam, ao fazer um sample da versao de Daniela
Mercury, destacando os versos “ndo me pegue nao, nao/
me deixe a vontade”, mostra que sua letra esta duplamen-
te engajada, tanto na questido do negro, reproduzindo os
ritmos dos tambores afros, quanto na questao gay. Retrata,
também, a busca pela liberdade do negro e do gay numa
sociedade opressora.

O sample que abre a musica sera retomado em outros
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momentos, estabelecendo esse dialogo com um discurso
em prol da liberdade. E esse discurso que inicia, medeia e
finaliza a prépria mensagem do eu lirico de Dalasam.

A primeira estrofe da cancao: “boy, vim para ser seu
man”, Dalasam marca a identidade homossexual do sujeito
da musica, o ser e pertencer a alguém do mesmo sexo. Na
estrofe seguinte, chama a ateng¢éo do interlocutor, o boy,
com o seguinte dizer: “[...] muda esses teus lances prum
romance nota cem”. Solicita uma mudanca, uma aceita-
cao, condicao para se viver um romance que pode chegar
ao topo. Pensando na escala de valoracao do eu lirico, ex-
presso na “nota cem”, e que a escala métrica usada seja a
moeda brasileira, a nota cem & a maior disponivel, assim,
0 numero cem seria o topo dessa medida. Em muitos sen-
tidos, “chegar ao topo” equivale ao “chegar as alturas”, ao
apice do prazer sexual.

Na letra, ha manifestacdes urbanas do jovem pobre
gue, para conseguir trabalhar e estudar na maior cidade do
Brasil, precisa passar por uma maratona de horas dentro
de transportes publicos lotados: “Minha saga € de quem
pegou dois busao e trem pra faculdade, trampo porque a
grana convém/Mistura o Brasil Sri Lanka e Barém/Quem
vem da lama aqui ndo tem medo de rain”. O MC nao perde
o hibridismo cultural, ao misturar Brasil, Sri Lanka e Barém
e a lingua inglesa, incluindo em sua letra o processo de
globalizacgao.

Nao ter medo da chuva (“rain”) para quem vem da
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lama é uma condicdo basica para sobrevivéncia em um
pais com tanta desigualdade social e econédmica como o
Brasil. Dalasam n&o faz sua musica sobre essa desigual-
dade, mas sim na desigualdade, ele esta la, vivendo dentro
da periferia, resistindo as dificuldades do dia a dia de ser
negro, pobre e gay em uma sociedade que desvaloriza e
desrespeita essas identidades. Desse modo, o proprio ar-
tista se confunde com o seu eu lirico.

Esses descentramentos da identidade, transformados
em rap por Dalasam, reafirmam os dizeres de Hall (2014b):

Nos dltimos anos, as nogbes biologicas sobre
raca, entendida como constituida de espécies
distintas (nagdo que subjaziam as formas extre-
mas da ideologia e do discurso nacionalista em
periodos anteriores: o0 eugenismo vitoriano, as
teorias europeias sobre raca, o fascismo), tém
sido substituidas por definicbes culturais, as
quais possibilitam que a ragca desempenhe um
papel importante nos discursos sobre nagdo e
identidade nacional. (p. 37, grifo do autor)

A condicdo do negro, no Brasil, ainda esta carrega-
da de muita violéncia e desrespeito, ndo somente discursi-
vos, mas também fisicos, por parte de diversas instituicoes,
como a policial. Essas violéncias sofridas pelos setores
marginalizados originam diversas manifestacbes também

REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018 3 68




REVISTA CRIOULA N° 21 - 1° SEMESTRE/2018

agressivas por parte desta populacédo excluida. A esse res-
peito, aponta Herschmann (1997, p. 63):

[...] neste contexto marcado pelo descaso e/
ou Impunidade, podemos considerar a violén-
cla desencadeada pela sociedade civil ndo so
como caos mas também como forma de expor
a insatisfagdo perante uma estrutura autoritaria
e clientelista que promove sistematicamente a
excluséo social.

Os dramas vividos pelos sujeitos marginalizados nao
estdo presentes apenas na letra, mas também numa fala
de Dalasam, quando afirma que “fervo é protesto” (LON-
GO, 2015).

A giria, muito usada pelos MCs, € uma das formas de
se relacionar com a localidade e de trazer, pela linguagem,
o pertencimento. No caso da letra de Dalasam, a expressao
“punga’, que aparece em “Viu que eu td6 em punga né?”, no
contexto paulistano, relaciona-se a ideia de “estar pronto”.
Na Regido Sul do Brasil, tem sentido diferente, como algo
ruim, geralmente, relacionado a pessoa que furta carteiras.
Em outras regiées, principalmente no Maranhdo, € uma
danca afro marcada pelo tambor de crioula.

Ao usar a giria “punga”, no sentido de estar pronto,
marca também que o eu lirico salienta a sua condi¢ado de
autoaceitacao e que esta pronto para buscar novas formas
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de socializacado/negociacao, pois “Fino no inglés/ Vou fa-
zendo contato com os contratos que me vém?”. Falar inglés
€ uma condicao para se globalizar na periferia, 0 que mos-
tra o trecho “Vou mandando um tchauzinho da escada air-
plane/ Ai, eu mudei de classe quando eu decidi ser quem
sd”. Também podemos apontar o processo da ironia do MC,
ao destacar que a mudanca de classe social € uma questao
individual, que depende de sua aceitagcdo e de suas pro-
prias forgas.

Essa relacado meritocratica € muito difundida em nos-
SO pais, ou seja, culturalmente cabe ao proprio sujeito a
mobilidade de classe sem levar em conta outros fatores
socio-histérico-culturais. O processo de autoaceitacao se
confunde, entdo, com um upgrade de categoria nesse voo
que é a vida do MC/eu lirico.

No verso “Eu/ outro ndo da pra ser/ sem crise, sem
chance/ Uma dica/ Aceite-C”, Dalasam remete claramente
aos jogos mutaveis de identidade que relata Hall (2014b).
Ja no verso “outro ndo da para ser’, destaca-se a nocao da
identidade como unica, fixa e imutavel. Ou seja, como nos
diz Hall:

Se sentimos que temos uma identidade unifica-
da desde o nascimento até a morte € apenas
porque construimos uma coémoda historica so-
bre n6s mesmos ou uma confortadora “narrativa
do ‘eu”. (HALL, 2014b, p. 12)
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Com isso, podemos encontrar em “Aceite-C”, tanto as
formas “aceite-se” e “aceite ser’. Ao aceitar-se gay, o sujei-
to ndo esta mais assumindo uma concepc¢ao bioldgica de
sua identidade, pois esta passa a ser historica e social. Da
mesma forma, os jogos de identidades permitem que ela
seja politica, configurando o “Aceite-C” como uma forma de
se mostrar e superar as dificuldades.

E esse titulo que marcara, na voz cantada, essa di-
mensao de conselho no “aceite-se” repetido de maneira
exaustiva no refrdo. O titulo, graficamente, sinaliza para o
imperativo: aceitar ser.*

O efeito de aceitar-se é “pluralizante sobre as iden-
tidades” (HALL, 2014b, p. 51), deslocam as “identidades
centradas”, tornando-as politicas e possibilitando o que
Stuart Hall (2014b) vai chamar de fraducéo: “esse conceito
descreve aquelas formacgdes de identidade que atravessam
e intersectam as fronteiras naturais” (p. 52). Ele esta se re-
ferindo a composicao de pessoas que foram dispersadas
para sempre de sua terra natal e que retém fortes vincu-
los com seus lugares de origem e suas tradicdes, contudo,
sem a iluséo de um retorno ao passado:

4 Aceite-se, aceitar ser, se aceitar, aceite ser e se aceite s30 maneiras de
interpretar o “Aceite-C”, uma das formas de assumir os diversos modos de
ser e existir no mundo, aceitar que sua identidade é diferente, divergente
da identidade hegeménica que é prescrita como heterossexual, branca e
que valoriza o macho. Ao aceitar as identidades nao-hegemonicas, o sujeito
assume ser a resisténcia e, com isso, seu corpo e seu discurso se tornam
“armas libertarias” (DALASAM apud GUIMARAES, 2015, p. 1).
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Elas sado obrigadas a negociar com as novas
culturas em que vivem, sem simplesmente se-
rem assimiladas por elas e sem perder comple-
tamente suas identidades. Elas carregam os tra-
cos das culturas, das tradigcbes, das linguagens
e das historias particulares pelas quais foram
marcadas. (HALL, 2014, p. 52)

Aqui ndo estamos falando somente das pessoas que
foram dispersadas, pois consideramos que essas negocia-
cOes acontecem constantemente ao longo da vida dos sujei-
tos, porque eles estao inseridos dentro dessas “culturas hi-
bridas” que sdo compostas por pluralidades culturais inseri-
das numa sociedade globalizada. Com isso, podemos dizer
que a letra de Rico Dalasam fala em “aceitar” e assumir
as identidades LGBTs e negras como forma de resisténcia,
da luta pela sobrevivéncia do negro, do gay e do pobre.
Tentando ser, a partir de “ser quem se €”, 0 corpo e a voz
contra os preconceitos raciais e as LGBTfobias.®

O imperativo soa como conselho. Em um mundo
cruel, se aceitar pode ser a chave para sobreviver, um ato
de resisténcia.

5 Queremos destacar que, conforme ja foi dito anteriormente, estamos fa-
lando de resistir, pelo corpo e pela arte, aos diversos sofrimentos que as
identidades negras, femininas, LGBTs e outras nao-hegeménicas estao
submetidas numa sociedade machista, miségina, LGBTfébica e excludente,
formulando uma politica da diferenga em uma cultura que sempre desvalori-
zou os individuos que nao sao brancos, machos e heterossexuais.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

E importante salientar, como aponta Amaral (2011),
o carater denunciante das musicas dos rappers, considera
0S novos cronistas das metropoles, que utilizam suas letras
como arma para combater a violéncia e as injusticas coti-
dianas. Esses jovens, segundo Amaral e Ferreira (2014),
sao os primeiros a lutar por uma vida melhor e o rap tem
sido a voz solitaria contra as desigualdades raciais. Pa-
raesses autores, 0s rappers nao estavam presentes nas
manifestacdes do Movimento Passe Livre, mas estavam
embalando as manifestacdes de rua da primavera arabe.

Devemos lembrar que a cultura hip hop € uma ex-
pressdo popular marginal que também esta em sintonia
com a logica capitalista, que absorve essas manifestacdes
gerando renda para os MCs:

[...] o funk e o hip hop, ao lado de outras im-
portantes expressées culturais populares e de
massa, ocupam uma posicdo marginal e ao
mesmo tempo central na cultura brasileira. Os
segmentos populares associados a esse tipo de
manifestagdo cultural, embora frequentemente
excluidos e estigmatizados, estdo tambéem em
sintonia com a légica do capitalismo transnacio-
nal. (HERSCHMANN, 1997, p. 66, grifos do au-
tor)
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O rap, como uma das manifestagcdes do hip hop,
nao foge dessa caracteristica que destacamos acima, a
do mercado capitalista, ou seja, nas letras e nos clipes a
cultura consumista e de ostentacéo € parte importante do
movimento. No caso do MC Rico Dalasam, esse carater
pode ser visualizado de maneira mais evidente no clipe da
cancao “Aceite-C”. Entre as marcas usadas pelo artista,
estdo as mundiais Adidas e Nike.

Para finalizar, percebemos a necessidade de se ana-
lisar os outros raps do Extended Play — EP, de Dalasam,
Modo Diverso, lancado gratuitamente na internet, em mar-
co de 2015, além de outros Queer Rappers que surgiram e
continuam surgindo no Brasil, para que se possa aprofun-
dar mais as categorias aqui levantadas.
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