REVISTA CRIOULA N° 22 - 2° SEMESTRE/2018

A VOZ DA MULHER EM TERRA NEGRA: FEMINISMO NEGRO E
MERCADO EDITORIAL NA POESIA DE CRISTIANE SOBRAL

THE BLACK’S WOMAN VOICE IN TERRA NEGRA: BLACK FEMINISM
AND THE PUBLISHING MARKET IN CRISTIANE SOBRAL’S POETRY

Anselmo Peres Al6s®

Jerfferson Paim Luquini”
DOI 10.11606/issn.1981-7169.crioula.2018.150847

RESUMO: Este artigo tem como objetivo suscitar uma problematizacao em
torno do feminismo negro e do mercado editorial a partir da poesia de Cris-
tiane Sobral. Tomamos como foco da andlise dois poemas, intitulados “Quem
sabe em Aruanda” e “Deus € preta”, presentes no livro Terra Negra, publicado

pela editora Malé no ano de 2017.

ABSTRACT: The purpose of this paper is to arouse a problematization regar-
ding the black feminism and the publishing market set on Cristiane Sobral’s
poetry. We focus on the analysis of two poems: “Quem sabe em Aruanda” and
“Deus ¢ preta”, presented in the book Terra Negra, published by publisher
Malé in 2017.
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Introducao

eferindo-nos ao historico silenciamento e exclusdo das escritoras ne-

gras da producao literaria brasileira, buscamos problematizar esta

questao a partir da analise dois poemas da autora Cristiane Sobral.
Deste modo, o objetivo € trazer um debate em torno do feminismo negro,
identificando a partir das escuriddes de Terra Negra (2017) o tipo de enfren-
tamento que a autora provoca.

Além disso, trazemos uma discussao a respeito do mercado editorial,
para quem a mulher negra, na posicao de autora, praticamente nao existe,
salvo algumas excecOes. A poesia de Cristiane Sobral, além de fazer frente ao
discurso racista e masculinista, traz a tona um passado historico de opressao
e de silenciamento. O leitor é convidado a cada verso a se desconstruir e se
reinventar depois da experiéncia de leitura de Terra Negra.

Cristiane Sobral nasceu no Rio de Janeiro no ano de 1974, e atualmente
vive em Brasilia. Foi a primeira mulher negra a se formar em interpretacao
teatral pela UnB. Possui mestrado pela mesma instituicao, com pesquisa sobre
as estéticas nos teatros negros brasileiros. Além disso, ocupa a Cadeira 34 na
Academia de Letras do Brasil (DF) desde 2014. Iniciou sua carreira como es-
critora em 2002, publicando nos Cadernos Negros.

Elisa Lucinda, no prefacio que abre o livro, nos diz que: “[...] a voz de
uma mulher negra € a voz que se nega ao silenciamento, a voz que se impde
a porta da casa grande e entra. Arrebenta a tranca e ainda tem que provar, a
cada balcao, o que €, quem é, e porque o €. Cansa até” (LUCINDA, 2017, p. 12,
apud SOBRAL, 2017). E a partir deste lugar de fala, da negacéo ao silencia-
mento, que a autora mostra a forca politica de sua poesia. Entenda-se politico

aqui, no sentido atribuido por Terry Eagleton, quando o autor afirma que:
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Por “politico” entendo apenas a maneira pela qual organizamos
conjuntamente nossa vida social, e as relagbes de poder que iSso
implica [...] qualquer teoria relacionada com a significacao, valor,
linguagem, sentimento e experiéncia humanos, inevitavelmente
envolvera questoes mais amplas e profundas sobre a natureza do
ser e da sociedade humanos, problemas de poder e sexualidade,
interpretacoes da historia passada, versoes do presente e espe-
rancas para o futuro. (EAGLETON, 1983, p. 209-210)

O entendimento que Eagleton possui da palavra politico nos remete
diretamente para dentro da poesia de Sobral, uma vez que a mesma esta cir-
cunscrita ao mundo captado pela autora de forma presente e consciente. O
humano e todas as questdes que o interpelam, como as relagdes de poder,
sexualidade e religido, para citarmos alguns exemplos, sdao representados de
forma critica, de modo a desconstruir um lugar que na literatura foi marcado
majoritariamente pela presenca do homem branco, heterossexual e perten-
cente a uma elite econdmica.

Dito isso na primeira parte deste trabalho, faremos a seguir uma breve
incursao sobre o conceito de feminismo negro, sua histéria e seus desdobra-
mentos. Na segunda parte, buscamos problematizar algumas questdes refe-
rentes ao mercado editorial, tensdes e dificuldades que as escritoras negras
enfrentam para publicar seus livros. E, por Gltimo, debrugamo-nos na analise
dos poemas “Quem sabe em Aruanda” e “Deus é preta”, mostrando o tipo de

enfrentamento que a autora busca fazer através da sua poesia.

No rastro do conceito: o que pode o feminismo negro?

Comecamos a problematizar o conceito de feminismo negro evocan-
do um acontecimento ocorrido na convengao sobre direitos das mulheres em

Akron, nos Estados Unidos da América, em 1851. Nesta ocasiao, Sojourner
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Truth, ex-escrava, estava engajada nao somente no movimento pelo abolicio-
nismo da escravatura, mas também pelos direitos das mulheres. Ela profere
um discurso que acaba entrando para a histéria dos feminismos. Assim sendo,

a primeira versao registrada foi feita por Marcus Robinson, na edi¢do de 21 de

junho de 1851, que pode ser encontrada no site feminist.com.3

[...] neste sentido segue o discurso de Truth como ponto de par-
tida para nossa discussao: [...] Nunca ninguém me ajuda a subir
numa carruagem, a passar por cima da lama ou me cede o me-
lhor lugar! E nao sou uma mulher?

Olhem para mim! Olhem para meu braco! Eu capinei, eu plantei,
juntei palha nos celeiros e homem nenhum conseguiu me supe-
rar! E ndo sou uma mulher?

Eu conseqgui trabalhar e comer tanto quanto um homem - quando
tinha o que comer - e também aguentei as chicotadas! E ndo sou
uma mulher? Pari cinco filhos e a maioria deles foi vendida como
escravos. Quando manifestei minha dor de mae, ninguém, a nao
ser Jesus, me ouviu! E ndo sou uma mulher? [...] Entdo aquele
homenzinho vestido de preto diz que as mulheres ndo podem ter
tantos direitos quanto os homens porque Cristo ndo era mulher!
Mas de onde é que vem seu Cristo? De onde foi que Cristo veio?
De Deus e de uma mulher! O homem ndo teve nada a ver com Ele.
Seaprimeiramulher que Deus criou foi suficientemente forte para,
sozinha, virar o mundo de cabeca para baixo, entdo todas as mu-
lheres, juntas, conseguirdo mudar a situacdo e pOr novamente o
mundo de cabeca para cima! E agora elas estao pedindo para fazer
isto. Emelhor que os homens ndo se metam. Obrigada por me ouvir
e agora a velha Sojourner ndo tem muito mais coisas para dizer.

Este discurso é uma referéncia importante para pensarmos a constru

¢ao social do género presente na ideia de mulher, iniciando também, segundo

3 TRUTH, Sojourner. Ain’t I a Woman? Disponivel em: <http://www.feminist.com/resour-
ces/artspeech/genwom/sojour.htm>. Acesso em: 30 jun. 2018.
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J. M. Oliveira, “[...] um percurso para chegar nos anos 1980 do século XX e
implodir esse edificio conceitual a que chamamos mulheres, desintegrador de
todas as diferencas” (OLIVEIRA, 2017, p. 36). O discurso traz ainda um grande
dilema que o feminismo hegemoOnico viria a enfrentar: a universalizacdo da
categoria mulher. Para Djamila Ribeiro (2017), outra questao que esta imbri-

cada neste contexto diz respeito a:

Esse debate de se perceber as varias possibilidades de ser mu-
lher, ou seja, do feminismo abdicar da estrutura universal ao se
falar de mulheres e levar em conta as outras intersecg¢oes, como
raca, orientagao sexual, identidade de género, foi atribuido mais
fortemente a terceira onda do feminismo, sendo Judith Butler um
dos grandes nomes. (RIBEIRO, 2017, p. 21)

Neste sentido, torna-se importante pensarmos o feminismo negro le-
vando em consideracao as intersecgoes, uma vez que as demandas das mulhe-
res brancas nunca serao as mesmas da mulher negra. O termo intersecciona-
lidade, cunhado em 1989 por Kimberlé Crenshaw em sua tese de doutorado,

diz respeito a:

uma conceituag¢ao do problema que busca capturar as conse-
giiéncias estruturais e dinamicas da interacdo entre dois ou mais
eixos da subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela
qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao de classe e outros
sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que es-
truturam as posigoes relativas de mulheres, racas, etnias, classes
e outras. (CRENSHAW, 2002, p. 177)

A interseccionalidade seria um “dispositivo” que nos faz perceber que
nao pode haver primazia de uma opressao sobre outra. Sendo estas estrutu-

rantes, a ideia € romper com a estrutura. Raca, classe e género, sdao categorias
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que nao podem ser pensadas de forma isolada, mas sim de forma imbricada.

Todo processo de opressao e exclusao da mulher negra esta permeado
por elementos do racismo, machismo e preconceito de classe, colocando-as
na condicao de exploradas, tanto no mundo do trabalho como na esfera da

sexualidade. Como nos lembra Silva (2013, p. 109),

As discriminagoes de raca e género produzem efeitos imbricados,
ainda que diversos, promovendo experiéncias distintas na con-
dicdo de classe e, no caso, na vivéncia da pobreza, a influenciar
seus preditores e, consequentemente, suas estratégias de supera-
cdo. Neste sentido, sao as mulheres negras que vivenciam estas
duas experiéncias, aquelas sempre identificadas como ocupantes
permanentes da base da hierarquia social.

O feminismo negro norte-americano surgiu a partir de teéricas femi-
nistas militantes afrodescendentes, como Patricia Hill Collins, Bell Hooks,
Kimberle Crenshaw e Audre Lorde. Elas procuraram pontuar o fato de que o
feminismo tradicional nao conseguia abarcar as necessidades e anseios das
mulheres negras. De um outro lado, as mulheres negras apontavam a inter-
seccionalidade como uma saida para melhor compreender os entrelacamentos
entre as diversas identidades, seja de género, raca, classe e orientagdo sexual.

Diante deste cenario, Angela Davis, outra autora importante, nos diz que:

Raca é a maneira como a classe € vivida. Da mesma forma que
género é a maneira como a classe € vivida. A gente precisa refletir
bastante para perceber que entre essas categorias existem rela-
cOes que sdo mutuas e outras que sao cruzadas. Ninguém pode
assumir a primazia de uma categoria sobre as outras. (DAVIS,

1997, p. 8)

A partir desta citagao, a ativista politica Angela Davis chama-nos a
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atencao para o entrelacamento entre as identidades, como elas se cruzam e
nao se excluem. E preciso dizer que durante séculos foi negado as mulheres
negras a oportunidade de falar sobre suas experiéncias e sua forma de se
colocar no mundo. Nesse sentido, destacamos as observacdes de Liv Sovik
(2009) ao falar sobre o racismo. Para a autora, “[...] no debate sobre racismo
brasileiro, reitera-se que a diferenca racial ndao tem fundamento biolégico.
Mas a existéncia desse fundamento, mesmo fantasioso, esta tao presente na
sociedade que sua falta de embasamento cientifico acaba sendo irrelevante”.
De acordo com Lia Vainer Shucman (2012), ainda, “[...] a branquitude é uma
construcgdo sociohistérica produzida pela ideia falaciosa de superioridade ra-
cial branca”. A teoria feminista negra torna-se uma ferramenta essencial para
compreendermos como as relacées de poder constroem os sujeitos marcados
pelas diferencas de género, raga, classe, sexualidades, idade e outras. Sabe-se
que existem multiplas correntes de feminismos, porém nosso foco aqui foi
pensar o feminismo negro. Diante disso, para Sebastido (2010), o feminismo

negro

[...] seria um movimento politico, intelectual e de construcao te-
orica de mulheres negras que estdo envolvidas no combate as
desigualdades para promover uma mudanca social de fato; ndo
seriam mulheres preocupadas somente com as opressoes que lhe
atingem, mulheres negras estariam discutindo e disputando pro-
jetos.* (p. 6)

Através desta definicdo da autora, é possivel perceber que, muito mais do

que um movimento que luta pelo combate as desigualdades, o feminismo negro

4 O fato é que, para Lélia Gonzalez, “[...] enquanto mulher negra sentimos a necessidade de
aprofundar a reflexdo, ao invés de continuarmos na repeticdo e reproducao de modelos que
nos eram oferecidos pelo esforco de investigacdo das ciéncias sociais. Os textos s6 falavam
da mulher negra numa perspectiva sdcio-economica que elucidava uma série de problemas
propostos pelas relacdes raciais. Mas ficava (e ficard) sempre um resto que desafiava as expli-
cagoes” (GONZALEZ, 1984, p. 225).
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em sua concepgao se estabelece como um campo politico e intelectual a par-
tir das mulheres negras. Dito isso, a questdo aqui se centra no fato de que ao
partir dessa visao universalista [branca e ocidental] de mulher, as feministas
de primeira e segunda onda ndo levavam em consideracao a identidade da
mulher negra, a qual possuia uma construcao social, cultural e historica dife-
rente do que se designa por “mulher” neste contexto universal. Deste modo, é
preciso ficar claro que esse “universal” nao levava em conta questoes referen-
tes a etnia e a classe, e o que fazia na verdade era combater uma visao “hege-
monica” do que € ser mulher, visdo essa que ndo acolhia as mulheres negras.

Todas essas questdes aqui abordadas em torno do conceito de feminis-
mo negro sao importantes para o tipo de problema que estamos colocando em
torno da poesia de Cristiane Sobral, tendo em vista que a sua poesia insere-se
de forma dialdgica neste arcabouco tedrico e politico, o qual tem como pro-
posito levar em consideracdo todas as nuances que estao em torno da mulher

negra e seu lugar no mundo.

Mercado editorial: uma arena de tensoes, possibilidades e enfrentamen-

tos

Falar da poesia de Cristiane Sobral em um contexto em que o mercado
editorial esta voltado para as grandes edicOes - seja de romance ou de best-
-sellers, os quais ganham destaque nas livrarias - coloca-nos no compromisso
de pensar e problematizar este lugar, tendo como objetivo especifico mostrar
as tensOes que as escritoras negras enfrentam para publicar seus livros.

Aqui é preciso colocar que as relacdes entre mercado e literatura tém
sido ao longo da historia muito diversas, pois, segundo Leone, “[...] quer vis-
tas a partir da sua suposta negacdao no recurso a mecenas, da profissionali-
zacdo do escritor ou das relacdes com a midia” (VANOLI, 2010, apud LEONE

2014, p. 65). A autora ainda problematiza o fato de que o trabalho editorial
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tradicionalmente combina critérios econdmicos, politicos e estéticos nas suas
diferentes fases, tais como a selecao de autores, de textos, editoracdo, impres-
sao, modos de venda e de circulacao.

Neste contexto, a proposta da editora Malé, a qual configura-se como
sendo de pequeno porte, é de atuar de forma independente no mercado edi-
torial. A editora abrange autores brasileiros, africanos e da diaspora. Ja no
que se refere ao género, traz publicacdes de conto, poesia, romance, cronica,
ensaio e critica textual. Além disso, promove o prémio Malé de literatura, do
qual jovens escritores negros podem participar através de seus textos. Embo-
ra a editora seja nova no mercado se comparada as demais, € possivel identi-
ficar que sua proposta esta justamente em lutar por uma maior visibilidade e
respeito a autoria negra, além de buscar, desse modo, uma maior diversidade
no mercado editorial.

Para tanto, no sentido de mostrar também as dificuldades que a pro-
pria escritora Cristiane Sobral enfrentou diante do mercado editorial, traze-
mos um trecho de sua fala, concedida através de uma entrevista via e-mail, na
qual ela ratifica as dificuldades que a mulher/escritora negra enfrenta para
publicar suas obras. Sobre a questdo do mercado editorial em um contexto

mais amplo a escritora explica:

Esse ano comemoro 18 anos publicando, mas levei mais de 10
anos para publicar a minha primeira obra. Na época, mandei
para varias editoras, algumas me respondiam, dizendo gostar
da minha escrita e sugerindo mudancas no texto, pediam que
tirasse as discussdes sobre o racismo e negritude e os pontos
em defesa da mulher. Eu nao aceitei, entendia que ceder Seria
retirar a esséncia da minha obra. Por outro lado, o fato de conhe-
cer pouquissimas mulheres negras escrevendo também revelava
a dificuldade de adentrar o mercado editorial. (SOBRAL, 2018,
entrevista concedida via e-mail)
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Diante de sua fala, pode-se perceber que de fato a questao é permeada
por embates que em muitos momentos desqualificam os textos das escritoras
negras, cuja forca poética esta justamente nas palavras redigidas em cada ver-
so, no sentido de libertagdo, de poder dizer aquilo que por muito tempo ficou
silenciado. Nesse contexto, é interessante perceber as questdes sociais, cultu-
rais e politicas que sdo mobilizadas para dentro dos textos, tendo em vista que
nenhum texto, seja ele literario ou ndo, foge ao contexto sociocultural em que

se situa. Nesse sentido, a autora continua:

A literatura parecia um ambiente destinado aos ricos, homens
e brancos. Uma publicacdo independente também custava alto
e sofria o preconceito de mercado. Eu tentei muito e dez anos
depois acabei publicando de forma independente. Em seis meses
vendemos 1000 livros, ali recebi o retorno dos leitores dizendo:
ndo pare de escrever, mas continuei com muitas dificuldades,
muito cansada, publicando de forma independente em todos
os outros livros. Todos com 6timos resultados de venda, consi-
derando a estrutura minima da qual disponho. Tenho 6 livros
publicados. Somente O Tapete voador (contos) e Terra Negra
(poesia), sairam pela editora Malé. (SOBRAL, 2018, entrevista
concedida via e-mail)

Nota-se que a propria autora, depois de muito tempo, conseguiu pu-
blicar seu livro de forma independente. Esta questdo torna-se pertinente ao
revelar outra nuance que merece ser problematizada no contexto do mercado
editorial contemporaneo. Referimo-nos aqui ao gerenciamento que o escritor
ou artista passa a ter de si mesmo e de sua obra. De acordo com Milena Britto
(2017, p. 70), “[...] 0 escritor tem de pensar a si mesmo como um gestor; que
tem de transformar a sua criagdo em um projeto com caracteristicas financei-
ras, estéticas, sociais e politicas”.

Essa questdo levantada pela autora refere-se ao autor contemporaneo,
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mostrando de certa forma uma mudanca no modo de encarar a producgao lite-
raria. O autor nao ¢ mais apenas o agente da producao, o criador, ele passou
a ter outra demanda que € justamente se “autopromover”, contexto no qual as
redes sociais e a Internet adquirem uma importancia significativa.

Por outro lado, ainda no que diz respeito a dificuldade que as escrito-
ras negras encontram para publicar seus textos, nao podemos desconsiderar
o cenario politico que esta colocado. E tal afirmacao justifica-se levando em
consideracao o que Cristiane Sobral nos diz, tendo em vista o lugar da mulher

negra para o mercado editorial:

A mulher negra escritora ainda ndo existe para o mercado edi-
torial, e as excegdes s6 confirmam a regra. E mais fécil publicar
uma autora negra estrangeira, isso da glamour, mas falar sobre a
realidade da mulher negra a partir da sua subjetividade, a quem
interessa? Sera que o Brasil esta disposto a ouvir? Sera que os
poderosos do pais querem revelar esse aspecto da nossa opres-
sao e exclusao? (SOBRAL, 2018, entrevista concedida via e-mail)

A fala marca o lugar da opressao e da exclusdao que as escritoras negras
ainda enfrentam diante do mercado editorial. Mas, para, além disso, percebe-
-se que o problema atinge um ambito muito maior e esta diretamente relacio-
nado com a questao politica. A quem interessa o que escritoras negras tém a
dizer? Quem esta disposto a ouvir uma subjetividade negra? E mais: parece
que ocorre um silenciamento de um passado que foi marcado pela opressao e
exclusao, do qual ninguém esta interessado em falar ou problematizar.

E preciso entender o carater ético-politico que est4 em volta da ques-
tao, tendo em vista que estamos problematizando acdes humanas que perpas-
sam sua existéncia e seu modo de (re)existir, caracterizando aqui um princi-
pio ético. E ele € politico, porque esta imerso em um discurso que ¢ datado

historicamente, buscando através da subjetividade negra mostrar as tensoes e
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contradicOes que atingem diretamente a mulher negra.

Portanto, torna-se urgente e necessario resgatar essas vozes que foram
e ainda sao, em muitos contextos, silenciadas, mostrando uma producao que
na verdade sempre existiu no que diz respeito a literatura afro-brasileira, e
especificamente a escrita de mulheres negras. Na proxima sessao do artigo,
mostraremos a partir dos poemas como a voz da mulher negra aparece na

poesia de Cristiane Sobral.

A voz da mulher negra em “Quem sabe em Aruanda” e “Deus é preta”

Todos os caminhos percorridos até aqui foram importantes para que
pudéssemos ter um maior entendimento das questdes que estao presentes
na poesia de Cristiane Sobral. Tais questdes, que dizem respeito ao erotismo,
ao género e ao mundo dos orixas revela a voz de uma mulher negra, que nos
convida a uma conversa historica, sincera, lirica e corajosa.

Essa voz nos mostra um passado de exclusdo e de silenciamento, e bus-
ca também um novo modo de reexistir diante de um mundo marcado pelas
desigualdades sociais, pela imposicao capitalista e pelo desrespeito ao culto
dos orixas. Sua poesia, para além de expressar uma resisténcia e uma luta de
combate a todo tipo de preconceito, proporciona uma desconstrucao salutar e
necessaria. Essa “desconstrucao” que estamos mencionando esta atrelada ao
fato de a autora trazer em sua poesia questdes que ainda sdo caras em nossa
sociedade, como € o caso do machismo, do racismo e das questdes de género.

Para tanto, a poesia de Cristiane Sobral deve ser entendida como po-
esia de anunciacao, tendo em vista que o termo “resistir” configura-se em
paralisar, ficar imével, sem conseguir sair do lugar. Todavia, o que percebe-
mos diante dos poemas é uma caminhada que resgata um passado histérico,
considerando que esse resgate historico é feito no sentido de que ndo pode-

mos esquecer o quanto a mulher negra foi subalternizada e silenciada diante
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de uma sociedade hegemonica e opressora. Deste modo, o termo anunciacdo
ganha uma conotacao que enriquece, em nossa interpretagdo, a proposta da
autora, que é justamente a de expor e reivindicar a sua subjetividade negra,
partindo de suas experiéncias. Essa voz, que anuncia, fala da sua religido sem

medo, como fica expresso em “Quem sabe em Aruanda®”.

Eu hoje s6 queria sentar na calcada e sorrir

Nao lembrar que todos os dias eu preciso

Proteger meu corpo preto para existir

Quem sabe deitar debaixo de uma arvore, até dormir
Esquecer que ainda é necessario correr

Porque muitos sempre estiveram a minha frente
Porque sou mulher preta

Porque nunca mamei na teta de um Estado ausente

Eu hoje s6 queria estar com os meus
Nao ter que explicar o meu Deus

S6 queria ndo ter que afirmar quem eu sou e viver em paz.
(SOBRAL, 2017, p. 68)

Na primeira estrofe, fica evidente a vontade do eu-lirico em estar bem,
“sentar” e “sorrir” sem precisar proteger seu corpo preto. Aqui é preciso lem-
brar, e mais do que isso, é urgente nomear a realidade, no que diz respeito a
“proteger seu corpo preto”. Como nos ensina Djamila Ribeiro, “[...] se nao se
nomeia uma realidade, sequer serao pensadas melhorias para uma realidade
que segue invisivel®” (RIBEIRO, 2017, p. 41). Além disso, a autora nos alerta

em relacdao ao alarmante quadro da violéncia em relacao as mulheres negras:

5 Aruanda € o nome dado a um lugar especifico no plano espiritual, local reservado para
espiritos trabalhadores da umbanda, que ja alcancaram uma maior evolugdo e agora conti-
nuam trabalhando como intermediarios entre o plano fisico e espiritual em nome do bem e
da caridade.

6 De acordo com o mapa da violéncia de 2015, houve um aumento de 54,8% de assassinatos

de mulheres negras, ao passo que o de mulheres brancas diminuiu em 9,6%. (WAISELFISZ,
Julio 2015)
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Esse aumento alarmante nos mostra a falta de um olhar étni-
co-racial no momento de se pensar politicas de enfrentamento
a violéncia contra as mulheres, ja que essas politicas ndo estao
alcancando as mulheres negras. O “mulheres” aqui atingiu, ma-
joritariamente, mulheres brancas. (RIBEIRO, 2017, p. 42)

Diante desta realidade, a equacao é clara: ha um genocidio da popu-
lacao negra, no qual homens e mulheres, para além de todas as questdes de
desigualdade e preconceito racial, precisam mais do que nunca lutar pela so-

brevivéncia diaria:

Esquecer que ainda é necessario correr

Porque muitos sempre estiveram a minha frente Porque sou mu-
lher preta

Porque nunca mamei na teta de um Estado ausente. (SOBRAL,
2017, p. 68)

Percebe-se aqui que o eu-lirico esta se referindo ao fato de ter que es-
tar sempre em busca de melhores condicoes, seja no ambito social ou no do
trabalho. A desigualdade de salario, por exemplo, entre uma mulher branca e
uma mulher negra ainda é alarmante. Outra questdao que € preciso ser escla-
recida refere-se ao fato de que as condi¢oes de uma mulher branca nao sao as
mesmas da mulher negra. E preciso reconhecer que a mulher branca sempre
esteve em um lugar de privilégio social.

Ja na segunda estrofe do poema, a referéncia ao seu Deus vem a tona,
mostrando ao leitor que esta voz que fala nao nega suas origens africanas, ao

contrario procura em Aruanda um alento para viver em paz:

Eu hoje s6 queria estar com os meus
Nao ter que explicar o meu Deus S6 queria ndo ter que afirmar
quem eu sou e viver em paz. (SOBRAL, 2017, p. 68)
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O primeiro verso desta segunda estrofe pode ser entendido como estar
com o0s companheiros de religido ou de cor. “Nao ter que explicar o meu Deus”,
(SOBRAL, 2017, p. 68); diz respeito ao fato de que, pela anunciacao do termo
“Aruanda” ja no titulo do poema, este Deus refere-se a Umbanda, religiao de
matriz africana. E aqui € interessante perceber o porqué de a populacdao negra
ter que justificar o seu Deus, sendo que o0s cristaos nao precisam explicar o
seu Deus “Branco”.

Neste contexto, ao falarmos da Umbanda, precisamos entender sua
histéria e origem. Segundo Pinto (2014, p. 25), “tem seu registro de nasci-
mento em 15 de novembro de 1908, no bairro das Neves, no municipio de
Sao Gongalo, no Estado do Rio de Janeiro”. Foi fundada por Zélio de Moraes,
que na época tinha apenas dezessete anos de idade. Neste periodo, o médium
encontrava-se acometido por uma enfermidade que nao foi identificada pelos
meédicos, 0 que obrigou aos seus pais a procurar ajuda religiosa na esperanca
de salvar a vida do filho. Por outro lado, de acordo com a autora, “[...] diversos
mediuns incorporaram espiritos de Pretos Velhos e Caboclos” (PINTO, 2014,
p. 25); causando um espanto no dirigente do templo. Outro fato importante a

ser mencionado diz respeito a:

Uma médium vidente, que estava presente na reunido, descreveu
o0 espirito como um indigena. Ouvindo isso, o dirigente pergun-
tou-lhe por que se apresentava daquela forma, e ficou curioso em
saber seu nome. O espirito respondeu-lhe que, se fosse preciso
ter um nome, que o chamassem de caboclo das sete encruzilha-
das. Além disso, anunciou que, no dia sequinte, ele fundaria uma
religido, que a mesma deveria chamar-se Umbanda e seria base-
ada na pratica do amor e da caridade. (PINTO, 2014, p. 26)

Esta passagem marca o momento histérico de nascimento da Umban-

da, considerada uma religiao genuinamente brasileira. Assim sendo, nao po-
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demos desconsiderar o fato de que existem controvérsias relacionadas a seu
surgimento.

Ja para Lisias Negrdo (1996), a Umbanda comeca com seu processo
de institucionalizacdo na década de 1920, quando “[...] kardecistas de classe
média, atraidos pelos espiritos de caboclos e pretos-velhos, incorporavam em
terreiros de macumba no Rio de Janeiro” (NEGRAO, 1996, p. 113). Negrio traz
um dado importante referente ao ano de 1941, quando foi realizado, no Rio de
Janeiro, o Primeiro Congresso Nacional de Umbanda. Este nome foi adotado
justamente para fugir da estigmatizacdo do termo macumba.

Neste sentido, ndo podemos esquecer que a Umbanda foi em muitos
momentos perseguida na época da Ditadura do Estado Novo, levando dirigen-
tes e praticantes a serem presos por crime de charlatanismo e curandeirismo.
No entanto, a partir do Censo de 1991 (PEREIRA, 2013), o IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) incluiu a Umbanda na classificacao das
religides, elaborada em parceria com o ISER (Instituto Superior de Estudos
da Religiao). Assim, o sacerdote de Umbanda foi equiparado as autoridades
das demais religides existentes no pais, legitimando através disso toda uma
pratica e ritual que faz parta da cultura e da formacdo historica da sociedade
Brasileira.

Esses breves esclarecimentos em torno da Umbanda fazem-se neces-
sarios para termos uma melhor compreensao do que o eu-lirico do poema
esta expressando. Desse modo, o titulo do poema assume uma importancia
significativa, pois “Quem sabe em Aruanda” se possa viver em paz, € ndo se
tenha de explicar o seu Deus, nao se tenha de proteger seu “corpo preto”, nao
se tenha de correr atras porque muitos sempre estiveram na sua frente. Aru-
anda assume um lugar idilico, no qual todas as mazelas da sociedade seriam,

por um breve momento, esquecidas.
Deus é preta
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Deus é uma mulher preta
Sua teta sempre
matou a fome do mundo.

(SOBRAL, 2017, p. 70)

Neste poema de apenas uma estrofe, € possivel perceber a coragem que
a voz da mulher negra tem, a qual vem romper com os padroes estabelecidos
por uma sociedade hipdcrita e preconceituosa. Traz-se a partir deste poema
uma inversao da questao de género, quando o “Deus” que é retratado pela
autora aparece como sendo uma mulher preta. Fica evidente a desconstrucao
que se pretende provocar no leitor, tendo em vista que o Deus que todos nés
conhecemos foi pintado pela sociedade como branco e de olhos azuis.

Contudo, é possivel relaciona-lo ao discurso de Sojouner Truth, mobi-
lizado para pensarmos o conceito de feminismo negro. A partir do discurso

percebemos a questao de género sendo desconstruida por Truth:

Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a su-
bir numa carruagem, é preciso carregar elas quando atravessam
um lamacal e elas devem ocupar sempre os melhores lugares.
Nunca ninguém me ajuda a subir numa carruagem, a passar por
cima da lama ou me cede o melhor lugar! E ndo sou uma mu-
lher? Olhem para mim! Olhem para o meu braco! Eu capinei, eu
plantei, juntei palha nos celeiros e homem nenhum conseguiu me
superar! E nao sou uma mulher? (TRUTH 1851 apud RIBEIRO,
2017, p. 20)

A fala mostra que os papéis de género atribuidos a mulher sdo coloca-
dos a prova, tendo em vista que Truth, sendo mulher, conseguia também re-
alizar todas as tarefas que seriam destinadas aos homens. E preciso compre-

ender que a discussdo em torno do género nao é recente, e o proprio discurso
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aqui nos mostra que no século XIX ele ja vinha sendo questionado. Além desta
questao de suma importancia, Truth, no mesmo discurso, traz um questiona-
mento que se torna em nosso entendimento o ponto fulcral de dialogo com o
poema de Cristiane Sobral. Diz ela: “[...] entao aquele homenzinho vestido de
preto diz que as mulheres ndo podem ter tantos direitos quanto os homens
porque Cristo ndo era mulher!”. (TRUTH, 1851).

Essa passagem do discurso dialoga diretamente com o poema, quando
Cristiane Sobral diz que “Deus € uma mulher preta” (SOBRAL, 2017, p. 70);
Se as mulheres nao podem ter tantos direitos quanto os homens, pelo fato de
Deus nao ser uma mulher, basta invertermos a equacao e colocar esse “Deus”
como sendo uma mulher, e mais, uma mulher preta. Podemos ainda perceber
diante desta passagem do discurso que o nome de Deus é colocado em um
primeiro plano para deslegitimar os direitos das mulheres, ou seja, coloca-las
em um lugar de inferioridade em relacao aos homens.

Para tanto, além de Cristiane Sobral nos proporcionar outro olhar para
a questao, ela avanca no sentido de que, além de desconstruir esse Deus ho-
mem e branco, nos diz que ele € uma mulher e “sua teta sempre matou a fome
do mundo” (SOBRAL, 2017, p. 70). Nestes dois ultimos versos do poema, €
preciso lembrar-nos que, no decorrer da histdria, as amas de leite, mulheres
negras, deixavam de alimentar suas criancas para alimentar os filhos de suas
senhoras, quando as mesmas ja ndo tinham mais leite. Diante disso, em nossa
interpretacdo, é preciso lembrar que essa fome esta atrelada também a todas
as questoes sociais e culturais que sao restritas a populagdo negra.

E uma fome que néo est apenas relacionada ao ato de se alimentar,
mas abrange questdes muito mais amplas, como as lutas por igualdade de
direitos, contra o feminicidio e contra o racismo. Percebe-se que estamos fa-
lando de uma fome pela prépria sobrevivéncia em uma sociedade desigual,
opressora e patriarcal.

A partir das analises, podemos dizer que tanto o feminismo negro
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quanto a questdao do mercado editorial, os quais mobilizamos para pensar a
poesia de Cristiane Sobral, nos revelam uma situacao que ainda precisa ser
nomeada, os escritorxs negrxs, ainda continuam sendo minoria dentro do
mercado editorial.

Percebemos que a questao do feminismo negro torna-se um grande
aliado dessas autoras, seja para dizer e pensar-se a Sl mesmas ou para colo-
car-se no mundo, de forma a reivindicar um espaco de (re) existéncia, propor-

cionando multiplos modos de se fazer visivel.

Consideracoes finais

Este trabalho foi um passo importante para pensarmos o silenciamen-
to e a exclusao que as escritoras negras sofreram [e ainda sofrem em diversos
contextos] no que se refere a producgao literaria brasileira. Além disso, olhar
para o contexto do mercado editorial tornou-se necessario justamente para
pensar este cenario e mostrar as dificuldades que tais escritoras enfrentam
para publicar seus livros. Como coloca a prépria autora Cristiane Sobral, “[...]
a mulher negra praticamente nao existe para o mercado editorial”. (SOBRAL,
2018, entrevista concedida via e-mail).

Assim sendo, considerando os limites deste trabalho, nossa proposta
foi a de trazer uma discussdao em torno do feminismo negro, na intengdo de
mostrar o quanto a poesia de Cristiane Sobral dialoga com este campo episte-
molégico de conhecimento. Além disso, é interessante perceber que sua poe-
sia esta marcada por um contexto que leva em consideracdao nao sé a questao
da mulher negra, bem como o seu passado historico de silenciamento e ex-
clusdo, além de refletir acontecimentos do ambito social, cultural e politico,
presentes em nossa sociedade.

Nesse sentido, para além da questdo da resisténcia, falamos aqui de

uma poesia que faz uma denuncia a opressao da mulher negra, proporcionan-
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do um convite a desconstrucdo e a forma de encarar tais questdes tao caras
em nossa sociedade machista, opressora e patriarcal. Para tanto, as teorias
feministas e, sobretudo, o feminismo negro, tornam-se grandes aliados, pro-
porcionando-nos um olhar amplo e menos ingénuo no que se refere ao lugar
que a mulher negra ocupa na sociedade.

Corroborando com essa questao, Djamila Ribeiro, em seu livro O que é
lugar de fala? diz-nos que “[...] a questdo tanto das historias de resisténcias e
producdes de mulheres negras, e consequentemente com a producao e atua-
cao de feministas negras, é que esse debate ja vinha sendo feito; o problema,
entao, seria a sua falta de visibilidade” (RIBEIRO, 2017, p. 21). Por outro lado,
no que se refere aos dois poemas que escolhemos para analisar, podemos per-
ceber que ambos tratam de uma mesma tematica: a religiao, a qual vem atre-
lada a outras questdes que dizem respeito a corporeidade e a subjetividade
negra. Por fim, a poesia de Cristiane Sobral deve ser encarada com uma poesia
de enfrentamento as diversas questdes que a sociedade busca a todo instante
negar a populacao negra, sobretudo no que diz respeito ao lugar da mulher
negra perante aos espacos que durante muito tempo foram majoritariamente

ocupados por homens brancos.
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