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As imagens do animismo em dois romances de
Boaventura Cardoso

The images of the animism in two novels of
Boaventura Cardoso
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RESUMO

O objetivo deste artigo é debater a fungao estrutural das imagens de crencgas tradicionais angolanas
em dois romances de Boaventura Cardoso: Maio, Més de Maria (1997) e Noites de Vigilia (2012). Serdo
consideradas as reflexdes de Saraiva (2007) e Garuba (2003) sobre o termo “realismo animista”,
além dos conceitos de “animismo”, de Viveiros de Castro (2014), “materialismo cultural”, de Williams
(1979), e “transculturacdo”, de Rama (2001), de modo a comparar os dois usos das imagens
animistas pelo escritor.
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ABSTRACT

The objective of this article is to discuss the structural function of the images of Angolan traditional
beliefs in two novels of Boaventura Cardoso: Maio, Més de Maria (1997) and Noites de Vigilia (2012). In
order to compare the two uses of these images by the writer, the researches of Saraiva (2007) and
Garuba (2003) on the term “animist realism” will be used, besides the concepts of “animism”, from
Viveiros de Castro (2014), “cultural materialism”, from Williams (1979), and “transculturation”, from
Rama (2001).
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Este artigo tem por objetivo analisar a funcao estrutural das figura¢des de

crencas tradicionais angolanas em dois romances de Boaventura Cardoso: Maio,
Més de Maria (1997) e Noites de Vigilia (2012). Para esse fim, serdo mobilizadas as
reflexdes da brasileira Sueli Saraiva sobre o termo “realismo animista” e do
sul-africano Harry Garuba acerca do termo correlato na lingua inglesa, animist
realism. Como suporte para esse debate, serdo também referidos o conceito de
“materialismo cultural”, do critico galés Raymond Williams, e o conceito de
“animismo”, como definido pelo antropdlogo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro.
A consulta aos autores citados ndao tem como intuito concluir sobre a pertinéncia
do conceito de “realismo animista” para a critica literaria nem para a analise das
obras, mas como auxilio na caracterizacdao do procedimento utilizado pelo escritor
angolano aqui estudado. Essa caracterizacdo sera realizada tendo por base a
perspectiva de “transculturacdo”, como desenvolvida por Angel Rama.

As obras selecionadas para a analise sdo dois romances de momentos
distintos da producdo de Boaventura Cardoso, escritor angolano que tem como
uma das marcas de seu trabalho a incorporac¢ao de crencas e costumes tradicionais
dos povos de Angola em suas narrativas. Nos dois trabalhos, elementos dessas
crencas tradicionais sao materializados e incorporados ao relato ficcional da
Historia recente do pais.

Em Maio, Més de Maria, a familia de Jodao Segunda sai da comuna de Dala
Kaxibo?, rumo a capital, fugindo de uma tragédia pressagiada pelo patriarca através
de sua cabra Tulumba. Em Luanda, o filho Herminio desaparece em meio a ataques
de misteriosos caes que miram a juventude do bairro no qual a familia Segunda se
instala, o Bairro do Baldo. As diversas tragédias que se espalham pela narrativa sao

pressagiadas e as a¢des de Jodo Segunda e seu criado Samuel Lusala, em meio aos

2 Comuna no municipio de Quibala, na provincia do Kwanza Sul.
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turbulentos anos iniciais do governo MPLA3, sdo guiadas por praticas tradicionais e
interacdo com animais e espiritos.

Noites de Vigilia apresenta as memorias de Quinito e Saiundo, dois
ex-guerrilheiros angolanos, desde o periodo colonial até a guerra travada entre
MPLA e UNITA? partidos pelos quais lutaram, respectivamente. Ambos mutilados
em decorréncia dos confrontos, fundam uma Associacdo dos Mutilados de Luanda
apos se reencontrarem, anos depois de terminada a guerra. Dipanda, filho de
Quinito, busca escrever um romance que registre essas memorias e reflita sobre o
passado e o futuro do pais. Em meio aos relatos e debates sobre as lutas politicas e
militares da histéria recente de Angola, construidos por diferentes vozes de
personagens que assumem a narracdo, as crencas e costumes tradicionais sdo
incorporados nos depoimentos e na prefiguracao do futuro préximo do pais,
articulando a tradicao religiosa a histéria da luta anticolonialista.

Nos dois romances, as imagens de crencas tradicionais sdo mobilizadas de
maneiras diversas por duas personagens narradoras muito diferentes: se, em Maio,
Més de Maria, tem-se um narrador que simula um contador de histérias da tradicao
angolana, o narrador de Noites de Vigilia, a personagem Dipanda, € um romancista
de formacdo moderna. Para analisar essas diferencas, serdo consideradas as
reflexdes acerca do conceito de “realismo animista” de Garuba (2003) e Saraiva
(2007), que dao acesso ao debate tedrico das fun¢des que as referidas imagens

podem desempenhar nas estruturas literarias de autores africanos.

Imagens animistas

Em seu estudo Explorations in Animist Materialism: Notes on Reading/Writing

African Literature, Culture and Society®, o sul-africano Harry Garuba propde o termo

3 Movimento Popular de Liberta¢cdo de Angola, partido que governa Angola desde a independéncia,
em 11 de novembro de 1975.

4 Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola.

> Em traducdo livre: “Explora¢des no materialismo animista: notas sobre ler/escrever literatura,
cultura e sociedade africanas”.

_ Revista Crioula - n® 23 - A experiéncia étnico-racial nas literaturas de Lingua Portuguesa 1° semestre/2019



82

% Felipe de Oliveira Puritta

“materialismo animista” (animist materialism, no original) para fundamentar seu uso
do conceito “realismo animista” (animist realism) para qualificar as obras dos
escritores nigerianos Wole Soyinka e Ben Okri. Garuba (2003) define o realismo
animista como o procedimento de conceder um aspecto material e fisico para o
abstrato ou metaférico e o aponta como a técnica representacional
correspondente ao materialismo animista. Com efeito, o autor caracteriza o
pensamento animista como a crenca em espiritos e deuses localizados e
incorporados no mundo fisico: “Os objetos entdo adquirem um significado social e
espiritual na cultura, muito além de suas propriedades naturais e seu valor de uso”
(GARUBA, p. 267, traducdo minha)®. Dessa forma, o realismo animista figuraria em
forma literaria o significado social e espiritual desses objetos nessas culturas,
atraveés da representacdo fisica e/ou social de sua manifestacao.

O uso que Garuba faz do termo “animismo” se aproxima, em certos
aspectos, da definicdo dada pelo antropdlogo brasileiro Eduardo Viveiros de Castro:
“O animismo pode ser definido como uma ontologia que postula o carater social
das rela¢des entre as séries humana e ndao humana: o intervalo entre natureza e
sociedade é ele préprio social” (VIVEIROS DE CASTRO, 2014, p. 364). Assim, se 0s
elementos do mundo fisico incorporam espiritos, esses elementos/espiritos
possuem agéncia social em suas sociedades.

Embora ndo comente detalhadamente os motivos da pertinéncia do termo
“animista”, Sueli Saraiva (2007) defende, no artigo O realismo animista e o espa¢o
ndo-nostalgico em narrativas africanas de lingua portuguesa, o uso do termo
“realismo animista” para o0s romances angolanos e mog¢ambicanos
contemporaneos, como proposto no romance Lueji, publicado em 1989, do
angolano Pepetela. Sua argumentac¢do se constréi acerca da inadequacdo de
outros conceitos utilizados tradicionalmente na critica literaria, como os termos

nou

“fantastico”, “magico” ou “maravilhoso”, os ultimos dois relacionados a grande parte

® No original: “The objects thus acquire a social and spiritual meaning within the culture far in excess
of their natural properties and their use value”.
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da producdo latino-americana da segunda metade do século XX, denominada
“realismo magico” ou “realismo maravilhoso”. Se o termo “fantastico”, de Todorov
(2017) é empregado para a indefinicdo entre o maravilhoso e o estranho, “magico”
e “maravilhoso” sdo termos que ndo indicam que as imagens sao vinculadas a
crencas religiosas realmente existentes na sociedade, nem seu lugar dentro de
uma cultura.

Independentemente do emprego do conceito de “realismo animista”,
deve-se considerar a importancia da reflexdo sobre a figuracdo das crencas
tradicionais africanas para a compreensao das obras aqui abordadas. Adiante sera
analisada a funcdo que essas imagens de crencas tradicionais desempenham nas
estruturas das obras, tendo por base as reflexdes dos autores ja citados.

Garuba (2003) admite a ado¢do do termo “materialismo animista” pela
ressonancia com o termo “materialismo cultural”, do galés Raymond Williams.
Segundo esse, materialismo cultural se refere a uma perspectiva tedrica que
considere a produc¢do cultural como parte da produ¢ao material, dentro de uma
abordagem do materialismo histérico (WILLIAMS, 1979). Dessa forma, o termo de
Garuba designaria a abordagem que considere e enfatize as crencas religiosas -
especificamente as animistas - e seus produtos como parte da produc¢do material
de uma sociedade, ou seja, como formas de producdo e reproducdo da vida social
humana. Essa abordagem ja esta implicita no postulado de Williams, que, em seu
livro Marxismo e Literatura, revé os conceitos de “producao material” e “forcas
produtivas”, os quais, segundo ele, foram limitados ao longo da tradicdo marxista.
De acordo com o galés, “forca produtiva” € “qualquer um dos, e todos os meios de
producdo e reproducao da vida real” (WILLIAMS, p. 94), e ndo pode ser reduzida

|"

como “producado industrial”. Assim, defende que:

[...] qualquer classe dominante dedica uma parte significativa da
producdao material ao estabelecimento de uma ordem politica. [...]
Ao deixar de perceber o carater material da produ¢dao de uma ordem
social e politica, esse materialismo especializado (e burgués) deixou
também, e de forma ainda mais conspicua, de compreender o
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carater material da producdo de uma ordem cultural. (WILLIAMS, p.
96)

A producdo de uma ordem social também se faz através de instituicdes
religiosas e suas praticas sociais. Assim, Garuba (2003) refor¢a o carater material do
animismo, produzido e reproduzido por determinadas instituicdes e suas praticas.
Nessa perspectiva, essas praticas ndao devem ser vistas como abstracdes ou ilusdes,
mas como “producdo e reproducdo da vida real”. E importante destacar que o
termo “material” é aqui utilizado segundo a concep¢ao materialista de “realmente
existente”, podendo se referir a relagbes sociais, e ndo necessariamente como
“fisico” ou “corpéreo”.

Portanto, dentro da perspectiva tedrica do materialismo cultural - que é
aquela na qual este trabalho se insere -, considera-se que as praticas e produc¢des
culturais - e especificamente religiosas - sdo parte estruturante da vida material
das sociedades. Sendo assim, as imagens, nas obras, que remetem as crencas
tradicionais africanas serdao analisadas a luz do pressuposto acima. Sem vincular a
presente analise ao uso do termo “realismo animista”, sera utilizada a expressao
“imagens animistas” para designar as figuracbes de crencas tradicionais. Esse
emprego é baseado nas elaborac¢des supracitadas de Garuba (2003) e Viveiros de
Castro (2014), ao se considerar que entidades ndo humanas (espiritos,
antepassados, animais, elementos da natureza) sdao reconhecidas, na elaboragao

literaria das crencas em questao, como passiveis de agéncia social.
Os pressagios da cabra e do mocho

No romance Maio, Més de Maria, Boaventura Cardoso utiliza diversas
imagens insélitas para compor sua narrativa, desde alegorias até imagens que
evocam crencas tradicionais angolanas. Dentre os eventos e personagens da obra

criados a partir dessas crencas, podem-se destacar as participacdes de Tulumba,
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cabra de estimacdo de Segunda, famosa e temida na regido de Dala Kaxibo e
arredores como uma cabra magica. O proprio protagonista acredita nos seus
poderes de pressagiar tragédias, sendo a migracdo da familia Segunda - evento
que serve de gatilho para toda a narrativa - derivada de um pressagio que o
patriarca faz a partir do comportamento dela. Segunda decide rumar para a capital,
pois prevé uma grande desgraca: “[...] a terra vai tremer aqui em Dala Kaxibo, um
vento forte vai arrasar tudo [..]"” (CARDOSO, 1997, p. 20). Esse pressagio se
confirma quando, capitulos a frente, Jodo Segunda retorna: “Que Segunda
confirmou: vendaval tinha afinal chegado nas terras dele de |1& em Dala Kaxibo, e
tudo ventara muito varrido” (CARDOSO, 1997, p. 184).

Tulumba também protagoniza outros eventos insolitos além dos
pressagios, como o episédio do Prédio do Balao flutuar (CARDOSO, 1997, p. 72-73)
ou 0 miado da cabra quando do primeiro milagre de Fatima (CARDOSO, 1997, p.
167). Assim como 0s pressagios, a propria importancia da cabra para Segunda nao
é em nenhum momento explicitada, mas a organizacdo da matéria da narrativa
infere uma ligacdo sobrenatural entre os dois. Dessa forma, nenhum vinculo
explicito se estabelece entre a decisao de Segunda por vender Tulumba (CARDOSO,
1997, p. 218-219) e o reaparecimento de seu filho Herminio (CARDOSO, 1997, p.
230), porém o retorno deste efetivamente acontece apos tal decisao - e a ocasional
morte da cabra -, sugerindo a concretizacdo do que lhe dissera o vendedor da
cabra: “Se um dia lhe roubarem um dos seus filhos, ofereca em troca a manter para
que o seu filho regresse a casa em paz” (CARDOSO, 1997, p. 218-219). De igual
maneira, a morte do animal € simultanea a de seu proprietario: “La em casa, cabra
Tulumba estertorava no exacto momento em que Jodo Segunda se despedia deste
mundo ao fim de longos e atribulados sessenta e cinco anos de vida” (CARDOSO,
1997, p. 18).

Os eventos magicos da cabra Tulumba, o espirito de Dona Zefa que visita
seu marido e os diversos pressagios - vindos de observa¢do de animais -

compdem um rol de imagens animistas que ndao apenas preenchem a narrativa de
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temas presentes na cultura angolana, mas também sdo determinantes para o
desenvolvimento do enredo; sao eventos que exercem func¢do estruturante na
narrativa. Assim, os pressagios feitos a partir da observacdao da cabra motivam as
decisBes de Jodo Segunda, enquanto aqueles realizados por Catorze, a partir do
trinado do mocho-pequeno-d'orelnas - passaro que reaparece ao longo do
romance anunciando novas tragédias -, sdo motivadores das acdes de Samuel
Lusala. Da mesma maneira, o espirito de Dona Zefa interage com seu marido e
influencia parte de suas acdes - como quando sugere a “direcao” de Finisterra e o
envolvimento do genro nos desaparecimentos (CARDOSO, 1997, p. 135-136), o que
leva Segunda a viajar em busca dos jovens. O funcionamento da familia Segunda,
encabecada pelo patriarca e seu criado Lusala, é guiado pelas intera¢bes com os
espiritos e animais, que sao considerados como dotados de intencionalidade.

Essas personagens nao-humanas - a cabra, o mocho e o espirito de Dona
Zefa - influenciam os rumos da narrativa tanto quanto outras personagens e
devido a seus comportamentos, ndo apenas como eventos da natureza ou
instrumentos de outros atores sociais. Assim, destaca-se sua capacidade de
agéncia social dentro da sociedade apresentada na obra. Essa capacidade é
construida, enquanto estrutura literaria, como a importancia das acdes daquelas
personagens para a sequéncia narrativa. Pode-se dizer que o impacto das imagens
animistas na economia da obra € analogo a importancia das praticas animistas na

sociedade angolana.

0 romance sobre 0 romancista

O romance Noites de Vigilia é construido através da alternancia do papel de
narrador, com variadas personagens assumindo a fun¢do, numa espécie de

discurso direto sem marcas graficas que o anunciem. Considerando que o narrador
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do romance apresenta personagens que narram suas experiéncias, a obra
apresenta ao menos trés niveis narrativos, nos termos de Genette (198-?). Assim, o
narrador onisciente (extradiegético ou externo a narrativa) apresenta as
personagens (diegéticas ou internas a narrativa), que contam outras narrativas
(metadiegéticas).

Devido a variedade de personagens que assumem a narra¢ao no romance,
as imagens animistas, muitas vezes, aparecem em meio ao relato de alguma
personagem diegética, ou seja, ndo necessariamente sdao implicadas como a
verdade do relato, uma vez que ndo sdao de autoria direta do narrador
extradiegético. E apenas no quinto capitulo, “Pantedo”, que o prdprio narrador
extradiegético introduz imagens animistas, sem deixar duvidas quanto a
veracidade dos eventos na narrativa.

Esse capitulo é ambientado em um periodo de tempo futuro ao momento
da publicacdao do livro. Datas especificas ndo sao indicadas explicitamente, mas
algumas referéncias sugerem que a acdo se passa entre o ano de 2025 e a década
de 2030. O governo de Angola inaugura um monumento em homenagem aos
“herdis da Nac¢ao”, onde seriam depositados os corpos desses ex-combatentes, “no
ambito das comemoracBes do 50° aniversario da Independéncia Nacional”
(CARDOSO, 2012, p. 156). O capitulo se organiza em torno da discussao, na
Associacdao dos Mutilados, acerca dos métodos para a realizacdo da iniciativa e da
aparicao de espiritos assombrando o prédio do monumento.

Apds o Pantedo ser inaugurado com ritos ocidentais, desconsiderando as
“igrejas de raiz africana” (CARDOSO, 2012, p. 165), espalham-se boatos de
assombracdes em seu prédio, confirmados depois pela policia, que ndo consegue
resistir a manifesta¢do sobrenatural. Durante a reunido da Associa¢do para debater
0 caso, a voz do falecido Nicolau Pedro Nkanga - que ja havia se manifestado
discretamente na reunido anterior (CARDOSO, 2012, p. 162) - reaparece e convence
a todos de sua presenca espiritual: “De qualquer modo, a partir dagquele momento

ninguém tinha mais duvidas de que aquela voz era mesmo de Nicolau Pedro
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Nkanga, falecido ha cerca de seis anos [..]" (CARDOSO, 2012, p. 168). A
manifestacdao do falecido Nicolau Nkanga ndo é apresentada por alguma
personagem, mas pelo préprio narrador extradiegético. Portanto, o estatuto de
verdade dessa manifestacdo ndo é colocado em causa, uma vez que é o préprio
organizador da obra que a relata’.

Adiante, quando os trés representantes da Associacdo entram em contato
com um kimbanda?® para resolver o caso do Pantedo, o feiticeiro transporta a todos
através de seu tapete magico (CARDOSO, 2012, p. 174-175). O relato dos feitos do
kimbanda é realizado pela prépria personagem e pelo narrador extradiegético, que
alternam a palavra. As imagens animistas, ilustrando os poderes magicos do
primeiro, permeiam o discurso de ambos, e o narrador extradiegético nao
questiona ou da indicios de duvida ao relato em nenhum momento.

Como o romance apresenta uma personagem que é ficcionalmente o autor
da obra, hd que se notar que Boaventura Cardoso figura ndo s6 os eventos e
personagens da narrativa, mas também o processo de composi¢ao desse ficticio
autor angolano que é Dipanda. Assim, o uso de imagens animistas na elaboracao
do texto tem por funcdo, além de figurar as crencas tradicionais e seu lugar na
organizacao da sociedade angolana, representar a relagdo que se estabelece entre
o escritor angolano e essa forma de figuracdo. De maneira diferente da
desenvolvida em Maio, Més de Maria, as imagens animistas de Noites de Vigilia nao
sdo estruturantes da narrativa. Os principais desdobramentos desta - como os dois
amigos perdem os membros, como se reencontram, a constru¢do da Associa¢ao, a
morte de Quinito, a escrita de Dipanda ou a pluralidade de vozes na narracdo - ndao
estdo interligados as imagens animistas. Por outro lado, essas imagens estao
ligadas a eventos secundarios - como as diversas mortes de Gato Bravo - e ao
capitulo “Pantedo”. Por ser o Unico capitulo com uma frequéncia significativamente

maior de imagens animistas, em comparac¢do com os outros capitulos, nota-se seu

’Neste momento da narrativa, Dipanda ainda ndo se revelou como a personagem autora da obra.
& “Kimbanda - Adivinho; adivinho-curandeiro” (CARDOSO, 2012, p. 260).
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carater de exce¢do. Em tal capitulo, ilustra-se a importancia das crencas e costumes
tradicionais para a sociedade angolana e para a construcdo do futuro do pais.
Contudo, o episédio ndo se conecta com a sequéncia principal da narrativa (as duas
visdes diferentes sobre o passado recente de Angola e as memodrias de Quinito e
Saiundo). Assim, seu lugar na obra esta vinculado mais ao processo de criacao
literaria de Dipanda, escritor de formacdo moderna, com posi¢cdo marcada sobre o
tema, que procura se inserir numa determinada tradi¢cdo literaria angolana,

figurando as crencas tradicionais do pais.

Transculturacao como forma e como contetido

Em seu ensaio Os processos de transculturac¢do na narrativa latino-americana,
Rama (2001) apresenta seu conceito de “transculturacdo” na literatura, um
processo de cria¢do literaria levada a cabo por alguns escritores latino-americanos
que incorporaria formas estrangeiras e modernas e, a0 mesmo tempo, revisaria
criticamente as tradi¢bes locais, extraindo nova forca criativa de suas matrizes
culturais. Esse processo abarca desde as cria¢Bes no nivel linguistico - a criacdo de
linguas literarias que incorporam elementos das diversas matrizes e reorganizam a
estrutura das linguas envolvidas -, até o nivel do significado das obras, com
criacdes a partir de cosmovisdes outras que nao o discurso logico-racional. A essa
forma de criar o autor chamou o “pensar mitico” (RAMA, p. 224).

A semelhanca formal entre o chamado “realismo magico” latino-americano
e determinada producdo literaria africana, como ressaltado por Garuba (2003) e
Saraiva (2007), deve-se a uma dinamica similar de choques culturais, frutos dos
diferentes processos de colonizacdo ocorridos nas varias regibes dos dois
continentes. Esses processos levam a um intercambio entre periferia e centro, em
diferentes escalas, que se materializa, na area da literatura, especialmente no
confronto entre produc¢do escrita e tradicdo oral - com seus respectivos géneros

textuais. O “pensar mitico”, caracteristico das solu¢des formais extraidas desses
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processos, faz-se presente também nas duas obras analisadas neste artigo. Ha
uma diferenca, porém, na forma como é trabalhado em cada uma.

Em Maio, Més de Maria, as imagens animistas sdo estruturantes para o
desenvolvimento das a¢des narrativas e sua légica delineia toda a matéria literaria.
O narrador da obra se configura como um contador de histérias que, apesar de
narrar em um género textual moderno, compartilha a cosmovisdo de suas
personagens, coerente com a fun¢do estruturante que o animismo assume na
obra. J& em Noites de Vigilia, a personagem narradora Dipanda se configura como
um romancista que inclui imagens animistas em sua produc¢do, sem que
desempenhem funcao estruturante para o desenvolvimento da narrativa. Isso se
deve, em parte, ao fato da narrativa ser estruturada em torno da producdo do
romance por Dipanda. Assim, o “arquiteto das situa¢des narrativas” (SCHWARZ,
2012, p. 127), que nao coincide com o narrador Dipanda, ndo incorpora as imagens
animistas na narrativa sobre a composicdo literaria da personagem narradora.
Portanto, essas imagens ficam restritas ao conteudo do romance, ao contrario do

qgue acontece com Maio, Més de Maria, que as tem como forma.
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