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VIOLENCIA NO SAMBA-MALANDRO E NA SOCIEDADE BRASILEIRA
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Resumo: A letra do samba “Baiano Capoeira” (1962), de Geraldo Filme e Jorge Costa, gravado por Germano Mathias, apresenta um
embate entre duas figuras de marginalidade de diferentes épocas, em um contexto de valentia. A partir de pontos de intertextualidade
literarios, sociologicos e historicos € possivel tragar relagdes entre a narrativa cantada e a realidade, dentro de uma abordagem da
critica estética materialista, e pensar sobre a acumulag@o da violéncia na sociedade brasileira.

Abstract: The lyric of the samba “Baiano Capoeira” (1962),by Geraldo Filme and Jorge Costa, recorded by Germano Mathias,
presents a confrontation between two outlaws from different time periods, in a context of bravery. Some points of intertextuality are
identified between the lyric’s theme and the Brazilian Literature, Sociology and History studies. The following analysis is based in
cultural materialism and a multidisciplinary approach, and seeks there lation between the sung narrative and the Brazilian reality.
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Introdugao

As letras dosamba-malandro”apresentam situagdes violentas, que em geral sdo relativizadas,
diante do aspecto despojado de cronica de costumes das narrativas cantadas e da alegria provocada
pelo ritmo. Em nuances diversas, a violéncia atinge ou € praticada por todo rol de personagens desse
estilo de samba, seja por meio da ridicularizagao ou intimidagao verbal (como o costume de insultar o
“otario”), por diferentes formas de coag¢do (como a da mulher explorada pelo malandro, a do individuo
constrangido por agentes da lei ou por outros valentes), e por niveis escalonados de brutalidade que
incluem ardis, agressoes fisicas e o uso de armas brancas e de fogo.

O desejo de sobrepor a propria pessoa aos outros, para se colocar em posicao de superioridade,
ainda que momentanea, configura a imagem usual do malandro, no que diz respeito ao trato com as
mulheres e com os oponentes. Esse ¢ um dos temas de “Baiano Capoeira” (1962), samba de Geraldo

Filme e Jorge Costa, gravado por Germano Mathias, que parece emblemadtico para pensar sobre a

1 Mestre em Culturas e Identidades Brasileiras pelo Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP).
2 Samba-malandro ¢ uma denominagdo utilizada por Claudia Matos (1982, p. 45) como uma das vertentes tematicas e estilisticas na produgio de
sambas, que toma forma a partir das décadas de 1930 e 1940.
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violéncia e as suas representagdes em nossa sociedade.

A hipotese ¢ lancada aqui a partir da andlise da letra da cangdo, tomando emprestado
fundamentos da critica literaria materialista, que reconhece nas obras a “formalizagdo estética de
circunstancias de carater social profundamente significativas”, conforme Antonio Candido (1993,
p.36), em “Dialética da Malandragem”. No ensaio, além de apresentar as bases da critica dialética
para a analise da produgao literaria nacional, Candido chama atengao para o tema da malandragem, ao
reconhecer na figura de Leonardo o “primeiro grande malandro™ da novelistica brasileira, e apontar
como a estrutura do romance Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida,
intui um movimento profundo da sociedade brasileira — a oscilagdo entre a ordem e a desordem.

Ao levar adiante a critica de Candido (1993), Edu Teruki Otsuka (2007, 2008) mostra como
os personagens do romance, além de transitarem livremente entre as esferas da ordem e da desordem,
estabelecem relagdes através de um “espirito rixoso”, que também funcionaria como principio
de composi¢ao da obra. Otsuka expde como o problema da desavenca pessoal, da discordia e da
vingancga, que rege as peripécias do enredo,possui raizes na estrutura escravista e na reprodugao de
desigualdades do nosso capitalismo, desenvolvido também de maneira desigual.

Para Otsuka (2008), o quadro figurado no romance Memodrias de um Sargento de Milicias
ajudaria a compreender a violéncia da sociedade brasileira (atrelada ao problema do reconhecimento
social) dentro de um “‘arco histérico amplo”, que alcancaria a realidade contemporanea. Tal visao
parece dialogar com o conceito de “acumulag¢do social da violéncia”, proposto pelo socidlogo
Michel Misse (1999; 2008; 2009), ao estudar as transformagdes da criminalidade no Rio de Janeiro
a partir das personagens dos malandros, dos marginais ¢ dos vagabundos. Segundo Misse (2009),
as representacOes atuais da violéncia urbana decorreriam de uma continuidade nos tipos sociais
demarcados como criminosos ou potencialmente criminosos € nas praticas e estratégias partilhadas
tanto por agentes criminais quanto por agentes encarregados de reprimi-los.

A determinacdo da violéncia urbana ocorreria entdo em paralelo a construgao de “tipos sociais
de sujeicao criminal”, que se tornariam ‘“fantasmas criminais urbanos”, conforme Misse (1999, p.
176). Em um largo periodo, esses fantasmas passariam por metamorfoses, identificadas nas mudangas
registradas em suas motivacdes, em seus comportamentos, em seus recursos de poder e em sua
periculosidade.

Assim, ndo haveria nem uma continuidade linear na memaoria social dos principais personagens
da violéncia urbana, nem uma descontinuidade radical. Seriam observados padrdes comuns e rupturas
significativas na tradicdo do banditismo urbano carioca, e um processo de idealizagdo de cada uma
das geracdes em relagdo a anterior. Misse (1999) aponta que isso pode ser observado por meio do
exame de noticias, cronicas, reportagens, registros de ficcdo ou da musica popular, que exprimiriam
as imagens da criminalidade.

Essa dinamica esta presente na tematica do samba “Baiano Capoeira”, em que ocorre a
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sobreposicao de figuras de marginalidade de diferentes épocas, dentro de um contexto de valentia.
Mais do que uma reagdo, a atitude violenta do narrador parece se tratar de um modo especifico de
relacionamento, com raizes em nossa experiéncia historica e social. Além do universo da malandragem,
a letra da cang¢ao também se estrutura em torno de temas que dizem respeito ao mundo do trabalho e
a estrutura produtiva, a histdria social do samba e as metamorfoses da violéncia urbana, de modo que
¢ possivel pensar a forma do texto da cancdo articulada aos processos sociais.

A partir de uma abordagem multidisciplinar, baseada em pontos de intertextualidade observados
em produgdes da Literatura, da Critica Literaria, da Sociologia e da Historia, este artigo expande e
sistematiza algumas questdes apresentadas na minha dissertacdo de mestrado.A analise da letra a
seguir traga relagdes entre a narrativa cantada e a realidade,com o objetivo de pensar sobre as figuras
de marginalidade e a acumulagdo da violéncia na sociedade brasileira.

Nos dominios da malandragem
Lancado no disco Ginga no Asfalto (1962), de Germano Mathias,pela Odeon, “Baiano

Capoeira” é a primeira musica de Geraldo Filme gravada, feita em parceria com Jorge Costa.
b

Tem que ser agora
Vamos resolver
Aquele velho assunto
Nao sou tatu
Para morrer cavando
Nem perna de porco
Pra virar presunto
Vou te fazer defunto!
Vamos no esquisito
Resolver esta parada
Pra ver como ¢
Tu és malandro
Brigas bem no aco
Sou baiano capoeira

E brigo bem no pé (s6 pra ver como ¢ que ¢)

Vamos procurar
Um territorio diferente
Pra resolver

Esta situacdo
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Nao ponhas banca
Aqui no meu distrito
Pra mim nao invadir
Tua jurisdi¢ao
Nao acredito em homem valente
Pois 0 meu nome
Ainda ndo morreu
Cante de galo
L4 no teu terreiro
Porque aqui no morro

Quem canta sou eu (vacilou, morreu!)

A narrativa cantada retrata a rivalidade e a disputa pelo dominio territorial entre duas geragdes
de marginais: os capoeiras’ € os malandros.A relagdo entre essas figuras foi estudada por Maria Angela
Borges Salvadori (1990), para quem muitos dos valores e das agdes praticadas pelo primeiro grupo
se desdobrariam no segundo, a ponto de ambos se confundirem. Salvadori destaca, por exemplo,
uma mesma origem negra; o visual diferenciado, com um padrao proprio de elegancia; a descrenga
em relacdo ao trabalho calcada nas experiéncias da escravidao e no lugar oferecido aos pobres na
nova Republica; a valentia e um jeito de corpo muito especifico — um andar gingado e uma grande
agilidade nos movimentos. A historiadora também apresenta em sua pesquisa possiveis rupturas e
continuidades do malandro em relagdo ao bandido, personagem que o sucede nas imagens da violéncia
urbana carioca.

No samba cantado por Germano Mathias, ouvimos o narrador, que assume o papel de um
“baiano capoeira”, se dirigir a um malandro, intimando-o a resolver, por meio da violéncia, uma
“situacdo”.0 motivo da rixa ndo ¢ explicitado, apenas sugerido de forma obscura (“aquele velho
assunto”’) ou por meio de girias (“parada”). Essa maneira encoberta de dizer se repete ao longo de
toda a enunciagdo do protagonista, que inclui outras girias € mensagens cifradas, entre as quais,
“presunto”, “esquisito”, “aco”, por exemplo. Ao ouvinte do samba, colocado no lugar de interlocucao
e, portanto, de malandro, pressupde-se o dominio deste linguajar para a compreensdao da mensagem.

Conforme Claudia Matos (1982, p. 206), precursora na analise do discurso malandro nas letras

de samba, “o uso insistente, sistematico, da giria da malandragem, constitui a0 mesmo tempo uma

3 Entre 1850 e 1890, a zona urbana do Rio de Janeiro se dividia em territdrios controlados por grupos de capoeiras, caracterizados por suas
roupas, insignias e identidades. As principais maltas eram os Nagoas e os Guaiamus, que lutavam entre si e reuniam milhares de escravos,
negros libertos,brancos de diversas origens e jovens imigrantes portugueses. Os capoeiras eram considerados “desordeiros”, atuavam como cabos
eleitorais, guarda-costas, entre outros servigos de venda de prote¢do. Com a proclamacdo da Republica, o novo Codigo Criminal transformaria a
pratica da capoeira em crime, agravado no caso da formacao de grupo. Até meados da década de 1920 existem referéncias a atuagdo dos capoeiras
na cidade, por exemplo, na Lapa e no acesso a areas como o Morro da Favela. Em Sao Paulo, apesar da menor visibilidade dada ao tema em
comparagdo com o Rio, desde 1833 teriam sido registradas medidas proibindo a pratica da capoeira. Pedro Figueiredo Alves da Cunha (2011)
apresenta um panorama da presenca de capoeiras e valentdes entre 1830 e 1930, em regides da capital, por exemplo na varzea do Carmo, do
interior, como em Sorocaba e em Itu, além de destacar a atuagdo intensiva desses grupos em Santos.
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de suas marcas registradas e uma espécie de couraga linguistica”. Capaz de desorientar o ouvinte ndo
familiarizado, esse recurso, empregado como um truque, pode recobrir frequentemente atividades
ilicitas ou moralmente condenaveis.

Tal aplicagdo da giria pode ser notada na letra de “Baiano Capoeira”, em razao do acerto de
contas violento proposto pelo narrador. O termo “presunto”, utilizado como sindnimo de cadaver,
circunscreve intengdes criminais entre as personagens, além de sugerir uma superioridade moral ¢ a
relativizagao de um homicidio.

A atitude ilicita também parece dizer respeito a uma das motivagdes principais da contenda,
pelo o que se depreende do sentido da narrativa: a disputa em torno do territorio. Isso fica evidente
no aviso dado nos versos do samba que separam bem os dominios das personagens com 0s pronomes
possesivos (“meu distrito”, “tua jurisdi¢ao”).

Neste ponto, vale a penarecorrer a explicagao de Salvadori (1990, p. 80) sobre como “o ‘pedago’
foi, fundamentalmente, o lugar onde, inicialmente capoeiras e depois malandros fizeram sua historia,
tornaram-se notdrios e foram preservados pela tradicdo e memoria oral do grupo”, desde o inicio
do século XX, no Rio de Janeiro. Ao contrario dos bairros geograficamente delimitados, “pedacos”,
morros € corticos seriam determinados pela populacao que os habitavam, num processo também de
autorreconhecimento na cidade, em especial quando se considera como os pobres eramescondidos ou
rejeitados no espago urbano. Assim,cada local corresponderia a um malandro, que lhe protegeria e se
identificaria através dele, ndo devendo, portanto, receber intervencdes de outros figurdes.

De acordo com o socidlogo Michel Misse (2011), uma peculiaridade do Rio de Janeiro seria o

fato de sempre ter tido em sua historia social valentes e donos de morros.
A divisdo conflituosa do territorioe sua relagao com figuras de marginalidade seria traco marcante da
ex-capital da Republica. Misse destaca os territorios das maltas de capoeira, que dividiam a cidade em
duas bandas no fim do Império, os territorios dos bicheiros, os locais onde se refugiavam malfeitores
e os marginais, da antiga Zona do Mangue as favelas nos morros da cidade, os territorios do trafico,
a partir dos anos 1970, ou as areas sobre controle de milicias, por exemplo.

Apesar de a narrativa cantada ndo fazer nenhuma referéncia a cidade do Rio de Janeiro, ¢é
possivel enquadra-la dentro desta tradicao do controle dos morros, que também se relaciona com a
cultura malandra. Ao discutir o universo da malandragem, Jodo Maximo e Carlos Didier (1990, p.132)
observam que uma das “especialidades” dos malandros, além do jogo e da “cobertura a mulheres”,
era a “estia”, entendida como um “tipo de gratificacdo paga ao malandro por pessoas que moram ou
trabalham em sua drea de influéncia. Por respeito ou medo, os cidadaos pacatos acham melhor molhar
a mao deste malandro — considerado o mais perigoso — do que ser por ele molestado™.

Maximo e Didier se referem ao contexto do Rio de Janeiro na década de 1930, mas também
Hiroito de Moraes Joanides (2003, p. 111-115), figura do submundo paulistano nos anos 1950, aborda

o tema da venda de prote¢dao em seu livro de memorias. Na “terra do trabalho”, Joanides apresenta o
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“valente” fora de seu significado usual, mas com

uma conotagdo profissionalizante, querendo com isso dizer que tais individuos tinham na sua
valentia, ou dela tiravam, direta ou indiretamente, os seus meios de vida. Na Boca, depois do
sujeito haver sido reconhecido oficialmente como valente, passava quase que automaticamente
a exercer a sua valentia como profissdo, rendido que acabava por se fazer, frente a uma ou
outra das muitas propostas, veladas ou indiretas, requerendo os méritos e o prestigio de sua
valentia. Esse aliciamento tinha por chamariz, via de regra, um interesse economico, por
vezes uma remuneragdo estipulada, diaria ou semanal, ou uma porcentagem nos lucros, ou
ainda, uma sociedade com o(a) contratante necessitado(a) de protecao, para o bom andamento
das suas atividades ilicitas. Os encantos femininos tinham também o seu valor na contratagio

de servigos protecionistas de um valente. (JOANIDES, 2003, p. 112-113)

A ocorréncia de atividades relacionadas a valentia em temporalidades e espacos diversos,
como nos trechos citados acima, condiz com a ideia da malandragem como uma acao que tem em
vista uma utilidade pratica, como resposta a diferentes situagdes do cotidiano. Nesse sentido, as varias
produgdes do samba-malandro podem ser lidas como formas de expressao e reelaboragdo estética de
uma dindmica real.

A poténcia corporal, quegarantia aos valentdes um lugar na estrutura produtiva, parecerefletir
também particularidades de uma sociedade fundada na escraviddo. No cativeiro, o corpo era
0 Unico suporte do homem negro e, mais do que aexploragao fisica, por meio delepossibilidades
seriam criadas, saberes se assentariam, presencas e invengdes de si proprio seriam reivindicadas e
comunicadas, num didlogo com o outro. Praticas como a musica e a danga (entre as quais, o samba),
a luta (capoeira), a postura (gingado) ou o transe espiritual (incorporagdo), fariam desse mesmo corpo
uma fonte geradora de significacdo e de restituigdo.A sua utiliza¢ao, de maneira deliberada, libertaria
do condicionamento previsto por aqueles que procuravam aniquila-lo, mecanizé-lo, extermina-lo.

Autores como Gilberto Vasconcellos e Matinas Suzuki Jr. (1984), Maria Angela Borges
Salvadori (1990) e Pedro Figueiredo Alves da Cunha (2011) apontam a ligacdo de lutas como a
capoeira a uma tradi¢do de busca pela autonomia e pelo “viver sobre si”, sentidos dados pelos ex-
escravizados a liberdade.A valentia, que caracterizaria os capoeiras € depois, os malandros,pode entdo
ser entendida como uma forma de identidade e notoriedade, ligada a circulos sociais e a determinados
lugares da cidade que compartilhavam os mesmos valores.Além da afirmacdo da liberdade pos-
escravizagdo,é possivel destacar o ressentimento de uma condicao subalterna (que justificaria a busca
pela promocgao pessoal), a recusa a disciplina do trabalho, a resisténcia as praticas de controle de
populacdes marginalizadas, assim como a descrenca nas instituigdes oficiais como instrumento de

aplicagdo de justica.
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Portanto, na narrativa cantada em “Baiano Capoeira”, entende-se o motivo de o protagonista
sugerir que o encontro entre os rivais se desse em um “territorio diferente”, um lugar “esquisito”,
possivelmente nao frequentado por todos. Ja que a fama do individuo dependeria de suas faganhas,
notabilizadas perante a comunidade, a busca por um espaco neutro favoreceria para que ambos nao
perdessem seu prestigio.

A proposta para resolver a situacdo em outro lugar revelaria ainda a existéncia de um
codigo ético e moral, moldado em torno de principios particulares de direitos e de justica. O
autogerenciamento dos conflitos, solucionados em ambito interno, sem qualquer envolvimento ou
interferéncia das demais instancias sociais, refletiria também os processos de marginalizacao, nos
quais os grupos excluidoselaborariam, em seu isolamento, estratégias proprias.Pedro Figueiredo
Alves da Cunha (2011), por exemplo, define que a capoeira ou outras formas de demonstrar valentia
serviam para compor a hierarquia das ruas, elegendo herois ou punindo aqueles que ultrapassassem
certos limites. A instituicao de um sistema proprio de seguranca seria providencial, pois mesmo entre
os marginalizados existiriam distingdes, como ¢ possivel depreender da letra do samba.

Assim, o exercicio da valentia seria perpassado por uma série de questdes, relacionadas ao
nosso panorama historico.Sua pratica como ummeio de existéncia, tanto econdmico quanto social,
surge formalizada em “Baiano Capoeira” nos versos: “nao ponhas banca aqui no meu distrito”. Isso
porque,“botar banca” pode significar,literalmente, colocar uma banca de jogo, de modo a exercer o
controle de determinada area e assegurar rendimentos, ainda que ilicitos. J& em sentido figurado, a
expressao diria respeito a tentativa de se impordiante de alguém.

Seguindo a mesma logica, o verso seguinte, que fala em “invadir tua jurisdicdo”, remeteria
tanto ao territorio sob dominio do malandro quanto, alegoricamente, ao proprio corpo do individuo,
correspondendo a uma ameaca a integridade fisica. E representativa a associa¢do da violéncia com a
ideia de invasdo de propriedade. A respeito do modo de vida de capoeiras e malandros entre 1890 e
1950, Salvadori (1990, p.15) ressalta como “o0 mundo da malandragem resume em seu interior outras
formas de dominagdo sustentadas pelo carisma, pela valentia pessoal e pelo medo, conduzindo a
conflitos mais microscopicos na luta de classes”.

Na letra do samba analisado, respeito € dominiose confundem, alias, como em nossa estrutura
social e econdmica.A reivindicacao do protagonista parece ser mais o de “amor a posse”, do que uma
verdadeira afei¢cdo ao lugar ou uma atitude de consideragao em relagao ao outro. No plano simbolico,
o quadro se assemelha a realidade,na qual o mando ¢ baseado materialmente na propriedade privada,
ou seja, no controle do espago.

No entanto, ao contrario do poder real da elite,fundado de fato na propriedade, a condi¢ao
precaria das personagens da can¢ao e a maneira pela qual se apropriam de seus dominios configuram
uma autoridade ilegitima, pertinente ao universo ilicito no qual transitam. Apesar de seu formato

estropiado, o modelo ndo deixa de repor hierarquias e de reproduzir a ordem social, inclusive em suas
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correspondéncias ilusérias e impossibilidades praticas.

A disputa narrada na letra do samba ndo parece se tratar de uma simples competicdo por
territorio, que teria seu pressuposto na concorréncia, caso o capitalismo nao apresentasse as fraturas
de seu desenvolvimento local. Em vez do calculo, centrado na racionalidade, a tomada de a¢ao do
protagonista soa mais como um impulso agressivo(“Tem que ser agora”).Na pratica, ¢ mesmo a
atitude violenta que servira tanto como forma de compensagao quanto de demarcagao da importancia
do individuo.

Em “Baiano Capoeira”, a comparac¢ao com diferentes animais (tatu, porco e galo) ao longo da
letra do samba aponta a identidade precaria desses sujeitos, em um contexto de inferiorizagao social.
A animalizagdo se mostra eminente, no caso da fuga da briga (“Nao sou tatu para morrer cavando™)
ou do risco de morte que ela representa (“Nem perna de porco pra virar presunto”), servindo ainda de
justificativa para um estado de brutalidade pura. As personagens também sao determinadas pelo nivel

de periculosidade:

Tu és malandro
Brigas bem no aco
Sou baiano capoeira

E brigo bem no pé

Da mesma forma, ¢ significativaa designagdo dos tipos (baiano capoeira ¢ malandro) em

relacdo ao seguinte trecho:

N3ao acredito em homem valente
Pois o meu nome

Ainda ndo morreu

Em algumas passagens de seu livro de memorias sobre o submundo paulistano, Joanides
(2003, p.113-116) explica que existiam individuos remunerados por emprestar o prestigio de seus
“nomes”, ou seja, suas potencialidades de violéncia, para que outros negdcios ilicitos transcorressem
bem, como a cafetinagem ou o trafico. Além disso, o emprego da expressao parece se relacionar a
outra situacdo informada pelo autor(2003, p.91): “o meio mais facil de se ascender a altos postos no
submundo sempre foi, como ali se diz, fazendo o nome nas costas de um valente, isto ¢, vencendo-o
através da forga fisica ou das armas, de preferéncia, sem deixa-lo vivo, que € o mais aconselhavel”.

A afirmacgao pessoalpor meio da agressividade ultrapassaria o mundo da malandragem, dizendo
respeito a uma dindmica social enraizada em nossa historia, conforme Maria Sylvia de Carvalho

Franco (1997). Ao estudar os homens livres e pobres na ordem escravocrata, a socidloga observa
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o uso da for¢a como uma forma rotineira de ajuste de conflitos e a vigéncia de um principio de
dominacao pessoal nas relagdes comunitarias. Nesse contexto, desavengasse transformam em lutas
de exterminio, com agressdes € mortes mesmo na rotina doméstica, sendo a valentia um valor maior

na vida dos individuos.

Postos em duvida os atributos pessoais, ndo ha outro recurso socialmente aceito, sendo o
revide habil para reestabelecer a integridade do agravado. Este objetivo, nessa sociedade em
que inexistem canais institucionalizados para o estabelecimento de compensagdes formais,
determina-se regularmente mediante a tentativa de destrui¢do do opositor. A violéncia se

erige, assim, uma conduta legitima. (FRANCO, 1997, p. 51-55).

Edu Teruki Otsuka (2007, 2008) relaciona esse contexto a “estrutura de rixas”, identificada
na organiza¢do formal do romance Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de

Almeida. O criticoliterario observa como os personagens da obra:

langam mao dos expedientes da malandragem, estabelecendo conflitos rixosos em busca do
prestigio que nao alcancam pela via do favor.

De certo modo, na falta de protecdo de um poderoso, a rixa apresenta-se para os pobres como
0 Unico lugar em que € possivel afirmar uma supremacia (um pouco na realidade e muito na
imaginagdo), em vista da obtencdo do sentimento de superioridade e de certo prestigio em

relacdo aos demais.(OTSUKA, 2007, p.121)

Um dos exemplos citados pelo autor(2007, p.110) destaca, inclusive, a figura do valentdo
Chico-Juca: “a propria personificacao da desavenca cotidiana:ocupando o ‘trono da valentia’ e dando
pancada por dinheiro,aproveita-se de sua forca fisica bruta para fazer das rixaspessoais um meio
de vida”.Otsuka (2008) também relaciona essa forma especifica de sociabilidade com a auséncia
demecanismos desobrevivéncia autonomos, diante do reduzido desenvolvimento do mercado de
trabalho assalariado, quadro que perduraria mesmo depois da Abolicao. Assim, conforme Otsuka

(2007, p.122), a dindmica das rixas revelaria na malandragem a sua dimensao sombria,

j& que as vantagens alcancadas nesses conflitos pressupdem a manutengdo das iniquidades, e
ndo a sua dissoluc¢io.

Nesse sentido, o eventual triunfo (pessoal) do pobre ndo deixa de ser também o seu fracasso
(no plano coletivo), pois a luta pela sobrevivéncia acaba por contribuir para a reprodugdo da

ordem social que o oprime. (OTSUKA, 2007, p.122)

A partir das analises do critico literario, ¢ possivel levar adiante a discussdao a respeito da
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violéncia nos sambas-malandros, atrelada ao problema do trabalho como fundamento material das
disputas. Trata-se de uma situacdo que surge estilizadanas letras em que os malandros procuram
afirmar a sua superioridade sobre os otarios, ou que recusam o papel de trabalhador?, por exemplo.
No caso especifico de “Baiano Capoeira”, a briga em torno do territorio da os contornos
para enxergar a malandragem como uma circunstancia realmente violenta, o que vai de encontro
avisao tradicional e simpatica em relacdo a este universo e seus personagens na cultura brasileira®. A
agressividade objetiva, observada a partir das ameagas do protagonista ao oponente ao longo da
narrativa cantada, nos conduz a motivagdes mais profundas, enraizadas em nossa organizagdo

econOmico-social.

Ecos musicais

Na letra de “Baiano Capoeira”, a expressao “cantar de galo” ¢ empregada como uma forma
de zombaria e menosprezo da autoridade do adversario. De modo geral, elasugere a eliminacao
da concorréncia, uma vez que o controle das areas (“terreiro”/ “morro”) ndo envolveria apenas o
reconhecimento pessoal, mas a obten¢do de ganhos econdmicos, a partir da instrumentalizacdo da
valentia.

Entretanto, a ideia de “terreiro” concentra varios significados, que remetem a questao espacial
(terreno), ao rebaixamento do outro a condi¢do animal (lugar para criacao de galinhas) eaos locais
destinadosa pratica das tradi¢des afro-brasileiras, como o samba e a religido.Sendo assim, o verso
“cante de galo 14 no seu terreiro”’também pode abarcar outros sentidos, como o eco da competi¢cdo
musicalno mundo do samba entre baianos e malandros(“aqui no morro quem canta sou eu”).

Maria Clementina Pereira Cunha (2015) discute a rivalidade entre baianos e cariocas em seu
livro sobre sambas e sambistas no Rio de Janeiro entre 1890 e 1930. Essa situacdo faz parte da
propria histéria do género musical, tendo sido registrada através de embates ocorridos no comecgo do
século XX. Como lembra a autora, no final dos anos 1910 e ao longo da década de 1920, sambistas
descendentes de migrantes nordestinos e outros residentes da Cidade Nova disputaram com a “Turma
do Estacio” o espaco no mercado fonografico e na profissionalizacdo musical, e a legitimidade

simbdlica de suas producdes culturais.

Para esses primeiros circulos de sambistas, agregados em torno dos terreiros, das rodas de
samba, € com a protecao de suas tias, a imagem dos baianos foi util na producao de lagos de
identidade capazes de garantir formas de enraizamento na capital federal e criar espacos de
visibilidade e ascensdo social; eles compartilhavam, por tudo isso, uma espécie de oposicao

a outra figura que se cristalizava em personagens das ruas, rodas de samba ou, caricaturada,

4 Ouvir, por exemplo, os sambas: “Ora Vejam S6” (1927), de Sinhé e Heitor dos Prazeres; “O que sera de mim?” (1930), de Ismael Silva, Nilton
Bastos; “Escola de Malandro” (1932), de Orlando Luiz Machado, Noel Rosa e Ismael Silva; e “Lengo no Pescogo” (1933), de Wilson Baptista.
5 A discussao ¢ apresentada de forma mais detalhada em minha dissertagdo de mestrado (*, 2019).
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palcos do teatro de revista, nos quais foi associada ao samba de modo geral e, em particular,
aos cariocas: o malandro — que era seguramente mais que uma figura emblematica. (CUNHA,

2015, p.148)

De acordo com a historiadora, o uso da tematica malandra seria pouco comum nos sambas mais
antigos de compositores de origens baianas, formatados dentro das rodas de improviso, como uma
tradicao cultural de um ntcleo especifico e com uma linguagem musical mais proxima ao maxixe.
Por sua vez, no outro grupo de sambistas, o tipo do malandro seria assumido alegremente nas letras de
musicas e perante a imprensa. Embora fosse uma tematica antiga, a malandragem ganharia naquelas
décadas uma nova conotacao a partir da musica popular.

Ao se concentrar na experiéncia dessas duas comunidades com os agentes da lei, Cunha (2015)
identifica uma ascensdo nas dificuldades com a policia entre o segundo grupo de sambistas. Alguns
de seus representantes demonstravam conhecimento dos mecanismos legais, dos ritos processuais
e de véarias artimanhas, e se envolveram em ocorréncias com jogos proibidos (particularmente, o
conhecido jogo da “chapinha”), brigas de rua e uso de armas (com destaque para a navalha), casos
ligados ao lenocinio ou a violéncia contra mulheres, além da classica acusagdo de vadiagem nas ruas
da zona do meretricio®.

Para a historiadora, o mal-estar entre sambistas no comego do século, quase sempre ignorado
ou estudado como uma controvérsia em torno da paternidade do género (com énfase nas diferengas
de cada padrdo ritmico), perduraria por um tempo relativamente longo. E possivel que as disputas
dissessem respeito também a uma luta por reconhecimento social e poder estabelecida em diversos
ambitos da sociedade carioca, das Gltimas décadas do Império até o Estado Novo.

O periodo histérico em que teria se dado o embate entre baianos e cariocas, discutido por Cunha
(2015), representa para Michel Misse (1999) o primeiro ciclo de acumulagdo social da violéncia

urbana, conforme destacado em sua tese de doutorado:

A primeira grande apari¢do do fantasma das “classes perigosas” no Rio de Janeiro deu-se
com 0s capoeiras e suas maltas, principalmente apos o advento da Republica. O tema da
“desordem publica” foi sua primeira forma e durou até aproximadamente os anos 20. O
fantasma criminal estd ainda associado a normalizag¢do repressiva do uso da violéncia no
cotidiano e as politicas “civilizadoras” da cidade do Rio. A emergente visibilidade social do
“malandro”, sua ambivalente positivagdo moral, representa e neutraliza crescentemente esse
fantasma, substituindo-o, por volta dos anos 20, pelo fantasma revolucionario, trazido pelos
imigrantes anarquistas e posteriormente neutralizado pela hegemonia do Estado Novo junto

as massas mais pobres da classe trabalhadora. Entre um e outro, a crescente visibilidade dos

6 Cunha (2015, p. 154-179) desmente a imagem do “malandro simpatico” do Rio Antigo por meio de exemplos violentos, como o dos malandros
Brancura e Baiaco. Outro caso comentado ¢ o de Ismael Silva, com passagens pelo jogo de cartas e de chapinha, e prisdo, em 1935, por tentativa
de homicidio.
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mercados ilicitos e do “desocupado”, do “vagabundo”, do “vadio”. (MISSE, 1999, p.184)

Assim, em “Baiano Capoeira”, a oposicao entre as personagens (baiano capoeira/ malandro)
indica ndo apenas caracteristicas pessoais, mas transformagdes no universo da propria malandragem.
No dicionario de girias apresentado por Orestes Barbosa (1993), cronista da malandragem carioca,
“aco” se refere a qualquer arma branca. De acordo com Jodo Méximo e Carlos Didier (1990, p. 132),
“ago”, “espada” ou “zinco” sio denominagdes para “navalha”.E sintomatica a substitui¢do do corpo,
como instrumento de defesa, pela navalha, utensilio que pode ser produzido industrialmente e até
comprado, ao contrario da habilidade adquirida pelo praticante da luta.

Com a passagem do tempo, a imposi¢ao do respeito dependeria mais do porte da arma do que
da trajetdria do individuo. A diferenca dos recursos empregados serve também como indicio de um
aumento das desigualdades no uso da forga para a resolugdo de conflitos no campo da malandragem.
Neste ponto, parece fazer sentido, na letra do samba, a descrenca desafiadora do baiano capoeira em
relagdo a bravura do inimigo, que associa a honra, 0 nome e o proprio corpo, contrapondo-os a uma
valentia instrumentalizada (“Nao acredito em homem valente/ Pois 0 meu nome ainda ndo morreu”).

Em “Baiano Capoeira”, nota-se uma tentativa de valoriza¢ao de uma figura antiga, superada.
Marcas temporais se reconhecem no discurso do protagonista, com a conjugac¢ao do verbo na segunda
pessoa (“Nao ponhas banca”, “Tu és malandro”, “Brigas bem no a¢o™), de certa forma, j& ultrapassada
no uso da lingua. Por esses motivos, as ameagas do capoeira sdo incapazes de meter medo em quem o
escuta, mesmo diante da énfase criada pelos breques nos trechos de ameacas (“Vou te fazer defunto!”;
“Vacilou, morreu!”), que soam tragicOmicos.

Para utilizar o jargdo da malandragem, o discurso do protagonista pode ser definido como

“sugesta”, conforme explica Hiroito de Moraes Joanides:

¢ a encenagdo que o individuo faz com vistas a amedrontar o(s) interlocutor(es), € a a¢do, seja
por gestos, palavras, expressdes fisionomicas ou tudo isso a um sé tempo, que visa conseguir
que o temor (temor do agente do ato) se apresente e se instale no espirito daquele(s) com
quem se fala. Esse tipo de encenacao ¢ também chamado de sapo, certamente tendo o termo
por modelo aquela familia de batraquios cujos espécimes possuem a propriedade morfoldgica
de aumentar momentaneamente de tamanho por quando em presenga de possiveis inimigos,

parecendo com isso serem duas vezes maiores do que realmente sdo. (JOANIDES, 2003,

p.111)

Em suas memorias da malandragem paulistana, Joanidesconta que o “sapo” ou a ‘“‘sugesta”
eram muito usados por “falsos valentes”. Caso convencessem, permitiriam a quem o aplicasse impor

sua vontade, dado que € interessante, quando pensado em relagdo a perda de poder do baiano capoeira,
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no samba cantado por Germano Mathias.

A introducdo do samba e o0 seu o andamento arrastado recriam musicalmente a perda de vigor
do protagonista, por meio de uma sensagao melancolica. No fim, € como se o “nome” ou a “fama”
do baiano capoeira apenas nao tivesse morrido por ele ter se transformado, junto ao malandro, em
um simbolo cultural, como ressalta Cldudia Matos (1982, p.30) ao afirmar que a perda do carater
marginal do malandro (onde estaria resguardada a sua especificidade) ocorre com a sua oficializacao
como figura nacional.

Portanto, um dos temas deste samba diz respeito @ mudanga nas dinamicas da malandragem,
discussao presente desde o inicio do século XX’. Nos sambas-malandros, o assunto surge em cangoes
que remetem a populariza¢do do uso do revolver ou do endurecimento da violéncia®. Mas a época do
lancamento da musica cantada por Germano Mathias, a capoeira € o malandro parecem servir como
representagdes gerais’® para discutir outras 16gicas na esfera marginal no momento em questdo (“Tem
que ser agora”).A conclusdo, que permite chegar ao nicleo da narrativa cantada, depende, contudo,
da capacidade do ouvinte para decifrar o discurso de malandragem do sambista.

Misse (1999, p.236-239) relaciona ageneralizagdo e a banalizagdo de codigos e linguagens
do submundo, como as girias de malandros ou os termos utilizados por policiais, carcereiros e
legistas,com um cendrio de crescimento da representacdo socialde um “aumento da violéncia”. De
acordo com o socidlogo, a normalizacao desses discursos estaria ligada ao desaparecimento da ideia
de submundo enquanto um “lugar separado”, ja que o espraiamento da violéncia na sociedade faria
desse local cada vez mais poroso e menos delimitado.

De fato, entre o final dos anos 1960 ea década de 1970, os mercados ilicitos passam por
mudangas. O proprio autor chama atengdo para a transformacao de antigos bicheiros em traficantese
a constitui¢do de redes relativamenteorganizadas de quadrilhas para controle de territdrios, baseadas
economicamente na venda de drogas a varejo e de bensroubados, espalhadas em mais areas da cidade
do Rio de Janeiro. Em Sao Paulo, conforme Alessandra Teixeira (2012), nota-se um processo de
reestruturacdo das forcas do crime, levado ao cabo ao longo dos anos 1950 e 1960. Ele seria marcado
pelo declinio da prostituigdo como economia criminal e a desagregacdo da Boca do Lixo como
epicentro das ilegalidades, com adifusdo de seus atores e processos pela cidade, e a intensificacao da
violéncia de Estado.

No processo de acumulagao social da violéncia, Misse (1999, p.34-35) identifica trés ciclos. O
primeiro, das Gltimas décadas do Império até o Estado Novo; o segundo, de 1945 até o AI-5, em 1968;

e o terceiro, tendo inicio justamente nos anos 1970. Em cada etapa, seria necessario considerar o

7 Ver, por exemplo, a cronica “As Armas”, de Orestes Barbosa (1993, p. 100-101).

8 Na obra de Germano Mathias, destacoas gravagdes “Malvadeza Durdo”(1959), de Z¢ Keti; “Barra Pesada” (1960), de Padeirinho e Moacir da
Mangueira; ¢ “Histdria de um Valente” (1966), de Nelson Cavaquinho, por sua vez, samba que faz referéncia a “Século do Progresso” (1938), de
Noel Rosa, outra cang@o que discute a utilizagdo do revolver.

9 Em “Baiano Capoeira”, apesar da oposigdo entre o baiano capoeira e o malandro, a caracterizacdo de cada personagem também ndo ¢é precisa,
ao inverter espacos idealmente reservados aos malandros (morros) e aos baianos (terreiros) nos versos finais.
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aparecimento de tipos sociais associados a criminalidade urbana, que se fixariam e se transformariam
nos ciclos seguintes.

A narrativa de “Baiano Capoeira” sobrepde, com suas figuras de marginalidade historicas, um
processo mais profundo — e nada comico — que estava sendo forjado a época do lancamento da cangao.
Além de ecoar conflitos socioecondmicos e musicais, 0 “velho assunto” entre os personagens do
sambaparecedizer respeito as disputas de poder e a mudanga de comportamento entre os protagonistas

dacriminalidade urbana, bem comoas transformagdes da violéncia na sociedade brasileira.
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