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O grotesco oculto dentro de “O caixdo fantastico”

Rogério Caetano de Almeidal

RESUMO: Este texto desenvolve uma andalise da presenca de aspectos
grotescos no poema “O caixao fantastico”, de Augusto dos Anjos, como
elementos para construcdo de sua poética. As teorias sobre o grotesco foram
desenvolvidas a partir dos estudos de Wolfgang Kayser e Mikhail Bakhtin. O
estudo desenvolve leituras sobre a metalinguagem e a religido.

ABSTRACT: This text outlines an analysis of the grotesque aspects identified
in the poem “O caixdo fantastico”, from Augusto dos Anjos as elements for
construction of his own poetic. The theories about the grotesque were
developed based on studies from Wolfgang Kayser and Mikhail Bakhtin. The
study explains readings about the metalanguage and the religion.
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O caixao fantastico

Célere ia o caixao, e, nele, inclusas,
Cinzas, caixas cranianas, cartilagens
Oriundas, como os sonhos dos selvagens,
De aberratérias abstracdes abstrusas!

Nesse caixao iam talvez as Musas,
Talvez meu Pai! Hoffmannicas visagens
Enchiam meu encéfalo de imagens
As mais contraditorias e confusas!

A energia monistica do Mundo,
A meia-noite, penetrava fundo
No meu fenomenal cérebro cheio...

Era tarde! Fazia muito frio.
Na rua apenas o caixdo sombrio
la continuando o seu passeio!
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“O caixao fantastico” foi escrito em 1909, mas foi publicado no
anico livro do poeta paraibano, o estranho Eu. Estruturalmente, o
poema de Augusto dos Anjos é um soneto com versos decassilabos. Sua
forma é parecida com agquela utilizada pelos parnasianos em suas
construcdes. Normalmente se discute o contraste entre forma e
conteudo em seus textos. A forma remete ao parnasianismo enquanto
gue o contedudo lembra o simbolismo, o decadentismo e até mesmo as
escolas de vanguarda que formam o modernismo. Destarte, nossa
analise se prende ao aspecto conteudistico, apesar de utilizar elementos
formais que transcendem a estética parnasiana.

Sonoramente, identificamos anafora do termo “caix&o”. Temos,
ainda, a aliteracdo do som fricativo alveolar /s/ (célere, cinzas) e da
oclusiva /k/ (caixdo, caixas, cranianas, cartilagens) no inicio do poema;
a partir da segunda estrofe, identificamos anaforas nasalizadas /m/
gue se estendem pelos tercetos, mas no ultimo a repeticdo se reduz. As
assonancias também sdo perceptiveis, mas nao influenciam a andlise
do texto. Essa sonoridade é importante na leitura do poema pois
interrompe a propria leitura com cesuras ininterruptas nos versos, o
gue nos parece um marcador sonoro do que ocorre nas imagens
construidas pelo poeta — o0 passeio do caixdo se realiza com um
marcador sonoro — a propria leitura do poema.

Quanto a escolha gramatical, temos seis verbos em todo o poema,
afora a locucao verbal. Um deles é verbo de ligacdo. Quase todos estdo
no pretérito imperfeito, ou seja, acdo que representa algo inconcluso no
momento da acdo — o passado, portanto, algo que poderia ter ocorrido,
mas nao se concretizou.

Quanto ao conteudo, temos a expressdo de um eu-poematico que,
inicialmente, descreve a trajetéria de um caixao junto com o que este
contém dentro de si, “Cinzas, caixas cranianas, cartilagens”. A imagem
parece incomodar a voz-poematica que a descreve. O estorvo signico
esta na repeticdo dos sons, especificamente na aliteracdo do som /s/,
como se a imagem do caixdo passante ficasse indo e vindo sibilante

como o som utilizado na escolha de palavras.
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Outro elemento que marca a incompreensao da voz que descreve
o estranho cortejo é a sutil aparicdo da comparacdo “como 0s sonhos
dos selvagens”. No segundo verso da segunda estrofe, temos aparicoes
que povoam a sua mente de contradicdes, “imagens / As mais
contraditérias e confusas!”, e a repeticdo do adveérbio “talvez” também
deixa evidente sua duvida sobre o que carrega o estranho caixdo — as
Musas ou seu Pai — analisados posteriormente.

J4 na terceira estrofe, ha uma espécie de retorno a consciéncia.
Como marcadores, temos a filosofia monistica, o substantivo concreto
“Mundo” e a informacéo das horas; com isSso e com a ocorréncia sonora
que aparece a partir do segundo verso da segunda estrofe — a utilizacéo
do som nasalizado /m/ — induz o eu-lirico e o leitor a uma leveza e a
uma tranquilidade. A partir dai, com a recuperacdo do controle da
situacao, o eu-lirico conclui o poema até com certo desdém descrevendo
0 passeio solitario realizado pelo “caixao sombrio”.

No que concerne ao corpo grotesco percebe-se logo na primeira
estrofe a descricdo sumaria do material contido e carregado no caix&ao.
Tal como a urna funeraria, na simbologia, o caixdo é considerado uma
representacdo da casa do morto, seu acesso a vida eterna. Embora o
caixdo tenha essa representacdo belissima, o poeta descreve 0 que 0
atalde carrega consigo em seu passeio: “Cinzas, caixas cranianas,

cartilagens”.

Antes de mais nada, a cinza extrai seu simbolismo do fato de ser,
por exceléncia, um valor residual: aquilo que resta apds a
extingdo do fogo e, portanto, antropocentricamente, o cadaver,
residuo do corpo depois que nele se extinguiu o fogo da vida.
Espiritualmente falando, o valor desse residuo é nulo. Por
conseguinte, em face de toda visdo escatoldgica, a cinza
simbolizar4d a nulidade ligada a vida humana, por causa de sua
precariedade.2

As cinzas que estao no caixdo séo nulas espiritualmente. Desse

modo, portanto, qual a motivacdo para leva-la dentro de si? Afinal, o

2 CHEVALIER, Jean. e GHEERBRANT, Alain. Op. cit., p. 247.
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caixdo é antropomorfo assim que entra em cena, ja na primeira estrofe.
A cinza é acompanhada por caixas cranianas. A cabeca, em vida, é o
controle do corpo. Quando morta, torna-se “uma espécie de troféu de
guerra para cacadores por ser a parte superior do corpo humano”.s
Além disso, é a parte mais alta/elevada do esqueleto. A caixa craniana
é, antes de mais nada, estrutura 0ssea; estd carregada de significacao
transcendental, além de passar uma imagem de forca e virtude.

No mesmo esquife, temos uma matéria que transcendentalmente
é desprezada (“cinzas”) e outra que é valorizada (“caixas cranianas”) —
um tipico paradoxo grotesco. Ora, neste cranio, instaura-se um outro
paradoxo grotesco: a rigor, se de um lado é a parte mais alta do corpo,
por outro, ela esta, também, morta. A elevacdo poderia ser interpretada
como principio de vida (a alma), enquanto o ser esta morto e é
carregado por um caixdo. No universo grotesco, ha um estégio entre a
vida e a morte: a regeneracédo, que constitui outra nogcédo geradora de
ambivaléncia.

A relacdo que se torna cOsmica, quando estudamos apenas o
sentido de cinzas e cranios, transforma-se com o0 ingresso da
“cartilagem” em algo vinculado ao empirico — espécie de camada
protetora dos 0ssos, estrutura composta de tecido resistente e flexivel,
sob a oOtica da anatomia. Destarte, em nossa concepg¢do grotesco-
decadente revela-se algo que representa o paradoxo do universo
grotesco inacabado (vida X morte; elevacdo X degradacao; popular X
oficial; destronamento X renovagao, etc.).

Se a cartilagem que representa um corpo vivo, concreto e que
funciona perfeitamente estd sendo transportada dentro de um caix&ao,
temos a matéria viva confundida com a matéria morta. Em
contrapartida, temos o0 caixao antropomorfizado, ou seja, uma
natureza-morta com vida. Assim sendo, a imagem que figura na
descricdo do eu-poematico € construida a partir da evocacdo de um

pensamento confuso e incompleto.

3 ldem, Ibidem, p. 152.
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Esta imagem é uma caveira com cinzas e cartilagem, um corpo
em decomposicdo e/ ou fragmentario que, sob outra o6tica, contraria a
do universo, é apenas um cadéaver se desfazendo e ao mesmo tempo
participando do processo de evolucdo do universo, ou seja, em ambito
cientifico, ele faz aquilo que se espera dele — depois de morto,
decompde-se.

Além disso, ressaltamos que, independente da definicdo do ser
descrito, ele é carregado por um caixdo antropomorfizado. A primeira
estrofe lembra uma tela em que o traco indefinido distorce a imagem
(daquilo que pode até néo ter sido visto) a ponto de deixar o
leitor/contemplador com a impressdo de que ha uma dltima
deformacdo do ser transportado no caixdo — sera ou um corpo em
decomposicdo ou um corpo ja decomposto 0 que 0 eu-poematico
observa.

Na segunda estrofe, a voz do poema alude a quem poderia estar
dentro do caixdo. Faz referéncia as “Musas” e ao “Pai”. Lembrando que
guando o substantivo proprio é escrito com letra mailscula, faz
referéncia a um ser especifico, temos em “Musas” uma acepcado as
musas da mitologia grega, a musicalidade e inspiracdo poética que elas
traziam, ou uma clara referéncia & morte do paganismo grego, pois em
“Pai”, temos uma referéncia ao Deus todo-poderoso do catolicismo, que
se contrapde a crenca anterior.

Ha, ainda, uma possivel reflexdo metalinglistica na segunda
estrofe. As Musas inspiradoras e/ou seu Pai (Hoffmann?) faziam com
gue o eu-lirico criasse imagens sucessivamente.

Portanto, o caixdo antropomorfizado carregava religides mortas,
decadentes, que representadas por cinzas, caixas cranianas e
cartilagens que na estrofe anterior sdo restos, possibilidades remotas
quando da escolha do advérbio “talvez”. E interessante notar que as
religides, epitetos de salvacdo ao homem, s&o disfarcadamente
colocadas em um invélucro pela voz-poematica, ou seja, h4& um ato

extremado de negacdo a “religido libertadora” — ela é renegada,
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escondida, como se fosse um corpo em decomposicdo (ou ndo —
gerando, entdo, uma imagem de decadéncia).

Uma outra leitura é a de que o caixdo carregava uma poesia que
se transformava em algo nunca antes visto — as imagens de
decadéncia, putrefacdo, visceras, cranios, etc. remetem ao universo
baudelairiano (ou hoffmannico?) em que o feio também tem o seu lugar
dentro da poesia. E a consciéncia de seu fazer poético que aparece
dialogando com o que conhecemos como grotesco.

Quando a imagem se concretiza de maneira cerebral, o eu-lirico
avisa que estas sdo monstruosas, celebrando menc¢des ao escritor E. T.
A. Hoffmann. Apresenta-se, assim, uma descricdo injuriosa de algo
sagrado — a religido. Assim, temos o poeta em sua torre de marfim,
contemplando/ descrevendo com certo prazer masoquista sua religido
envolta em algo inanimado. Em uma outra perspectiva, a religido pode,
também, ser analisada com certo tédio. Novamente, Hoffmann aparece
como uma referéncia e/ou um modelo no que diz respeito a atmosfera
fantastica que aparece no poema. O autor mostra-nos ser cdnscio de
seu fazer poético.

Até entdo, o leitor precisa confiar naquilo que o eu-poemaético esti
descrevendo. O texto é extremamente visual, haja vista a abundéancia de
substantivos que o autor nos fornece, porém tudo o que é descrito
deriva de uma atmosfera em que o ver é ndo-ver. A voz do poema brinca
de descrever suas alucinagbes contraditérias e constantes — na
verdade, o leitor recebe um alerta da dificuldade de compreensao no
final da primeira estrofe: — “De aberratorias abstracdes abstrusas!” — a
propria repeticdo sonora /ab/ — /abs/ indica uma dificuldade nao sé
na compreensao, mas também na pronuncia.

O delirio pode ser motivado por qualquer coisa, e 0 proprio
ambiente de desvario lembra-nos um poeta buscando em sua torre de
marfim sensac0fes estéticas refinadas; a propria idéia de um falso delirio
enganando o leitor e fazendo o artista refletir sobre a metalinguagem
parece-nos uma reflexdo plausivel. O dandismo, neste poema,

manifesta-se por um descritivismo que parece relatar uma situacao
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insélita, mas na verdade, ndo o faz — o grotesco do poema é a inércia
na qual as religibes estdo inseridas e o fato de serem levadas para um
passeio.

Por outro lado, a sugestdo do que ha dentro do caixdo — matéria
corporea em decomposicdo — é um corpo grotesco por exceléncia.
Ocorre um despertar para a realidade que se mostrard novamente
insélita, no final, a meia-noite sob uma energia monistica, ou seja,
mesclando matéria e energia. O eu-lirico conclui o poema de maneira
inconclusa: o ininterrupto passeio — o0 verbo escolhido (“continuar”) no
gerundio passa uma idéia de infinitude — na verdade, o passeio pela
realidade parece acontecer de maneira ciclica.

O poema cria uma atmosfera constantemente cingida por algo
difuso, deformador, hoffmanico e nos apresenta esta atmosfera difusa,
construindo variagdes sobre o mesmo tema: um caixdo que carrega algo
(paradoxalmente o esquife carrega algo que esta morto-vivo — a
religido). Porém, a colcha de retalhos aumenta ainda mais quando o eu-
poematico costura o delirio (energia) com a realidade (matéria). Na
verdade, aqui h&4 uma construcdo grotesca de uma nova realidade.
Nesta, permite-se um mundo em que o0 absurdo caixao-ser carrega um
corpo putrefato — ou ndo — pelas ruas.

Advertimos que o corpo morto sugere também uma morte da
tradicdo. A negacado da tradicdo € tema em qualquer estética literaria,
mas foi muito cara aos decadentistas que buscavam a inovacdo nao
apenas como luta estética, mas como verdadeiro combate contra o
fastio. No texto de Augusto dos Anjos, percebemos que o fastidioso é
representado pelo préprio efeito ciclico que o autor nos oferece.

Algo extremamente curioso observado no decorrer da analise é
gue se trata de um soneto classico, com versos decassilabos,
enjambement e estrutura morfossintatica correta dentro das normas
gramaticais vigentes, mas que consegue realizar habilmente uma
verdadeira montagem-(des)montagem-(re)montagem semantica em um

estilo que ganharia adeptos do movimento cubista e da modernidade,
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ou seja, sua subversado foi temética e representa o inicio da revolucéo
feita pela poesia moderna.

Notamos que ha convergéncia no que diz respeito aos aspectos de
busca pelo raro, a tematica fantastica ndo demoniaca e as realidades do
inconsciente. Estas acabam proporcionando uma construcdo grotesca
gue é perceptivel em uma primeira leitura do poema, mas que depois se
aprofunda e nos atormenta com um modelo corporal grotesco em que se
admite a possibilidade desse corpo grotesco nao existir.

Quando o eu-poematico simplesmente descreve a matéria contida
no caixao, a titulo de exemplificacdo, h4 um estranhamento inicial por
parte do leitor (comumente perceptiveis em quase todos os poemas de
Augusto dos Anjos), mas, nao podemos dizer que seja um
estranhamento que repugna ou enoja o leitor. Isso acontece pelo fato de
Augusto dos Anjos ter escolhido palavras que caracterizam uma idéia de
fim de um ciclo — a vida corpdrea (0 que remete a Charles Darwin).
Porém, quando as “cinzas, caixas cranianas, cartilagens” sao “oriundas
de aberratérias abstracdes abstrusas”, percebemos que a escolha das
palavras é a responsavel pela construcdo de um universo grotesco,
afinal, o ciclo nao se conclui, ele ironicamente “segue seu passeio” — a
aliteracdo dos sons é um exemplo da idéia de repeticdo infinita que €
dada ao leitor. Com isto, temos o ciclo de regeneragdo bakhtiniano

fundidos em uma manifestacdo Unica — o devir:

[...] o louvor-injaria refere-se a tudo que tem uma existéncia
verdadeira e a cada uma das suas partes, pois toda criatura
morre e nasce ao mesmo tempo, o passado e o futuro, o
ultrapassado e o0 novo, a velha e a nova verdade fundem-se nela.
E por menor que seja a parte do presente que tomemos, ai
encontramos sempre a mesma fuséo, profundamente dinamica:
tudo o que existe [...] esta em fase de devir [...].4

Na andlise deste poema identificamos, evidentemente, poucos

elementos em termos daquilo que Bakhtin teoriza em seu realismo

4 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. Trad. Yara Frateschi. 42 edi¢do. S&o Paulo/ Brasilia: Hucitec/
Unb, 1999. p. 365.
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grotesco (o exagero, a desmesura, o caricatural, etc.), mas o grotesco
fantasmagorico de W. Kayser é aplicavel ao texto no que diz respeito a
manipulacdo do individuo. Afinal, o eu-poeméatico sugere uma nova
realidade (esta sim bakhtiniana, por inverter a légica do mundo
existente, ou seja, por se tratar de uma légica inacabada e ambivalente
gue, segundo Bakhtin, pertence a esséncia da palavra) em que nao
precisamos agir dentro de normas pseudonormais.

H4, contudo, um novo mundo a ser descoberto dentro das
realizacbes monisticas da voz do poema. A sublimidade de um texto
com caracteristicas grotescas é essa: ha um universo de realidades
possiveis e belas — escondido no &mago daquilo que é considerado feio
— e um corpo feio é fundamentalmente grotesco justamente por ser
dotado de ambivaléncia.

Sob esta dtica, temos a presenca de um grotesco que a propria
religido/ tradigcédo segue seu fio-de-marionete, conduzida pela fatalidade
da experiéncia humana — que ¢ vista pelo eu-lirico com certo desprezo
e, por que né&o, certa dose de ironia — caracterizando 0 grotesco
moderno. Em outra andlise possivel, temos, como descrito acima, a
religido/ tradicdo deixando de preocupar-se com a sua funcéo coletiva e
com seu objetivo precipuo — 0 que se caracteriza como uma notavel
inversdo topografica bakhtiniana, porém vista sob um olhar que né&o
deixa de ser moderno, irbnico, sardbnico — temos a presengca de um
grotesco moderno.

Para concluir a analise de um texto ciclico, retomamos um
aspecto do inicio da analise: os tempos verbais. Como dito
anteriormente, quase todos os verbos estdo no pretérito imperfeito, mas
todos indicam uma possibilidade. Assim sendo, as tematicas do poema
sdo realizaveis, passiveis de concretizacdo na consolidacdo de nosso
mundo, mas ainda assim apenas possiveis. O grotesco do poema
constroi uma atmosfera em que caixdes, caixas cranianas, musas,
Hoffmann, etc. se juntam para formar um universo insélito em que o
irrealizdvel no mundo empirico se torna passivel de concretizagdo. Dai,

retiramos uma possibilidade do texto fazer uma reflexdo metalinglistica
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sobre a poesia de maneira geral e sobre o préoprio poema em si — ele é
grotesco? estranho? estapafurdio? Entao a igreja também o €, afinal os
substantivos que trazem ao leitor uma reflexdo metalinguistica sdo os
mesmos que apontam, por exemplo, para uma critica contumaz a forma
como a religido se constitui.

O caixao fantastico é grotesco. O poema possui mais elementos do
grotesco romantico, de Kayser do que ao realismo grotesco bakhtiniano;
mas tudo que se relaciona com o proprio poema (o fazer poético, as
religies, etc.) também se faz grotesco por estar inserido, dentro de O

caixao fantastico.
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