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RESUMO: Este artigo apresenta uma discussao acerca da critica literaria de tradicédo
marxista, ressaltando sua origem e desenvolvimento, sobretudo, destacando as
contribuicdées do hungaro Georg Lukacs, bem como abordando a contribuicdo de
alguns expoentes para a atualizacao de tal legado.

ABSTRACT: This paper presents a discussion on the literary criticism of the Marxist
tradition, highlighting its origin and development, particularly by emphasizing the
contributions of the Hungarian Georg Lukacs, as well as broaching the contribution
of some exponents to update this legacy.
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1 Arte e seu alcance social

A relacao entre arte e sociedade envolve controvérsias que, ao
longo dos anos, tém colaborado para a atualizacao e a amplitude dos
principios teodricos que validam a pesquisa do conteudo social das obras
artisticas. No que tange, especificamente, a estética de orientacdo
marxista, posicoes diversas se processam no intento de expressar tal
relacado de forma mais adequada, assim novas possibilidades
investigativas sao sempre engendradas. Malgrado os inflacionarios
questionamentos surgidos acerca da validade dos postulados de Marx
diante da quase inexisténcia da praxis socialista desde os ultimos anos
do século XX, ha de se destacar o constante trabalho de pesquisadores

no sentido de revisita-los, incluindo as abordagens de carater estético.
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As primeiras perquiricoes da arte em sua relacao com as demais
esferas da atividade humana nao foram primazia nem exclusividade da
intelligentsia marxista. O cerne da polémica envolve as concepcoes
idealistas ou materialistas do fenéomeno estético e remonta ao tour de
force dos filosofos da Grécia classica?. Todavia, somente com a
institucionalizacao da critica literaria — que, no século XIX, ultrapassou
os aspectos biograficos e impressionistas, chegando ao século XX
gestada por correntes tais como formalismo, new criticism,
estruturalismo, sociologia da literatura, estética da recepcao, dentre
outras — foi possivel a sistematizacao do debate, que veio a incorrer no
paralelismo estabelecido entre as correntes que defendem a arte como
um fim em si mesma, tendéncias que se arrogam cientificidade, e as
que negam a total autonomia da literatura em relacdo as questoes
extratextuais, conferindo-lhe um condicionamento social.

O manual Teoria da literatura e metodologia dos estudos literarios,
de René Wellek e Austin Warren, de 1942, — destacado, aqui, pela
influéncia no debate literario em diversos paises — propoe um meétodo
dual para o estudo da literatura: a abordagem extrinseca e o estudo
intrinseco. Dualismos assim sao peremptoriamente arguidos por
Antonio Candido no livro Literatura e sociedade, de 1965. Na tentativa
de obliterar essa dicotomia, Candido advoga que uma critica s6 se fara
integralmente, caso haja a fusdao do texto e do contexto, em uma
perspectiva dialética, reivindicando que a interpretacao estética deve
assimilar a dimensao social como fator intrinseco a economia da obra.

Candido lembra que nao foi a orientacdo sociolégica que
sucumbiu em meio a critica moderna, visto que tal orientacdo sera
sempre legitima, mas o sociologismo — tendéncia na qual a obra literaria
é destituida de sua especificidade estética, passando a ser explicada,

estritamente, por meio de elementos extrinsecos. Para o critico, o

2 “Em suma, enquanto Platdo se preocupa com a subjetividade criadora, com o ‘génio
poético’, Aristoteles se volta para a estrutura objetiva da arte e para as suas
determinacoes sociais. Esta diversidade corresponde, ou antes decorre, da diversa
orientacado filoséfica (idealista ou materialista) [...] dos dois pensadores” (COUTINHO,
1967, p. 93).
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elemento social, assim como os demais (linguisticos, psicologicos etc.),
deve ser tomado na condicao de componente estrutural, segundo a
funcao que exerce no nivel de feitura da obra. Certas correntes, no
entanto, arrogam-se justificar a arte pelo que ela tem de significado
imanente, em atitude de menosprezo a sua dimensao historica,
expediente que, segundo Candido, “o pensamento contemporaneo nao
enfrenta de maneira adequada os problemas que o preocupam”
(CANDIDO, 2000, p. 15).

A partir das categorias defendidas pelas correntes ditas
imanentistas, adveio o conceito de organicidade da obra, cuja
concepcao permitiu — de modo contrario ao que aparentou — variar os
diversos fatores que condicionam o objeto literario, interpretando-os
enquanto elemento da sua estrutura, conforme predica Candido. Assim,
cada um dos elementos, tomados como parte essencial do todo
organico, passaram a ser concebidos, legitimamente, como essenciais,
inclusive os historico-sociais. Objetivando focalizar esses elementos,
filtrados a economia interna da obra, o critico evidencia que o
simplismo, com que socidlogos e psicologos julgaram explicar a
totalidade do fendmeno artistico com recursos exclusivos de suas
disciplinas, legou consequéncias duvidosas ao método por eles adotado.
Desde o século XIX, “este género de estudo tem permanecido
insatisfatorio, ou ao menos incompleto, devido a falta de um sistema
coerente de referéncias” (CANDIDO, 2000, p. 17).

Essa auséncia de delimitacdo no método de analise tem sido,
inclusive, extensamente abordada por varios pesquisadores
preocupados com a perspectiva social da arte. O pesquisador francés
Robert Escarpit (1918-2000), no ensaio Sociologie de la littérature,
editado em 1958, anteriormente a Candido, ja questionava a fragilidade

dessa area de pesquisa, no que diz respeito ao método.

A auséncia de uma verdadeira perspectiva sociologica €
visivel mesmo nos melhores manuais da histoéria literaria
do tipo tradicional. Acontece que, por vezes, os autores
tém consciéncia de uma dimensao social e tentam dar
dela uma representacdo, mas a falta de um método
rigoroso e adaptado a esse fim ficam na maior parte das
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vezes prisioneiros do esquema tradicional do homem e da
obra. As profundezas da historia perdem-se assim como
num écran a duas dimensodes e o artefato literario sofre
com isso distor¢cdes comparaveis as de um mapa-mundi
numa projecao plana. [...] Mesmo se uma representacao
perfeita for possivel, o essencial € que, bidégrafos ou
comentadores, historiadores ou criticos, os estudiosos da
literatura tenham do facto literario — presente ou passado
— uma visdo completa e ndo deformada (ESCARPIT, 1969,
p. 10-11).

Tal reclamacao aparece, ademais, nos ensaios Os marxistas e a
arte (1967) e Sociologia da literatura (1971), respectivamente, de
Leandro Konder e Giovanni Ricciard. A primeira pesquisa sistematizada
com o objetivo de fixar as relacoes entre literatura e sociedade, segundo
os pesquisadores supracitados, € atribuida a Madame de Staél (1766-
1817). O seu ensaio De la littérature considérée dans ses rapports avec
les institutions sociales (1842) constitui, antes de tudo, “um livro que
procura definir a funcao social da literatura e que, por isso, contém um
certo numero de intui¢cées metodolégicas muito novas” (DENIS, 2002, p.
158). Segundo Escarpit — com o progresso cultural e técnico, que
impulsionou o desenvolvimento da industria do livro — “a literatura
comeca a tomar consciéncia da sua dimensao social” (ESCARPIT, 1969,
p. 13). Acrescenta, ainda, que, publicada nesse contexto, a obra de
Madame de Staél compila as nocoes da literatura como parte do
contexto social. Devendo-se, ressaltar, conforme indica Ricciard, que
outras investidas orientadas no mesmo sentido foram empreendidas
anteriormente a Staél, todavia sem acuidade metodologica. O marxista
norte-americano Fredric Jameson, em seu Marxismo e forma, de 1971,
faz uma ressalva no que diz respeito aos primoérdios da sociologia da
literatura, esclarecendo que a obra de Staél “s6 pode ser considerada,
depois de Vico e Montesquieu, o primeiro tratado de folego sobre o
assunto” (JAMESON, 1985, p. 13).

Na esteira de Escarpit, tanto Candido quanto Ricciard destacam a
doutrina de Hyppolite Taine (1828-1893) como a segunda tentativa

sistematica de estabelecer os liames entre arte e sociedade. Pelo

esquema ternario: raca, meio, momento, Taine tentou determinar o
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fenomeno literario como reflexo de tal esquema, avaliando em que
medida ele correspondia a realidade. Tomando, assim, a obra de arte
como documento historico, concebeu-a a partir dos habitos da época
que a engendram. Conforme Escarpit, faltaram a Taine métodos que se
acomodassem a especificidade do artefato literario para além das
ciéncias da natureza.

Apobs citar outros pesquisadores de destaque, tais como Emile
Zola (1840-1902) e Jean-Marie Guyau (1854-1888), Ricciard predica
que se deve a Karl Marx (1818-1883) uma visao global estruturante
acerca das relacoes entre arte e sociedade. Em consonancia com o
materialismo historico, Marx ressalta a génese social da obra de arte,
sem, com isso, condiciona-la exclusivamente aos elementos externos,
reconhecendo seu substrato estético. Todavia, “os primeiros teoricos
marxistas mostraram-se bastante discretos a respeito das questoes
literarias” (ESCARPIT, 1969, p. 15-16). Somente a partir do século XX,
com o marxista russo Plekhanov, € que uma teoria marxista da

literatura foi elaborada, embora submersa em vasto sociologismo.

2 Estética marxista: tradicao e atualidade

No ensaio Os marxistas e a arte (1967), Leandro Konder alerta
que, no que tange a estética marxista, o sociologismo foi sempre o mais
substancial obstaculo ao seu plano teoérico. Konder inicia seu excurso
fazendo alusdo ao historiador e filosofo Karl Kautsky (1854-1938)
ressaltando-lhe o modo circunstancial com que tratou as questoes
relacionadas a estética, elucidando que sua preocupacao voltou-se tao
somente para o valor historico-documental da arte, ou seja, para a sua
génese social, relegando-lhe o valor estético. Focaliza, ainda, nesses
primeiros intentos de sistematizacdo de uma estética marxista, o
pensamento do russo Georgi Plekhanov (1856-1918) autor de A arte e a
vida social, que se destaca como o “verdadeiro criador da teoria estética
do marxismo” (KONDER, 1967, p. 39); no entanto, seus esforcos

coligiram-se na defesa do critério da subserviéncia da arte a experiéncia
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social. Sua tarefa basica visou a “determinar o ‘equivalente social’ da
obra analisada, isto €, o contetido e a psicologia social e classista que
ela expressa” (COUTINHO, 1967, p. 99). Nesse sentido, Adolfo Sanchez
Vazquez (1978, p. 14) reforca que ha em Plekhanov uma “tendéncia no
sentido de reduzir a estética marxista a uma sociologia da arte”.

Nessa revisao bibliografica, Konder elucida que Franz Mehring
(1846-1919) atuou no sentido de combater o sectarismo e o imediatismo
aos quais estavam sendo submetidos os valores estéticos que, nao so
isoladamente em Plekhanov, mas também entre os intelectuais
marxistas no periodo da Segunda Internacional (1889-1914), haviam se
tornado tendéncia comum. Mehring, por todo o conhecimento que
detinha acerca da literatura classica, estava convicto de que “a
auténtica obra de arte € mais do que um mero documento sobre o seu
tempo ou sobre a sua circunstancia social” (KONDER, 1967, p. 48).
Embora desconsiderando a literatura como epifenomeno das condicoes
socioecondmicas, discordava de que a evolucao da arte se fizesse
apenas em conformidade com suas leis imanentes.

Conforme Sanchez Vazquez, Mehring analisou a arte como
fendomeno social pertencente a superestrutura e, enquanto tal,
condicionada aos interesses de classes, “sem poder se elevar a um nivel
universalmente humano” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 13).

Em meio aos tedricos marxistas que, do final do século XIX ao
inicio do século XX, tentaram sistematizar o legado deixado por Marx e
Engels, no que tange ao pensamento estético, Sanchez Vazquez destaca
os postulados de Paul Lafargue (1842-1911), cujo empenho era destacar
os vinculos entre arte e interesses sociais. Contudo, Lafargue “ao
sublinhar o carater ideolégico da obra artistica perde de vista seu modo
especifico de refletir a realidade” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 13).

Nesse processo de resgate da heranca de Marx e Engels, Sanchez
Vazquez da destaque as formulacdes de Lénin (1870-1924). Em
Materialismo e empiriocriticismo (1909), Lénin nao aborda a arte de
forma especifica, todavia pode-se depreender de sua analise que “como

as demais formas ideologicas, a arte se acha historicamente
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condicionada, o que nao exclui que as verdades que ela nos proporciona
tenham certa validade objetiva” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 16).
Lénin defende que a arte deve ser concebida enquanto uma forma de
reflexo da realidade. O que nao se pode inferir de tal assertiva € que a
teoria do reflexo do conhecimento cientifico proposta por Lénin pudesse
ser diretamente transposta ao dominio da arte. “Na verdade, somente
cabe falar do reflexo artistico quando a arte cumpre uma funcao
cognoscitiva [...]. Em suma, [...] o reflexo artistico difere radicalmente do
cientifico” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 16).

Konder ressalta que embora Lénin, chefiando o primeiro Estado
proletario, visasse a obter da arte o apoio politico que fosse possivel,
rejeitou a arte panfletaria. Ademais, durante a década de 1920, houve,
na Unido Soviética, uma grande efervescéncia artistica, da qual se pode
depreender a liberdade promovida pela politica cultural leninista. Se
esse fato nao prova a eficacia politica de Lénin, certamente revela que
“ela nao atrapalhou a criacao estética ou a promocado do amplo debate
teorico” (KONDER, 1967, p. 62).

Konder apresenta, de um lado, uma intelligentsia vinculada ao
anti-sociologismo, que, segundo ele, concentrava, em suas formulacoes,
elementos idealistas; assim, nem sempre capaz de distinguir as devidas
ligacbes entre arte e sociedade. Dessa vertente, destacam-se nomes
como os de Mehring, Trotski, Eisenstein, Caudwell, Della Volpe e Kosik;
e de outro, um grupo genericamente vinculado ao sociologismo, do qual
sobressaem Plekhanov, Bukharin, Max Raphael, e ainda ide6logos mais
comprometidos com o stalinismo, como Gorki e Zhdanov. Este ultimo,
cujas formulacoes representaram a expressdao mais tipica da linha
estética que vigorou durante o governo de Stalin, reduziu a arte tao
somente ao seu conteudo ideologico, a sua eficacia enquanto instancia
de reflexdo politicamente condicionada.

Essa postura reducionista, que vigorou durante o stalinismo, foi
anunciada como uma defesa de principios marxistas, quando na
verdade, contrariava-os profundamente. Engels, em carta a jovem

romancista Margaret Harkness, escrita em 1888, elucidou que as ideias
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expressas em uma obra sempre seriam prevalecentes sobre o
posicionamento social do seu autor.

Ora, Balzac era politicamente um legitimista; a sua obra
grandiosa constitui uma elegia permanente da

decadéncia irreparavel da boa sociedade; [...|] [mas] os
Unicos homens aos quais se refere com clara admiracao
sdo os seus antagonistas politicos [...] verdadeiros

representantes das massas populares. O fato de Balzac
se ver compelido a agir contra as suas proprias simpatias
de classe e preconceitos politicos, de ver a necessidade de
queda dos seus favoritos nobres e os descrever como
pessoas que nao merecem melhor sorte [...] tudo isso
afigura-se-me um dos maiores triunfos do realismo e das
maiores caracteristicas do velho Balzac (MARX; ENGELS,
1986, p. 71-72).

Engels reconhece que, mesmo simpatizante da monarquia,
Balzac, independente disso, deixou figurar em seu romance uma visao
realista da sociedade francesa, ou seja, o universo figurado na arte
triunfou sobre a visao ideolégica do autor. Assim, € possivel reconhecer
que a “interferéncia subjetiva, a projecao dos valores e convicgoes
pessoais do artista na obra, ao contrario, frustram a intencao realista e
fazem a obra fracassar” (FREDERICO, 1997, p. 24).

Durante o 1° Congresso dos Escritores Soviéticos, em 1934, nos
termos estreitos propostos por Gorki, o realismo socialista foi
conceituado “de maneira a atribuir maior importancia ao termo
socialista do que ao termo realismo” (KONDER, 1967, p. 87), implicando
a reducao do realismo a mera representacao servil da realidade. A partir
de entao, o realismo socialista se tornou a marca artistica oficial do
Estado soviético, promovendo a passagem das expressoes artisticas
pluralistas as monoliticas, uma vez que a arte deveria interferir
diretamente na reorganizacao politica proposta pelo Partido Comunista.
Desse modo, arbitrariamente, todas as producoes artisticas foram
submetidas a um ritmo disciplinar. Fato que, consequentemente, fez
com que insurgissem fortes oposicoes a estética marxista, assimilada
que foi, genericamente, a tais imposicoes. Conforme esclarece George

Lukacs,

Dossié - Francigelda Ribeiro



Revista Crioula — n° 9 — Maio de 2011

Durante o periodo stalinista, a teoria marxista — no que
se refere aos pontos que sao, sob este aspecto, decisivos —
se encontrava obscurecida e deformada, ao invés de se
procurar uma solucao efetiva no plano da concepcao do
mundo e no plano estético, preferiu-se, na maior parte
das vezes, procurar refagio [no] romantismo
revolucionario (LUKACS, 1991, p. 185-186).

Os autores René Wellek e Austin Warren, por exemplo, declaram,
indistintamente, que os criticos marxistas, além de estudarem as
relacoes entre sociedade e literatura, definiam como tais relacoes
deveriam ser “tanto na presente sociedade como em uma futura ‘sem
classes’. Eles praticam a critica valorativa, ¢4udicial’, baseada em
critérios politicos e éticos, nao literarios” (WELLEK;WARREN, 2003, p.
114).

Tendo em vista tais generalizacoes, percebe-se a necessidade, em
todos os aspectos, de esclarecer as diferencas entre a estética marxista
ampla daquela pratica cultural stalinista que vigorou sob a forte
pressao do dogmatismo operante, na época. Assim, vale destacar que
Lukacs, em 1965, no prefacio acrescido posteriormente ao livro
Marxismo e teoria da literatura, em relacao aos artigos ali contidos,

esclarece que

O leitor de hoje deve levar em conta, naturalmente, que a forma
de expressao destes artigos tinha de ser muito distinta daquela
que eles teriam se fossem escritos hoje sobre os mesmos
temas. Tal fato se manifesta ndo s6 nas imprescindiveis
manobras taticas (citacdes de Stalin, etc.), como também,
frequentemente, na estruturacao de contetido. [...] Sem duvida,
ja entdo, percebiamos corretamente as consequéncias
perigosas da vulgarizacao burocratica e do enrijecimento da
teoria marxista da literatura [...] O fato de que os métodos de
Stalin constituissem o centro deste estado de coisas s6 mais
tarde se fez claro para nos. Nao obstante, isto s6 influi no tom
dos artigos. No que diz respeito a esséncia, ao contrario,
continuo acreditando que, ja naquela época, eu compreendera
corretamente determinados problemas basicos (LUKACS,
1968Db, p. 2).

O realismo soviético, certamente, verberou a visao marxista
acerca da criacao artistica, mas, na pratica, o sectarismo imposto a arte

por meio dele nao invalidou o alcance da auténtica critica marxista.

Nesse ambito, Konder destaca, dentre outros, trés motivos especificos
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que podem explicar as posicoes controvertidas em relacao a estética
marxista: primeiro, o fato de a filosofia marxista nao constituir um
sistema fechado de ideias definitivas; segundo, a auséncia de uma
sistematizacao por parte de Marx e Engels acerca de uma teoria
estética; e, finalmente, um atraso na divulgacao de alguns textos de
Marx e Engels destinados “a uma apreciacao circunstancial de questoes
estéticas [...] [que] nao foram devidamente valorizados em suas
indicacoes mais profundas” (KONDER, 1967, p. 2).

De acordo com essa observacao, torna-se possivel deduzir que as
questdes particulares da estética tenham passado também por
intrincados trajetos, mormente quando se coloca, na base da sua
ontogénese, o condicionamento destas aos fatores socioecondomicos.
Konder esclarece, nesse sentido, casos de desprezo absoluto pela causa
estética por parte de alguns marxistas, como a experiéncia do
economista marxista italiano Antonio Labriola (1873-1959) que
escreveu uma carta a Benedetto Croce (1866-1952) declarando-se
compungido por saber que este se dedicava a um tratado sobre a arte.

Nao obstante essas limitacdes e outras que esquematizaram a
pesquisa literaria dentro dos moldes do sociologismo e do sectarismo
stalinista, Giovanni Ricciardi enfatiza que coube a tradicao marxista “o
meérito de ter contribuido de maneira determinante para uma mais
organica e madura definicdo dos mnexos que enquadram as
manifestacoes estéticas nas condicoes da sociedade” (RICCIARDI, 1971,

p. 26).

3 As acepcoes lukacsianas e seu influxo na critica marxista

Carlos Nelson Coutinho confere destaque, nesse contexto, ao
sistema teorico de Georg Lukacs como um “tertium datur dialético entre
revisionismos e dogmatismos” (COUTINHO, 1967, p. 96). Para
Coutinho, as divergéncias no interior da critica marxista partem,

principalmente, dos clivados posicionamentos em torno da categoria do
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realismo, constituindo dissensoes de natureza metodologica e filosofica
consubstanciadas pela auséncia de uma visdao integrada entre
materialismo dialético e materialismo historico. Para ele, houve um
desvio que se configurou em reduzir o marxismo a um materialismo
historico relativista, que reduz a obra de arte a sua génese social. Sem a
integracao entre o materialismo historico e o materialismo dialético, nao
se pode entender a obra de arte de acordo com o sistema de leis que lhe
€ proprio e enquanto fenémeno que transcende o contexto historico-
social do qual foi engendrado. Tal integracdo, conforme Coutinho,
promove a ruptura de uma visdo mecanicista e unilateral. Tal
reclamacao, para ele, atravessa o esquema teodrico elaborado por

Lukacs, conforme se pode perceber no pensamento exposto abaixo:

Pensadores inclinados ao materialismo mecanicista
sublinharam - corretamente — a identidade do mundo
refletido pela ciéncia e pela arte, mas em maior ou menor
medida negligenciaram a especificidade do reflexo
artistico. [...]. Tao somente o materialismo dialético pode
colocar concreta e adequadamente o problema do
conteuldo artisticamente elaborado, sobre a base da
peculiaridade do reflexo estético, possibilitando assim a
justa compreensao da relacdo entre contetido e forma na
estética (LUKACS, 1968a, p. 270-271).

Na esteira do marxismo-leninismo — como destaca Coutinho -,
Lukacs considerou a arte como um modo peculiar de manifestacdao do
reflexo da realidade, negando-a enquanto expressao de uma psicologia
de classe ou biografismo. Ao contrario do que muitos pesquisadores,
apressadamente, afirmam, Lukacs defendeu que nao ha na forma
romanesca um reflexo de modo direto e empirico do real. O que é
legitimo no sistema lukacsiano € que somente a partir do realismo,
categoria central da critica marxista, pode-se aferir se uma obra realiza,
de fato, um auténtico reflexo do real, respeitando as leis especificas do
conhecimento artistico do mundo.

A obra realista, penetrando além da face reificada do real,
reconstitui sua totalidade com as contradicoes que lhe sdao proprias, de

modo a alcancar o essencial no plano peculiar dos problemas humanos
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particulares nela abordados. E, para tal, o processo deve envolver o
todo das relacoes sociais em uma riqueza de conteudo e forma. Dada
essa peculiaridade, Lukacs se porta desfavoravelmente em relacao tanto
a arte naturalista3 — pelo predominio da representacao fotografica da
realidade — quanto a arte de vanguarda, ou por falsear a forma, no caso
do expressionismo, ou por subestimar o conteudo, no caso do

formalismo. Segundo Lukacs, na arte de vanguarda,

encontramos, naturalmente, esta espécie de dissolucao
do real como base da associacdao de ideias [...]. Ela
acentua-se fortemente quando os individuos que
monologam passam a ser os Unicos suportes da
“realidade” representada; e esta tendéncia € levada ao
cumulo quando esses individuos aparecem como idiotas
ou semi-idiotas, cujas representacoes confusas,
incessantes, sem ligacdo, sdo o TUnico meio de
comunicacao entre o leitor e o “universo” do escritor. [...]
Portanto a dissolucao do homem e dissolucdo do mundo
pertencem ambas ao mesmo sistema, ampliam-se e
reforcam-se mutuamente. Na base, encontramos sempre
a mesma concepcao do homem: um ser desprovido de
qualquer unidade objetiva, simples sequéncia incoerente
de fragmentos instantaneos, extraidos de experiéncias
vividas que sao, por definicdo, tdo impenetraveis para o
individuo que as vive como para os outros homens
(LUKACS, 1991, p. 46).

Toda a hostilidade lukacsiana em relacdo a arte de vanguarda*
tem como base a defesa de que as causas sociais do comportamento
humano nao podiam ser substituidas por psicologismos, cabendo ao
romance fazer o resgate da totalidade perdida. Os vanguardistas foram
criticados por criarem um abismo entre o individuo e o mundo exterior:

“o individuo € sempre uma realidade psicologica imediata e o mundo

3 “l...] o naturalismo despoetiza o real, reduz a uma prosa vulgar a imagem que dele
apresenta; o seu parti pris de esquematizacao torna-o cego, com efeito, [...] para a
propria riqueza do real, [...] fica reduzido a castrar, a banalizar os tracos particulares
em que se revela a acdo de leis profundas e secretas” (LUKACS, 1991, p. 185).

4 Convém elucidar que Lukacs (1991, p. 133), em Realismo critico hoje, concebe a obra
kafkiana como uma expressao decadente, embora artisticamente interessante.
Ademais, reconhece Kafka como um escritor realista, cuja expressdao revela um
realismo de tendéncia meramente alegérica, por nao haver figuracdo da realidade
concreta. Posteriormente, mesmo sem um tratado sistematico sobre o assunto, Lukacs
formulou uma critica sobre Kafka, cujo contetido veio a alterar, positivamente, os
anunciados feitos anteriormente, em 1957 (COUTINHO, 2005b, p. 26).
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um caos desordenado e incompreensivel” (FREDERICO, 1997, p. 42).

Tal forma de defesa do realismo nao passou incolume diante de
outros pesquisadores marxistas que julgaram as acepcoes lukacsianas
fechadas as mudancas que, processadas no contexto social,
repercutiriam, inelutavelmente, na forma romanesca. O dramaturgo
alemao Bertolt Brecht (1898-1955), embora concordasse com Lukacs no
tocante a literatura como elemento ativo na transformacao do processo
histoérico, retorquiu a eleicao do romance realista do século XIX como o
locus, por exceléncia, de manifestacao do realismo. Sendo dialético, o
processo social suscitaria novas expressoes que, irremissivelmente,
alargariam o modo de atuacao do escritor realista.

Para Brecht, a teoria lukacsiana focalizava apenas uma forma
especifica de romance - a producdo realista do século XIX - e,
contrariamente a tal postura, defendeu as novas formas estéticas como
uma resposta aos conflitos engendrados pela sociedade contemporanea.
Assim, o realismo acompanharia o processo historico no seu
dinamismo. “A isto Brecht chamou de ‘riqueza e amplitude do estilo
realista’; e sempre repudiou que as convencoes artisticas fizessem da
arte algo convencional” (POSADA, 1970, p. 21).

Lucien Goldmann (1913-1970) concordou com o hungaro acerca
da concepcao do romance enquanto protesto de forca humanista contra
o processo de reificacdo, todavia ndo o concebeu como reflexo da
realidade, pois o considerava uma concretizacao da visao de mundo da
classe a que pertence o autor. “Semelhante estrutura [romance] so
poderia ser elaborada por um grupo, podendo o individuo imprimir-lhe
apenas um grau de coeréncia” (GOLDMANN, 1990, p. 19).

Tal como Brecht, Goldmann sustenta que as formas literarias se
modificam. Portanto, vé o Nouveau Roman e uma parcela da producao
vanguardista como forcas de resisténcia contra a reificacao da vida
social; ao contrario de Lukacs, que identificava na vanguarda a
decadéncia da burguesia; defendendo que apenas a arte realista, na
qual se processa dialeticamente a relacao entre o singular e o universal,

poderia sobreviver ao seu tempo, tanto pela profundidade quanto pelo
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elevado nivel estético.

O poeta austriaco e filosofo de formacao marxista Ernest Fischer,
no ensaio A necessidade da arte, de 1959, embora concordando com
Lukacs no que tange a missao desalienante da arte, torna-se cauteloso

quanto a sua teoria acerca do realismo.

Parece mais util, mais pratico, por conseguinte, confinar
o conceito de realismo na arte a acepcao de um método
particular, tomando o maior cuidado - e nés nao o
esqueceremos — para nao converter tal definicdo em um
julgamento qualitativo. [...] O realismo — em seu sentido
mais estrito — € apenas uma das possiveis formas de
expressao, e nao a unica (FISCHER, 1979, p. 123-124).

A rigidez lukacsiana em relacdao ao realismo classico € também
questionada por Adolfo Sanchez Vazquez. Como todos os intelectuais
marxistas atuantes, Sanchez Vasquez - apds as severas denuncias
feitas ao aparato stalinista por Nikita Khrushchev, em 1956, durante o
XX Congresso do PCUS (Partido Comunista da Unido Soviética) -
retornou ao manancial de Marx e Engels, como também o fez Lukacs, e
promoveu, a partir dai, um redirecionamento em suas pesquisas.

Ao definir sua perspectiva diante da reflexdo estética, Sanchez
Vazquez — nao obstante elucide a grande relevancia do pensamento de
Georg Lukacs ao investigar a funcao cognitiva da arte, bem como
admita que sua teoria sobre o realismo nao exclui, cabalmente, todos os
romances de vanguarda — reconhece na teoria do hungaro um tom
normativo. Sanchez Vazquez sublinha que nao ha uma absoluta
incomunicabilidade entre o realismo e a arte de vanguarda, ja que as
inovacoes formais vanguardistas sao impulsionadas “pelas modificacoes
de conteudo, ditadas pelas transformacdes da propria realidade
humana” (SANCHEZ VAZQUEZ, 1978, p. 40).

Nesse ambito, cabe inserir, aqui, as pesquisas de um dos mais
influentes britanicos do pensamento de esquerda, Raymond Williams
(1921-1988) que, juntamente com Thompson e Hoggart, esteve a frente
dos chamados Cultural Studies. Foi por meio da sua adesao a New Left,

que Williams se inteirou do debate promovido pelos expoentes da
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intelligentsia marxista ocidental. Segundo esclarece Maria Elisa Cevasco
(2001, p. 146), mesmo reconhecendo significativo avanco empreendido
pela teoria do reflexo (de Georg Lukacs), pela teoria da homologia (de
Lucien Goldmann) e pela teoria da mediacao (de Theodor Adorno),
Raymond Williams denunciou o carater interpretativamente dualista da
arte demarcado por tais teorias. Estas partem do pressuposto de uma
base socioeconomica determinante e de uma superestrutura cultural
determinada®; aspecto que, camuflando a inter-relacao entre ambas,
torna-se um empecilho para a percepcao da arte enquanto elemento
material que, dialeticamente, € produto e producao da realidade
historico-social.

Reflexo, homologia ou mediacao impediriam o fundamental: ver
que “a arte € também material, na medida em que é uma atividade que
se desenvolve sobre algo que € material, seguindo formas e convencoes
que sao histéricas e sociais” (CEVASCO, 2001, p. 146). Williams
questiona o fato de que, por meio da teoria do reflexo, uma arte seja
concebida como ideologia € nao como arte, caso ela nao esteja dentro
dos parametros da “grande arte realista”. O critico esclarece que se o

reflexo artistico

Nao o for ([realista] (e a prova pode ser feita pela
comparacdo desse conhecimento dado da realidade com
qualquer arte real produzida), entdo € um caso de
deformacao, falsificacdo ou superficialidade: nao arte,
mas ideologia. Foram entdo possiveis ampliacoes
precipitadas para novas distin¢oes categoricas: nao arte
progressista, mas arte reacionaria; ndo arte socialista,
mas arte burguesa ou capitalista (WILLIAMS, 1979, p.
100).

No entanto, no que diz respeito ao estudo da reificacdo e da

totalidade desenvolvido por Lukacs, Williams reconhece tratar-se de

5 Para Williams, a base - na visdo daqueles que defendem infra-estrutura e
superestrutura como entidades concretas separaveis — € quase concebida como um
objeto de propriedades uniformes, quando ela, na verdade, “¢ em si mesma um
processo dinamico e internamente contraditério” (WILLIAMS, 1979, p. 86). Ele defende
a cultura enquanto “produto e producdo de um modo de vida determinado, e nao
como reflexo de uma base econdémica” (CEVASCO, 2001, p. 138), monolitica e
imutavel.
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uma evolucao. Para ele, a ideia da totalidade representava uma arma
critica contra a reificacao e contra o proprio capitalismo. Considerando
que, na teoria lukacsiana, a realidade refletida nado era concebida de
forma estatica, a “descricao da realidade social como um processo
dinamico €&, entao, um grande avanco, mas restringido, e de certo modo
anulado, pela referéncia familiar e pressaga a ‘leis” (WILLIAMS, 1979,
p. 1095).

A restricao de William, pois, faz-se em funcao das leis basicas que
regeriam a realidade, ou seja, a base como determinante do movimento
social. A reflexdo da base nas obras de arte torna-se um “standard de
julgamento. Assim, o que ja é conhecido como realidade da ‘base’, do
processo soécio-histérico material, € refletido com maior ou menor
sucesso pela arte” (CEVASCO, 2001, p. 139).

Nesse debate, convém destacar o posicionamento de Fredric
Jameson. Em Marxismo e forma (1971), ele ressalta a legitimacao da
vertente dialética no contexto contemporaneo e retoma a teoria de
grandes expoentes da tradicdo marxista como Bloch, Lukacs, Sartre,
aléem de frankfurtianos. Nessa incursao, demonstra no capitulo
intitulado Em defesa de Georg Lukdcs a singularidade das categorias
desenvolvidas pelo pensador hungaro na constituicdo da matriz
intelectual marxista.

Para Jameson, o projeto lukacsiano deve ser analisado a partir
dos diversos periodos da sua vida: neokantiano, hegeliano, bolchevista e
finalmente, nos anos de 1960, o Lukacs da Estética®: tratado que, de
certa forma, retoma o neokantismo da primeira fase. Ao contrario de
autotraicoes, esses sucessivos posicionamentos revelam uma reflexao
continua sobre a literatura, sua estrutura e sua relacao com a realidade

que expressa.

6 Obra lancada em 1963, correspondendo “a primeira das trés partes que deveriam
compor o projeto original. Mesmo que inconclusa, Lukacs considerava a parte que
publicou ainda em vida, pelas abordagens nela contidas, plenamente compreensivel
sem as outras duas que acabou nao concluindo. A dimensao da obra impressiona.
Sua edicao espanhola, a ‘Estética 1 - La peculiaridad de lo estético’ (1982), contém
quase duas mil paginas distribuidas ao longo de dezesseis capitulos e quatro volumes”
(DUAYER, 1999).
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Jameson destaca que, apés a obra Histéria e consciéncia de
classe, ja nao era possivel a Lukacs retornar a tipologia do romance
(romances do idealismo abstrato e romances da desilusdao romantica)
proposta em A teoria do romance. Superada essa modalidade hegeliana
de deducao tipologica, Lukacs explorara as obras capazes de refletir a
realidade social a partir de sua concreta historicidade. Se mais tarde ele
abandona a descricaio e passa a prescricdo, atacando escritores
modernos, para Jameson, nao invalida o ponto de partida da pesquisa
do autor. Lukacs - abandonando a visao de desilusao subjacente ao
romance enquanto expressao simbodlica da ruptura entre a
subjetividade e o sentido, propria do mundo moderno - repudiou a
simbolizacao e se dedicou ao realismo de Scott, Balzac e Tolstéi,
concebendo no género romanesco a capacidade de conferir certo
significado a vida.

Jameson analisa a critica que Lukacs faz a arte vanguardista
como um processo natural a metodologia adotada ao longo de todo o
seu projeto critico. Trata-se de uma postura ja implicita no ensaio A
teoria do romance, de 1916, quando o jovem Lukacs salta da forma
metafisica as relacoes em termos historicos, até a producao do Lukacs
marxista, como em O realismo critico hoje, de 1958. De acordo com
Jameson, para o teérico hungaro, que sempre defendeu a primazia da
narracao sobre a descricao, nao € ocasional sua ostensiva resisténcia ao
abandono do enredo e a renuncia da narrativa realista, aspecto
caracteristico das obras de vanguarda. Sobre esse posicionamento de

Lukacs, Jameson esclarece que

a vantagem de Lukacs sobre os teoricos simpatizantes do
moderno estd na sua modalidade de pensamento,
diferenciadora e profundamente comparativa. Ele nao se
instala no interior do fenémeno moderno, completamente
entregue a seus valores fundamentais e capaz apenas de
observa-lo a partir da sua propria otica. Ele pode defini-lo
e marcar seus limites, como momento histérico, frente ao
que ele ndo é. No entanto, tais comparacdoes parecem
implicar, na sua propria estrutura, um julgamento a
favor do termo mais antigo (JAMESON, 1985, p. 155).
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Nelson Coutinho, no ensaio Lukdcs, Proust e Kafka (2005),
reconhece que Lukacs tentou rever alguns posicionamentos acerca do
realismo: em 1965, Lukacs acrescentou um prefacio a uma coletanea de
ensaios escritos na década de 19307, admitindo que o realismo critico &
também compativel com o uso de certas técnicas vanguardistas; em
1963, em uma edicao para o inglés de Realismo critico hoje, Lukacs
incluiu os escritores norte-americanos como Thomas Wolfe e Eugene
O’Neill, além da italiana Elsa Morante e do dramaturgo alemao Bertolt
Brecht como expressoes do realismo, em uma atitude que demonstra
uma ampliacdo no conceito tradicional de realismo e, em 1969, no
ensaio Solschenitzyn — dedicado aos primeiros romances do homonimo
autor russo: O primeiro circulo e O pavilhdo dos cancerosos — Lukacs
estruturou um trabalho mais organico de revisao, indicando o modo
pelo qual as novas bases sociais e ideolégicas do capitalismo tardio
ocasionaram uma modificacao formal na estrutura romanesca.

A postura de autocritica marcou a trajetoria tedrica de Lukacs,
tornando-a mais ampla. Nao foi aleatoriamente que ele se tornou uma
referéncia de irrefutavel importancia no estudo da relacdo entre arte e
sociedade, de tal modo que as divergéncias de outros criticos surgidas a
partir dos seus postulados representam expedientes imprescindiveis a
atualizacao das categorias teodricas da critica marxista como um todo.

Nesse sentido, vale lembrar as pesquisas, no campo da arte,
realizadas pelo proprio Fredric Jameson. Constituindo um marco no
mainstream da critica marxista, a apreensao do principio totalizante
exige, certamente, novos métodos para atender a demanda dos tempos
atuais. Nesse sentido, vale destacar o sistema tedrico proposto por esse
critico norte-americano, sempre preocupado em responder os
problemas suscitados pelo seu tempo: “ndo podemos, no entanto, voltar
a praticas estéticas elaboradas com base em situacoes historicas e
dilemas que nao sao mais os nossos” (JAMESON, 2004, p. 76). Segundo

ele, no atual estagio do capitalismo, a arte perdeu sua autonomia

7 Reunidos no volume Marxismo e teoria da literatura, lancado no Brasil, em 1968,
pela editora Civilizacao Brasileira.
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relativa, integrando-se a producao de mercadorias; por conseguinte, sua
proposta tedrica jamais poderia prescindir dessa variacao no dominio
cultural que “inclui uma modificacao significativa de sua funcao social”
(JAMESON, 2004, p. 74). O trabalho critico atual exige, para fim de
uma eficacia interpretativa da arte, novos codigos capazes de apreender
sua especificidade no ambito da dinamicidade historica.

Apontando para a especificidade da arte no espaco poés-moderno,
Jameson argumenta que houve uma explosdao da cultura por todo o
dominio social e, desde as questoes economicas até a propria estrutura
da psique, tudo passou a “ser considerado como cultural, em um
sentido original que nao foi até agora teorizado” (JAMESON, 2004, p.
74). A interseccao da esfera cultural com a economica eclipsa, conforme
observa o critico, a distincdo entre base e superestrutura, em uma
dimensao sem precedentes e o fetichismo da mercadoria estampado na
producao cultural esvazia o carater utépico da arte pos-moderna. Assim
sendo, Jameson defende que deve ser retomada a funcdo educativa da
arte, dada a dimensdo conscientizadora da qual ela nao pode

prescindir, justificando:

O modelo cultural que proponho, do mesmo modo, coloca
em evidéncia as dimensédes cognitivas e pedagoégicas da
arte e da cultura politicas, dimensdes que foram
enfatizadas de modos bem diferentes por Lukacs e Brecht
(para os diferentes momentos do realismo e do
modernismo, respectivamente) (JAMESON, 2004, p. 76).

Reconhecendo que o individuo esta impelido para uma completa
desorientacao no que tange ao seu posicionamento no sistema social e
econdmico, Jameson prima por um projeto avesso as correntes que
proliferam a fragmentacao, defendendo uma metodologia oposta a dos
filosofos pos-estruturalistas que revogam as totalizacoes em nome da
diferenca e da dispersao. No reverso de tais posturas, argumenta o
critico:

Para que essas percepcoes sejam celebradas em sua
intensidade, devem ser acompanhadas por uma

aparéncia inicial de continuidade, de uma ideologia de
unificacdo ja consagrada, que elas devem rejeitar e
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destruir. Por exemplo, o valor do molecular em Deleuze
depende estruturalmente do impulso molar ou unificador
preexistente em funcao do qual sua verdade é lida.
Portanto, vamos sugerir que se trata de filosofias de
segundo grau ou criticas que reconfirmam o status do
conceito de totalidade por meio de sua reacao contra ele
(JAMESON, 1992, p. 48-49).

A teoria totalizante jamesoniana ultrapassa a trincheira da
imediaticidade do real. Se de um lado, a realidade esta correspondendo
a um vislumbre de fragmentos desconexamente percebidos — “uma visao
do presente como pura heterogeneidade, como diferenca aleatéria”
(JAMESON, 2004, p. 31) — a estética do mapeamento cognitivo revela-
se, do outro, como um exercicio que busca totalizar, imprescindivel
para uma praxis politica consciente. E, pois, um procedimento que se
lanca como um desafio ao estado de desorientacdo do individuo no
atual momento historico, em cuja ordem operam desmedidos efeitos
alienantes.

Associando ao exercicio do mapeamento cognitivo a funcao
pedagogica da arte, Jameson alude ao teatro épico de Brecht como uma
forma de evidenciar a relacao complexa e necessaria entre arte e
pedagogia. A referéncia feita a Lukacs e a Brecht corrobora o imperativo
de que, para Jameson, tanto a arte como as teorias que dela se ocupam
nao podem preterir o carater politico. Retoma-lo € o pressuposto basico
do exercicio do mapeamento cognitivo, que €& tanto uma estratégia
voltada para a consciéncia de classe quanto se faz uma politica cultural

genuinamente conscientizadora e imprescindivel aos tempos atuais.
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