CRISULA

Descobrindo Portugal, redescobrindo o Brasil: uma analise
comparativa das narrativas de viagem Breviario do Brasil, de

Agustina Bessa-Luis e Janelas Verdes, de Murilo Mendes

Rejane Debbie Fernandez Loureiro de Paival
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A literatura comparada, segundo Tania Franco Carvalhal?, é
uma "forma especifica de interrogar os textos literarios na sua interacao
com outros textos, literarios ou nao, e outras formas de expressao
cultural e artistica”. A pesquisadora segue afirmando que uma

confrontacdo deste tipo possibilita ndo apenas a comparacao entre dois
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sistemas literarios, mas também nos leva a obter, sobre determinada
obra, esclarecimentos contrastados que vém a acentuar certas
possibilidades de leituras nela contidas.

Em momentos diferentes, dois escritores consagrados
empreendem uma viagem em sentido inverso; Murilo Mendes, poeta,
prosador e critico brasileiro, percorre cidades e lugares de Portugal e
Agustina Bessa-Luis, intelectual portuguesa, visita o Brasil como
integrante de uma delegacao organizada pelo Centro Nacional de
Cultura de Portugal. Como nao ha um unico tipo de viagem, que €
diversa e variada assim como o viajante, o que vai caracterizar a
jornada de cada um € o olhar. Pela 6tica de Murilo Mendes perpassa um
sentimento de quase adesao por Portugal, estabelecendo um pacto
afetivo com o pais e em Agustina o olhar € critico e reflexivo, ao modo de
um tratado antropologico dos costumes e da pratica brasileira. A esse

respeito, Nelson Brissac Peixoto observa:

Nunca a questdao do olhar esteve tao no
centro do debate da cultura e das sociedades
contemporaneas. Um mundo onde tudo é
produzido para ser visto, onde tudo se mostra
ao olhar, coloca necessariamente o ver como
um problema. [...] Como olhar quando tudo
ficou indistinguivel, quando tudo parece a
mesma coisa? (PEIXOTO, 2002:361).

Podemos perceber elementos autobiograficos em ambos os textos
e os autores escrevem com a chancela do nome que tem. Sao viagens
literais, em que a ficcdo s6 se faz perceber em flashes instantaneos,
quando os autores fazem deslocamentos no tempo e no espaco ao
recriar cenas propiciadas pelo lugar e pelo momento. Enquanto em
Agustina o sangue lusitano pode ser fortemente notado no tom de sua
narrativa, as marcas de brasilidade em Murilo Mendes sao minimas.

Ambos percorrem esses paises sentindo seus cheiros, sabores,
cores e ritmos, viajando através de sua geografia, de seu povo, sua

historia e, principalmente, de sua literatura. De suas impressoes de
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viagem resultaram dois livros, respectivamente: Janelas Verdes (1995) e
Breviario do Brasil (1991).

Este trabalho tem por objetivo identificar os pontos de
interseccao e bifurcacao dessas duas viagens, identificando também as
obras com as quais os autores dialogam e que influenciaram, de alguma

maneira, a sua forma de perceber os dois paises.

1. AGUSTINA

Néo vale a pena andar de bloco na mdo e ldpis
afiado se o coragdo ndo vé o que lhe pertence em qualquer
lugar do mundo (BESSA-LUIS, 1991, p.38).

Brevidario do Brasil (1991), de Agustina Bessa-Luis € o registro
das impressoes de uma viagem literal que a escritora portuguesa fez ao
Brasil, caracterizando o narrador viajante que traz para casa tudo o que
viu e ouviu e registra suas impressoes em um livro. A autora segue a
poética da viagem: testemunho, mais impressoes do viajante, que traz a
novidade do pais que visita, a cultura, o povo e seu modus operandi e a
experiéncia do contato com o outro.

O Centro Nacional de Cultura de Portugal vem organizando, ha
aproximadamente 20 anos, um ciclo de viagens pelo mundo em busca
de vestigios deixados pelos portugueses dos séculos XVII e XVIII que
visa realizar, na atualidade, novas formas de relacionamento com base
nessa histéria comum. Em 1989, como parte deste programa, um grupo
de intelectuais portugueses viajou ao Brasil trazendo, como integrante,
a escritora Agustina Bessa-Luis.

A narrativa, segundo sua autora, pretende ser a expressao de
uma cultura, de algo que desperta no outro o espirito de um verdadeiro
universalismo em contrapartida a um turismo tradicional, visto por ela
como uma guerra, com “espias boa gente” disparando flashes de suas
camaras fotograficas e que levam para casa uma imagem instantanea e
superficial dos lugares que visitam. A autora faz uma viagem para

dentro da cultura, das tradicoes e da historia do Brasil e, ao molde do
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viajante pensador, quer entender o pais € o seu povo e senti-lo em seus
valores mais intrinsecos.

Ao longo de sua incursao por terras brasileiras, Agustina Bessa-
Luis faz uma digressao pelas personagens historicas: Aleijadinho,
Tiradentes, Marilia, Chico Rei, Donana Jansen, Lampiao e Maria
Bonita, a princesa Leopoldina, entre outros. Pelos escritores e poetas
brasileiros: Tomas Antonio Gonzaga, Ariano Suassuna, Goncalves Dias,
Machado de Assis, Josué Montello, José de Alencar, Gilberto Freire,
Joao Cabral de Melo Neto, Visconde de Taunay, Cassiano Ricardo, Lédo
Ivo, o critico literario Afranio Peixoto e expoentes do cenario cultural e
politico brasileiro tais como os arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemayer,
o artista plastico Francisco Brennand, Afonso Arinos e o presidente
José Sarney, a todos situando e apontando com conhecimento e
propriedade. Cita também os portugueses: Padre Vieira e Ferreira de
Castro, assim como grandes nomes da literatura universal: o escritor
austriaco Stefan Zweig, o poeta inglés Yeats, Walter White e Tolstoi.

A viagem a que Agustina se refere em Brevidrio do Brasil (1991)
nao foi a primeira incursao feita a estas terras, ja que seu pai aqui
havia vivido por um periodo. Ha também referéncia a uma visita por
ocasiao da morte de Tancredo Neves e a autora afirma, também, visitar
o Recife com “alguma regularidade3". Sua relacdo com o Brasil remonta
a sua infancia, promovida por lacos familiares, de amizade e também
literarios, ja que costumava ler José de Alencar e em crianca, a revista
em quadrinhos O Tico-Tico. Sua narrativa mescla memorias pessoais
com impressoes historicas, literarias e sociais do Brasil, dando a
perceber, sub-repticiamente, certa afetividade, que se mostra mais
evidente em Recife, onde declara, como boa portuguesa, sentir-se em
casa. Ressalta o espirito de cla dos nativos e visita expoentes da cultura
como o artista plastico e ceramista Francisco Brennand, cita Ariano
Suassuna e invoca as leituras que fez de Gilberto Freire e José Lins do

Rego para tentar entender e captar a alma do pernambucano.

¥ BESSA-LUIS, 1991:9.
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No Maranhdao, evoca Donana Jansen, recriada por Josué
Montello e ao longo das regioes visitadas, sua narrativa € pontuada com
o conceito de sensualidade mestica dos tropicos, a comida afrodisiaca e
o culto a Eros.

Na Amazobnia, para a escritora portuguesa, a verdadeira alma da
floresta nao se da a conhecer e ela chama de arremedo de viagem a sua
visita, estendendo esta impressao ao resto do pais, quando afirma que
para ver e ouvir o verdadeiro Brasil, ha que se andar invisivel pela
multidao, lembrando-nos o “caminhar lento” de Nelson Brissac Peixoto*
e o flaneur, de Cesario Verde, em Sentimentos de um ocidental (2002). E
possivel que se refira, também, ao dizer “sentido do fantasma®", ao
caminhar pela multidao sem destacar-se como forasteira, na intencao
de captar o que ela chama de “natureza tragica” do Brasil.

A autora se mostra admirada com a grandiosidade do pais e com
o brasileiro que lhe parece intrinsecamente bom e algo ingénuo, o que
nos remete a Stefan Zweig em Brasil, um pais do futuro (2006): "raca
benévola e suave”® e mais remotamente, a carta de Caminha. Evoca os
sentidos para captar a esséncia do Brasil, recria cenas historicas como
quando preenche o sobrado de Ouro Preto com uma vida passada,
fugaz, tal qual o faz no casarao de Simon Bolivar, em Caracas e ao ver
plasmado por Debret, uma cena cotidiana de uma familia burguesa, em
um Rio que nao existe mais.

Na narrativa, a autora explicita a teoria de que uma civilizacao
se define através do sentido da comparacao. Quanto mais diferentes os
costumes e tradicoes de um povo, maior a curiosidade sobre ele e maior
o seu distanciamento de um modelo Unico, ainda que haja sempre certa
agressdo na comparacdo. Mesmo havendo uma histéria comum entre
Portugal e Brasil, este ultimo se diferencia pela historia propria,
regional. Entretanto, o olhar de Agustina Bessa-Luis nos remete ao
olhar europeu buscando no novo mundo algo mais que uma copia mal

acabada da velha Europa, mas que se detém no que lhe faz lembrar a

4 PEIXOTO, 2002:362.
> BESSA-LUIS, 1991:37.
® ZWEIG, 2006:38.
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velha patria e que lanca mao da comparacao para tentar entender o que
os seus olhos abarcam e a sua percepcao apreende.

Agustina, herdeira direta do romance do século XIX, em sua
narrativa Brevidrio do Brasil (1991) dialoga, perceptivelmente, com
Stefan Zweig em Brasil, um pais do futuro (2006), que cita ja na primeira
linha de seu texto. Sua narrativa se aproxima de um tratado
antropologico dos costumes e da pratica brasileira e vem a explorar a
riqueza da linguagem e dos costumes. Nesta viajante, cujo olhar
observa e perquire, & possivel perceber ao longo de sua narrativa
momentos de mau humor e de critica acida, que pode ser notada
quando afirma que o brasileiro de modo geral nao é organizado, no que
parece concordar com Zweig, que afirma: "O Brasil, em seus primordios,
era uma terra sem leis, restricoes ou compromissos, em que cada um
podia fazer o que bem entendesse’". Visdao que parece também ser
compartilhada por Murilo Mendes, que afirma que a ela se refere como
“a espantosa bagunca brasileira®”.

Agustina parece ja vir munida de um conceito prévio que ela
quer romper ao invés de afirmar. Para ela, o mundo é regido por causa e
efeito: quem nasce na favela, vai, fatalmente, morrer na favela, numa
visdo antiga do destino: a de que o homem € produto do meio e tem o
seu destino influenciado pela sua origem de classe, pela educacao e
pelo meio. Sua escrita em ziguezague parece obedecer ao movimento da
memoria, que vai e volta e dessa maneira a autora vai discorrendo suas
impressoes do pais numa visdo enciclopédica, que tenta abarcar o tudo
em um todo.

O discurso impressionista quebra a rigidez do discurso historico,
principalmente quando a narradora cria (e recria) algumas cenas
suscitadas pelo cenario. E também o mais descritivo e ao mesmo tempo,
o mais simbdlico dos discursos, ja que provém da subjetividade de seu
autor. Também em ziguezague € o percurso do itinerario concreto, que

obedece aos compromissos da delegacdo da qual é integrante. Este

T ZWEIG, 2006:40.
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itinerario comeca pelo Rio, parte para o Recife, percorre Brasilia,
Maranhao, Belém, Joao Pessoa, Bahia, Ilhéus, Porto Seguro, Belo
Horizonte, Ouro Preto, Congonhas, Mariana, Petropolis e, finalmente,
retorna ao Rio, de onde parte o avidao que a levara de volta a Portugal.

E possivel perceber implicitamente ao longo da narrativa de
Agustina Bessa-Luis, o discurso de Kant, quando afirma que pretende,
com seu livro, despertar nos outros o espirito do verdadeiro
universalismo. A respeito da miscigenacao no Brasil, a autora pontua
em seu discurso na Academia Brasileira de Letras: "Foi ao ler os contos
de Machado de Assis que percebi a atmosfera cerimoniosa do Rio
antigo; a sua proporcao de inteligéncia, que existe entre os povos onde
nao ha estrangeiros, nem forasteiros, e todos sao irmaos®'. A autora

parece concordar com Zweig, que conclui:

(...) gracas a sua heranca escura, o
brasileiro € flexivel por Natureza — e que foi
constantemente incentivado por uma mistura
incessante da imigracao africana e depois da
européia —, evitou que o processo de expansao
organica parasse. Impediu uma divisdo social
em camadas muito rigida e cristalizou mais o
elemento nacional que o particular. Ainda se
escuta dizer aqui e acola que este € natural da
Bahia e aquele de Porto Alegre, mas
investigando mais um pouco se descobre que
pai e mae quase sempre tem origens diferentes.
Gracas a essa transfusdo e transplantacao
constantes, o milagre da unidade brasileira
perdura até hoje, quando, pelas maiores
possibilidades de comunicacao, as forcas do
radio e do jornal tornam muito mais natural
uma uniao nacional (ZWEIG, 2006:101).

Também € possivel ouvir a voz de Stefan Zweig na narrativa de
Agustina, quando ela afirma que os vendedores ambulantes do Rio
oferecem suas mercadorias e desinteressam-se logo do negocio. Por sua

vez, o escritor austriaco afirma: “Nenhum vendedor insistira em

® BESSA-LUIS, 1991:89.

Artigos e Ensaios — Rejane Debbie Fernandez Loureiro de Paiva



Revista Crioula — n° 12 — novembro de 2012

persuadir o fregués quando este hesita na compral®”. A autora recorre
as palavras do autor para expressar o encantamento que o Rio de
Janeiro lhe provoca: “Vou poder dizer tudo sobre o Brasil, sem esquecer
demasiado?11”.

E possivel perceber, pelas referéncias atavicas, viscerais, de
Agustina Bessa-Luis, um sentimento de atracao e repulsao pelo pais.
Ha também um tom de desencanto e melancolia, que talvez se estenda
para a humanidade, desencanto esse que pode residir, também, em sua
dificuldade no encontro com o outro e parece fazer jus a afirmativa de
Julia Kristeva: “Diante do estrangeiro que recuso e ao qual me identifico

ao mesmo tempo, perco os meus limites, ndo tenho mais continentel2”.

2. MURILO

| Espero,
entretanto, que tenha deixado aqui a marca do
meu afeto (MENDES,
1995:1.444).

Janelas Verdes (1995) € o registro das impressdoes de uma
viagem literal que o escritor brasileiro Murilo Mendes fez a Portugal.
Este € levado pelas afinidades sentimentais, ja que se casou com uma
portuguesa, filha de Jaime Cortesdo, intelectual portugués muito
respeitado e querido por ele e seu guia na compreensao do pais e de sua
literatura. O autor faz em sua narrativa como que uma ode a Portugal.

Enquanto Agustina, por imperativo da delegacdao, passou
apressadamente pelos lugares que visitou, e isso, por vezes, se faz notar
em algumas conclusoes superficiais que ela tira, Murilo Mendes parece
nao ter pressa em sua viagem, ele quer antes sentir a alma dos lugares
por onde passou e para isso faz-se necessario percorré-los de maneira

vagarosa.

10 ZWEIG, 2006:133.
11 ZWEIG apud BESSA-LUIS, 2991:5.
12 KRISTEVA, 1994:196.
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O escritor brasileiro percorre Portugal em uma viagem poética,
sentimental, na qual visita familiares, sem, aparentemente, obedecer a
um roteiro linear. Para o autor, em Janelas Verdes (1995), a sucessao
temporal nao € importante e esta traca uma linha sinuosa que costura
o literal no literario; a viagem no espaco e a viagem pela literatura,
historia e tradicao portuguesa. Assim como Agustina Bessa-Luis (1991),
Seu percurso € sinuoso, mas ao contrario da autora, que seguia um
itinerario pré-estabelecido pela comissdao da qual fazia parte, a ordem
das cidades e lugares percorridos pelo autor parece haver sido feita por
uma selecao muito pessoal, assim como os personagens historicos
citados, perfazendo um trajeto por um mapa afetivo-sentimental.

Murilo Mendes visita Guimaraes, Porto, Serra do Marao, Torres
Vedras, Coimbra, Tomar, Leiria, Vila do Conde, Viana do Castelo,
Evora, Algarves, Monte Gordo, Alcobaca, Nazaré, as Berlengas, Peniche,
Obidos, Atouguia da Baleia, Freixo de Espada a Cinta, Quinta da
Bacalhoa, Sesimbra, Ancora, Caminha, Olhdo, Cabo Carvoeiro, Sintra,
Montedor, Foz do Arelho, Sao Pedro de Moel, Setubal, Esposende e
Lisboa. Ainda ao molde de Agustina, cita expoentes da cultura
portuguesa tais como: Nuno Goncgalves, Gil Vicente, Camoes, Pe.
Antonio Vieira, Soror Mariana do Alcoforado, Bocage, Camilo Castelo
Branco, Eca de Queirés, Teixeira de Pascoaes — padrinho de sua esposa,
Saudade —, Jaime Cortesao, Miguel Torga, Antero de Quental, Camilo
Pessanha, Almeida Garrett, a poetisa Florbela Espanca, Afonso Duarte,
a pintora Vieira da Silva, Fernando Pessoa, Dom Afonso Henriques, o
escritor e 7° presidente da primeira republica portuguesa Manuel
Teixeira Gomes, Dom Joao V, entre outros. Refere-se também ao
arquiteto francés Le Corbusier, e ao dramaturgo e poeta espanhol
Calderon de La Barca.

O autor recorre a uma “linguagem eliptica, alusiva, metaforica,
[...] suscita um momento de utopia, uma viagem para tras que € uma

viagem para diante nas asas da memoria: uma viagem no tempo para o
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lugar utéopico de um nao-tempo e nao-espacol3”. Enquanto Agustina se
propode “escrever um livro carinhoso e breve que tracasse o desenho dos
meus passos aqui no Brasil!4”, Murilo Mendes declara desejar haver
conseguido expressar seu pacto afetivo por Portugal.

Em sua narrativa, Murilo Mendes parece dialogar com Garrett e
Xavier de Maistre, principalmente no que concerne ao registro duplo da
viagem: a viagem metafisica e a viagem cartografica. Estes, por sua vez,
remetem a obra modelar de Sterne: Viagem sentimental através da

Franca e da Italia (2002), em cujo prefacio Jorge de Sena afirma:

Na viagem sentimental, as fronteiras
entre o que € recordado e € imaginado, entre o
que € verdade e € ficcao, sao completamente
alteradas por um inteligente capricho que
revoluciona as  hierarquias e da mais
importancia a um gesto ou conversa do que a
um monumento ou a Historia. (2002:14-15).

Esta afirmativa corrobora a idéia de que o cotidiano comezinho é
o que interessa do pais a Murilo Mendes, estas pequenas coisas, que
reunidas em um todo, fazem a cultura de um povo por quem ele
demonstra tanto apreco e pelo que seu olhar é atraido. Esta ideia faz
eco a afirmativa de Sterne, em Uma Viagem Sentimental Através da

Franca e Itdlia (2002).

Desejaria, porém — prossegui —, espionar
a nudez de seus coracoes, e através dos
diferentes disfarces de habitos, de clima, e
religido, descobrir o que neles existe de bom
para assim moldar o meu proprio. E foi por isto
que vim. Foi por essa razao, Monsieur Le Comte
— continuei —, que nao vi o Palais Royal, nem o
Luxemburgo, nem a fachada do Louvre, nem
tentei aumentar os catalogos que possuimos de
quadros, estatuas e igrejas: concebo cada ser
belo como um templo, e nele prefiro penetrar e
observar os desenhos originais e os vagos

1B BARRENTO, 2006:186.
14 BESSA-LUIS, 1991:38.
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esbocos ali exibidos, do que a propria
transfiguracao de Rafael (STERNE, 2002:91).

Murilo Mendes parece, também, buscar o ndo turistico, parece
nao querer o belo plasmado em uma escultura e sim a beleza viva e
palpitante dos habitantes do pais que visita.

Teresa Cristina Cerdeira afirma: “viajar pela sua terra ¢,
sobretudo uma forma de reconhecimento, que nao tem nada a ver com
o olhar estrangeiro, ao contrario, € um olhar de dentro e para dentro
das tradicoes e da cultural>”. O autor, embora estrangeiro, tinha um
sentimento de natural por Portugal.

A autora acima citada continua afirmando, referindo-se a
narrativa Viagens na Minha Terra (1846), de Almeida Garret: “Este livro
€ um falso livro de turismo, como o outro era um falso diario de viagem.
Dialogando com a célebre proposta “de quanto ver e ouvir, de quanto

pensar e sentir se ha-de fazer cronical®”. E segue:

Se este ndao € um livro de turismo, € que
nao quer impor roteiros, ja o sabemos, e que
mais que descritivo da paisagem, € historiador
da cultura. Falara por isso, como acima
inferimos, da tensdo secular dos vizinhos
Portugal e Espanha, falara das estorias
populares, alterara o conceito de ver muito em
prol de “estar mais”, relembrara os textos da
tradicao — Camilo e o seu Calixto Eloi, Teixeira
de Pascoaes, Aquilino Ribeiro e Torga e tantas
outras memorias literarias em que se inclui o
delicioso sabor garrettiano de olhar para uma
“janela iluminada, certamente, oh certamente, o
quarto da Bela Adormecida (SARAMAGO apud
CERDEIRA, 2006:310).

Acreditamos que a narrativa de Murilo Mendes em tudo se
assemelha e se aproxima da narrativa garrettiana.

Em O olhar vigjante (do etndlogo) (2002), Sérgio Cardoso afirma:

15 CERDEIRA, 2006:312.
18 CERDEIRA, 2006:310.
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O olhar se embrenha pelas frestas
[janelas] do mundo na investigacao dos
obstaculos ou lacunas que constantemente
comprometem a unidade hesitante das
significacoes (quando ele proprio nao lhes
escava o0 terreno, abrindo fendas nas
aglomeracoes custosamente sedimentadas na
duracao). Da mesma forma as viagens. Também
elas — como exercicio do olhar — tem origem nas
brechas do sentido. Se o viajante fura o
horizonte da proximidade e transpoe os limites
de seu mundo para fixar a atencao mais além -
no que nao se deixa ver mas apenas adivinhar
ou entrever —, € sempre pelos vao do proprio
mundo que ele penetra, na medida em que
surgem brechas na sua evidencia, abrindo
passagens na paisagem ou contornando
desniveis e vazios (CARDOSO, 2002:358-359).

Janela, que da titulo a narrativa, segundo o Diciondrio de
simbolos (2009), enquanto abertura para o ar e a luz, simboliza
receptividade, o que corrobora a ideia de encontro com o outro que
parece permear a narrativa de Murilo Mendes. A janela permite uma
visdo do externo para o interno e do interno para o externo,
conformando-se como um ponto de encontro, ainda que perspectivado.
Assim sendo, a viagem funcionaria como impulso em direcdo ao outro,
ja simbolicamente representado desde o seu titulo.

A narrativa esta dividida em duas partes: o setor I, subdividido
em A, B, C e D — que corresponde ao mapa geografico — e o setor II,
subdividido em A, B e C, que corresponde a um mapa literario. Os dois
setores estdo dedicados a poetas, artistas e escritores portugueses,
perfazendo uma viagem literal e metafisica por Portugal.

Setor 1 - Corresponde a mapoteca: a eleicao das cidades
visitadas parece aleatoria. Guimaraes, que abre a narrativa, ja insinua
uma adesao por Portugal, pois parece guardar um significado para o
autor, uma vez que € onde nasceu (e como ele mesmo pontua) Dom

Afonso Henrique e que, conforme afirma, € o “inventor do reino
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desunido de Portugal, Africa, Tungsténio e Algarvel”’", em outras
palavras, o torrdao amado pelo escritor. Mais adiante, este afirma em
tom confessional: "Assim, o contexto fisico-espiritual de Leiria integra
para mim cinco pontos fundamentais: o castelo. Dom Dinis. O
pinheiral. Eca de Queirés. Jaime Cortesaol8”. Estes cinco pontos
configuram a historia, a paisagem, a lingua e o afeto portugueses.

Em algumas de suas referéncias ao mar, destacamos o Algarve,
onde os peixes sao “azuis, brasonados!®”, apontando para o perfil
elitista do lugar. O mar, para o escritor, € um meio que une os homens,
portanto, simbolo da universalidade, mas é o individualismo de um
pequeno grupo que o autor destaca nesta passagem, em tudo contrario
a ideia que permeia sua narrativa.

No setor dois, no fragmento dedicado a Nuno Gongalves, o autor
explica o titulo do livro: as janelas verdes nao aludem apenas a uma
caracteristica decorativa da cidade e sim aos campos portugueses,
“outro mar20”. Podemos notar aqui uma inversao de significados, uma
vez que em Peniche os peixes sdao “colhidos?!" como se o mar fosse um
imenso campo florido: mar-campo, campo-mar.

Em Vila Real de Santo Antonio diz-se “inserido na faixa cotidiana
da Vila22” que tal € o seu desejo, o de diluir-se na cultura portuguesa.

A inversa da narrativa agustiniana, o tom da narrativa, é leve,
bem humorado. Murilo Mendes brinca com a sonoridade e os
significados das palavras, além de inventar outras, recorrendo também
a metalinguagem.

Chama a atencao a maneira como chega ao Porto — de trem
Foguete — o angulo de chegada ao Porto € antigo, “cristalizado” e o
interior € o do trabalho, dinadmico e relativamente moderno. A respeito
da aproximacao com o outro, José Saramago afirma: “As povoacoes sao

como as pessoas, aproximamo-nos delas devagar, paulatinamente, nao

7 MENDES, 1995:1.365.
8 MENDES, 1995:1.378.
1% MENDES, 1995:1.383.
2 MENDES, 1995:1.418.
2L MENDES, 1995:1.388.
22 MENDES, 1995:1.405.

Artigos e Ensaios — Rejane Debbie Fernandez Loureiro de Paiva



Revista Crioula — n° 12 — novembro de 2012

esta invasao subita, a descoberto da escuriddao, como se fossemos
salteadores mascarados?3”. Também Zweig se manifesta sobre a
maneira ideal de se ir a um lugar, a fim de melhor observa-los: [...] “mas
quantas pequenas cidades desconhecidas e pitorescas acabo
conhecendo desta forma [de hidroplano], e quanta paisagem! E o tnico
caminho que se deve tomar, pois de navio s6 se vé a casca € nao o
nucleo?4, s6 a costa e nao a terra25”.

Ainda no Porto, ao notar o contraste entre a natureza e o bairro
da Ribeira, o autor parece buscar na literatura um referencial para
adjetivar a paisagem e o contraste brutal: o ideal arcade de uma vida
simples, na qual o trabalho supriria as necessidades humanas e ao
homem seria permitido deixar aflorar os sentimentos ideais.

Setor 2 — Corresponde ao mapa literario. Esta eleicao nao é
aleatoria: A viagem pela tradicao portuguesa comeca com Nuno
Goncalves e termina com Fernando Pessoa.

Para Murilo Mendes, o intelectual de verdade € sempre
multiplice. Esta ideia esta disseminada por toda a narrativa, por vezes
de maneira sutil. O artista a quem é dedicado a abertura do setor dois é
Nuno Goncgalves, pintor portugués do séc. XV que pintou os Painéis de
Sao Vicente de Fora, em que retratou toda a sociedade portuguesa da
época, desde a nobreza, clero, até o povo. Também Bocage ¢é
referenciado duplamente. Camilo Pessanha, que possui no nome “dois
SS irmanadosZ2¢”, igualmente, € duplo. Um Mario de Sa-Carneiro que
morre e outro que ressurge. Gil Vicente, que € vario. O autor conclama
o verso de Mario de Andrade “Eu sou trezentos, sou trezentos e
cinquenta2?” e encerra esta secao com Fernando Pessoa; o outro que se
desdobra em outros. Esta ideia também aparece implicita em sua visita
a Lisboa, onde afirma ver nos quadros de Vieira da Silva, uma “outra”

Lisboa, mais justa e equanime. Sempre o outro, o duplo ou o multiplo.

ZSARAMAGO apud CERDEIRA, 2006:311.
24 Grifo nosso.

% ZWEIG, 2006:245.

% MENDES, 1995:1.439.

" ANDRADE apud MENDES, 1995:1.420;
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Em sua narrativa, Murilo Mendes parece abolir a ideia da
individualidade, em que o sujeito “despersonalizando-se consegue se
encontrar?®8”. Rompendo as cadeias limitantes da individualidade
teriamos “o homem livre, no espaco livre29”, aumentando a possibilidade
de uma convivéncia harmoniosa entre todos e aproximando-se,
portanto, da ideia de uma comunhao universal, ja que "o outro sou eu
mesmo30".

Murilo Mendes e Agustina Bessa-Luis fizeram um movimento
contrario, uma contraviagem. Viajantes cosmopolitas e estudiosos
enciclopédicos, eles ruminam e elegem o que seus olhos abarcam, os
dois buscam o nao rebuscamento, o nao visto em toda a sua
simplicidade, o olhar de ambos perscruta e indaga.

O cosmopolitismo equivale a um aprendizado de respeitar as
diferencas e Julia Kristeva (1994) afirma ser “[e]stranho e sobrenatural,
de fato, o encontro com o outro — que percebemos pela visdo, pela
audicao, pelo olfato — mas nao “enquadramos” pela consciéncia3!”. Ao
relacionar esta afirmativa a Murilo Mendes e Agustina Bessa-Luis,
podemos inferir que ambos realizaram viagens com um perfil parecido:
O olhar etnografico dos dois escritores recai sobre a pratica dos
habitantes dos lugares que visitam, sua tradicao e, principalmente,
sobre sua literatura. Embora no primeiro olhar, a surpresa e o
inesperado € o que atraem e encantam o sujeito, ambos desejam ver
além do que se lhes apresenta a primeira vista, ligeira e superficial.

Por outro lado, a grande diferenca esta no vinculo afetivo que
liga Murilo Mendes a Portugal. Seu olhar, ainda que recaia de vez em
quando nas mazelas deste pais, neles nao se fixa, preferindo ver o que
lhe €& agradavel e que lhe fala ao coracdo, buscando inserir-se no
cotidiano deste pais. O escritor brasileiro parece aceitar melhor as

diferencas, possuir uma visdao de mundo menos ingénua e, ao mesmo

2 MENDES, 1995:1.421.
2 MENDES, 1995:1.444.
% KRISTEVA, 1994,

31 KRISTEVA, 1994:196.
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tempo, menos intolerante, o que fatalmente culminara em uma maior
aceitacao do outro.

Ja Agustina Bessa-Luis, dona de uma personalidade marcante
que se deixa entrever em sua narrativa, da a perceber possuir um olhar
mais duro e autoritario. Nao podemos excluir a presenca de sentimento
nesse olhar, mas o que se infere no tom de sua narrativa € certo
desencanto e a escritora parece levar “uma carga de tristeza, propria de
resto a todos os grandes ironistas32?”. Parece possuir, também, conceitos
proprios bastante arraigados, que por sua vez dificultam o encontro
com o outro.

E possivel concluir que o ponto de bifurcacdo na trajetéria dos
dois escritores reside em sua propria estranheza com relacao ao outro,
ainda muito forte em Agustina, de contornos mais diluidos em Murilo
Mendes que, sem perder o contato com a sua cultura de origem, parece

conseguir relativiza-la a ponto de conseguir alterna-la com a dos outros.
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