Contrapontos da estética machadiana com o romantismo brasileiro a partir
da leitura de A méo e a luva
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RESUMO: Discute-se como A mao e a luva prossegue uma forma literaria ja delineada no romance
anterior de Machado de Assis. A relacdo do escritor com 0 Romantismo brasileiro é trazida a debate no
sentido de visualizar os contrapontos com a nova estética a qual Machado se filia.

ABSTRACT: It is been discussed how “A Mao e a Luva” goes on with a literary form already outlined in
the previous novel by Machado de Assis. The relation between this author and Brazilian Romanticism is
brought up in order to elicit the counterpoints of the new aesthetics to which Machado de Assis is
consorted with.
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O periodo em que Machado de Assis publica seus quatro primeiros romances
pertence a cronologia do Romantismo brasileiro. Designado por alguns como a fase
romantica machadiana, o certo é que, por meio de um olhar mais arguto, pode-se
inviabilizar essa conceituacdo. O foco da analise sera A mao e a luva, segundo romance
de Machado, publicado em 1874. Conjugando a leitura do romance com o pensamento
critico machadiano e com a fortuna critica que sobre o romance repousou, procura-se
mostrar a incoeréncia de A mdo e a luva ser alocado como pertencente a escola
romantica. Ao contrario do que indicaria, a rigor, essa alocacdo, percebe-se, nesse
segundo romance, a insisténcia — visto que esse projeto se inicia com Ressurrei¢cdo —
em mostrar como a estética romantica ja se encontrava anacronica. Visando alcancar
esse objetivo, repassam-se algumas caracteristicas do Romantismo tal como se
apresentou no Brasil e, posteriormente, discute-se como essa chamada “primeira fase
machadiana” (MACHADO, 1975, p. 57) se distancia da estrutura tipicamente roméantica
comum na literatura brasileira.

Primeiramente € preciso abrir paréntese, no escopo de se delinear os contornos
do Romantismo do qual Machado se distancia. No artigo de Nunes (1993), o autor

defende que o romantismo deve ser estudado considerando-se suas duas perspectivas: a
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psicoldgica e a historica. A perspectiva historica esta na localizacdo datada desse
movimento, ou seja, como um periodo, oscilante, que se estende do final do século
XVIII aos fins da primeira metade do século X1X. Por outro lado, quando se discute a
vertente psicologica desse movimento, percebe-se que 0 Romantismo se caracteriza pela
“ascendéncia da forma conflitiva de sensibilidade enquanto comportamento espiritual
definido” (NUNES, 1993, p. 52). Essa postura se consolida em decorréncia de uma
“configura¢do do mundo relativa a um periodo de transi¢do”, como aponta Nunes, como
uma forma de distanciamento das crises pelas quais atravessava a Europa. O
Romantismo tem como uma das suas caracteristicas centrais a oposicdo ao pensamento
Iluminista, a0 mesmo tempo em que se aproxima dos matizes filoséficos do Idealismo,
como da “metafisica do Espirito de Fichte e da metafisica da Natureza de Schelling”
(NUNES, 1993, p. 52). Retornando as duas perspectivas do romantismo, Nunes afirma
que as caracteristicas psicologicas desse movimento ultrapassam o advento da
Modernidade ou a cronologia do préprio Romantismo.

O Romantismo brasileiro se vincula, de forma mais marcante, ao Pré-
Romantismo alemdo (o0 Sturm und Drang) e a manifestacdo pds-romantica alema (o
Biedermeier) do que a uma “atitude de reflexao mais prudente dos romanticos alemaes”
(VOLOBUEF, 1999, p. 399). O Romantismo eclode na Inglaterra do séc. XVIII,
chegando a diversas partes da Europa, sendo que a Alemanha tem sua parcela de
primazia no movimento, dada a influéncia de seu pensamento pelo mundo. A
importancia do Romantismo alemé&o esta, principalmente no seu primeiro momento, nas
figuras de Goethe e Schiller, que ddo o tom ao Sturm und Drang, que influenciara o
Romantismo francés, vertente que chega ao Brasil. O Pré-Romantismo alemdo tem
exponencial participacdo no pensamento romantico, ndo somente dos brasileiros, mas
do conjunto dos povos latinos (VOLOBUEF, 1999, p. 405). Quando jovens, Goethe e
Schiller, representantes da nova estética, encabecam o movimento, por meio de
manifestos, e de emblematicas obras literarias, como o Werther, de Goethe, por
exemplo. Segundo Volobuef (1999), em seu trabalho de cotejo do Romantismo aleméo

e do brasileiro, Werther sintetiza as caracteristicas do Sturm und Drang, porque:

[e]m Werther encontra-se como que uma sintese do Sturm und Drang:
o0 artista imaginativo e solitario (génio); atracdo pelo ermo e pela
Natureza; expansdo incontida do sujeito num sentimentalismo sem
fronteiras; amor impossivel; morte tragica e loucura; repddio ao
racionalismo, as leis e a ordem; frémito de rebeldia contra a sociedade
materialista (...). (VOLOBUEF, 1999, p. 402)



O Romantismo brasileiro, como é apontado, posteriormente, por Volobuef (1999),
segue diretrizes estabelecidas pelo romance de Goethe, como, por exemplo: o
“acentuado sentimentalismo” e o “grande apreco pela natureza”. Propde-se, entdo, aqui,
seguir mais de perto essas diretrizes ou como 0 Romantismo brasileiro apropria-se de
“conceitos” do Pré-Romantismo aleméo.

Alfredo Bosi (1993), em Imagens do Romantismo no Brasil, sublinha como a
paisagem descrita nos romances influi no estado de alma da personagem: “[a] metafora
romantica mais simples é sempre a que se funda sobre alguma correlacdo entre
paisagem e estado de alma” (BOSI, 1993, p. 245). Para exemplificar sua assertiva, Bosi
procura redesenhar o quadro presente no romance alencariano, a partir de O Guarani.
Segundo Bosi, o “castelo” dos Mariz, alocado no meio da selva brasileira, busca
estabelecer vinculos entre o selvagem e o conquistador. As contradigdes que querem ser
suplantadas no projeto desse edificio, porém, se evidenciam nas “rachaduras”, que
antecipam o futuro desastre. A construcdo dos Mariz, bem como toda a arquitetura do
projeto, filiado a natureza brasileira, exemplifica os sentimentos que envolvem os dois
povos ali tratados: o indio e o portugués. Cada utensilio ali disposto representa um
desses povos, na tentativa de fundi-los em apenas um. Bosi sublinha, a partir de sua
andlise, a especificidade da natureza no Romantismo brasileiro, que tem por funcéo
mostrar a peculiaridade do nacional, tendo o exotismo como elemento de valorizagdo da
patria.

Bosi também pontua a importdncia do subjetivismo romantico como
caracteristica central que o diferencia das estéticas anteriores. Deixando de lado a
clareza, busca-se pintar os costumes por meio de um sentimentalismo marcado pelo
“subjetivismo e pela ironia” (BOSI, 1993, p. 245). A partir disso, a irresolucéo e
ambivaléncia perpassam o conflito romantico. As personagens sdo marcadas por
sentimentos dispares, mas que ndo se projetam externamente; ou seja, a personagem
apresenta-se com uma disposi¢cdo, em dado momento da historia, e sem mais
esclarecimentos, hd uma mudanca de postura, que leva ao fim o conflito. Nele, ndo se
desenvolvem, porém, os motivos que conduzem as personagens a abandonar uma

opinido. O esquema béasico do romance romantico pode ser assim sintetizado:

(...) uma situagdo harmonica se desestabiliza, compondo-se uma
narrativa desilusoria, para entdo empreender um segundo movimento,



de re-harmonizacdo, recompondo-se como narrativa de ilusdes (ainda
gue melancolicamente refeita pelas utopias do amor idealizado e da
morte). (BOECHAT, 2003, p. 131)

Machado dialoga com a estética roméntica, em sua producdo critica. No
emblematico “Instinto de nacionalidade” (1873), percebe-se 0 rechago de uma poética
nos moldes do romantismo brasileiro. A estética que aqui vigorava foi assim
caracterizada, pelo romancista: “[o] romance brasileiro recomenda-se especialmente
pelos toques do sentimento, quadros da natureza e de costumes, e certa viveza de estilo
mui adequada ao espirito do nosso povo” (MACHADO, 1994, p. 805). Buscando outros
“ares”, Machado ansiava por um romance em que se fizesse mostrar o conturbado
encontro do homem consigo mesmo, em que se analisariam os conflitos ali gerados.
Assim, o foco da critica estd, em certa medida, em combater esse chamado “instinto de
nacionalidade”, aclamado em um universo romantico, ou essa relagdo do individuo com
a patria, 0 que, por sua vez, abre margem ao exotismo, na sua representacdo no
romance; ou seja: o tdo aclamado pela critica romantica, a busca pela peculiaridade
brasileira, o que garantiria sua independéncia frente as outras literaturas, principalmente
a portuguesa, esse exotismo é severamente condenado por Machado.

Buscando desafiar a estética romantica que ainda predominava, Machado lanca,
em 1872, seu primeiro romance — Ressurreicdo — que, de certa forma, adiantava
aquilo que é discutido em “Instinto de nacionalidade” (1873). Aqui, enfoca-se somente
o prefacio de Ressurreicdo, no qual ja se observa registro do plano que Machado
procura desenvolver na obra: “[n]ao quis fazer romance de costumes; tentei o esbogo de
uma situacdo e o contraste de dois caracteres; com esses simples elementos busquei o
interesse do livro” (MACHADO, 2007, p.14). Deixando a plataforma de uma estética
romantica (a “luta das paixdes”, a “pintura dos costumes” e os “quadros da natureza”),
Machado procura ir além, buscando tratar, especificamente, o homem em conflito,
desenvolvendo personagens que frustram as expectativas nelas depositadas, na medida
em que a sua perspectiva encontra-se sempre aberta. O contraste de um duplo querer ou
as razOes inconciliaveis que se atritam sdo 0s objetos que promovem a trama. Como
exemplo, tem-se o protagonista do primeiro romance machadiano que, visceralmente,
ironiza 0s comportamentos romanticos de tal forma que, ao final da histéria, ndo
consegue se harmonizar com um desfecho tipicamente romantico.

Antonio Candido (1995), propondo o “Esquema de Machado de Assis”, dialoga

com essa confluéncia de disparidades presente no texto machadiano. As acbes mais



descabidas sdo celebradas como se fossem coisas bem naturais. Deixando a “falsa
moral” de lado, pois ndo se pode confundir “a arte com a moral” (MACHADO, 1994, p.
913), Machado muda as ordens das coisas, com o consentimento de seu leitor, apoiado

pelas artimanhas do seu cada vez mais ousado narrador.

Em Machado, o narrador se compraz na mobilidade pura, assumindo
todo género de caracteres, desempenhando 0s papéis mais diversos,
articulando uma alternancia sistematica de perspectivas, modulando
varios pontos de vista, sempre recusando a possibilidade de se
imobilizar na representacdo doutrindria de um s6 papel, na adogdo
monoldgica de um ponto de vista pretensamente normativo.
(SOUZA, 1998, p. 65)
O narrador machadiano desencadeia o embate entre 0s muitos dizeres — ou quereres
das personagens. Cria-se um palco em que pelejam o homem com suas ideias: estas,
muitas vezes, em desacordo com o corriqueiramente respeitavel. Souza (1998) classifica
essa atuagdo do narrador como criadora do estilo machadiano, caracterizado pelo
“multiperspectivismo”. Abandonando a personagem tipo, uno sobre si mesmo,
Machado reclama a abordagem das interfaces do homem, da representacdo dos seus
mais intimos sentimentos. Um narrador capaz de se aproximar das mdultiplas inclinagdes
que seduzem o comportamento da personagem. A dialética das personagens
machadianas advem da negativa a permanéncia no meramente externo, na chamada
“pintura de costumes”. Isso, porém, ndo quer dizer que todas as personagens recebem o
mesmo tratamento. Ha desde o “individuo” — 0 apenas mencionado, bem como o
“tipo”, representado por um s6 dizer, chegando a personagem “pessoa” (BOSI, 2006, p.
158), quando se lhe permite a abordagem de confluéncias de suas vontades: este
caracteriza o alvo na estética machadiana.

Para Seixas Guimardes (GUIMARAES, 2004, p. 138), o grande propdsito do
narrador de A mao e a luva é angariar a confianca do leitor. Firma-se um acordo entre
essas duas instancias, para que o leitor ndo rejeite as mais intimas resolucdes da
protagonista, Guiomar. E de suma importancia uma conciliagdo, para que nio se impeca
a denuncia do anacronismo dos clichés romanticos. Esse “tom conciliatorio”,
promovido pelo narrador, seria a grande diferenca com o primeiro romance de
Machado. Em Ressurrei¢cdo, o narrador busca, reiteradamente, frustrar as expectativas
do leitor ja acostumado s prerrogativas de uma narrativa romantica. E como se
Machado quisesse acentuar uma quebra com os padrbes da estética romantica. Reitera-

se, sempre, esse mesmo dizer, na busca de se convencer o leitor da mudanca de visdo de



mundo, por meio da propria contestacdo dos paradigmas antigos. Ambas as obras ja
desafiam o romantismo, mediante uma relacdo dialética com o movimento. A
desconstrucdo ocorre de dentro, priorizando um debate com o leitor, advertindo-o da
necessidade de uma ruptura com as ja antigas convencgdes. Dessa forma, torna-se dificil
sustentar o discurso de uma fase romantica machadiana, dado que, a todo 0 momento
vé-se a negativa das bases desse pensamento, por meio de uma leitura de seus clichés, a
contrapelo.

O prélogo do romance A mao e a luva mostra que Machado permanece fiel ao
seu projeto literario, iniciado com Ressurreicdo (1872) e defendido criticamente em

“Instinto de nacionalidade” (1873).

Convém dizer que o desenho de tais caracteres, — o0 de Guiomar,
sobretudo, — foi 0 meu objeto principal, sendo exclusivo, servindo-
me a acdo apenas de tela em que lancei os contornos dos perfis.
Incompletos embora, terdo eles saido naturais e verdadeiros?

(MACHADO, 2009, p. 49)
Machado ndo se abstém de insistir no trabalho com os caracteres de seus personagens.
Guiomar é, aqui, o foco da analise como protagonista que ganha estatuto de pessoa,
sacudida pelas reacdes de sua vontade. A provavel herdeira da fortuna da baronesa
queria consolidar sua ascensdo social com um casamento promissor. A protagonista
avalia os trés pretendentes, contrabalanceando as perdas e ganhos das possiveis
escolhas. Ciente das dificuldades vividas na infancia, Guiomar ndo queria abrir mao da
virada triunfal, que a exporia, com destaque, aos olhos da sociedade. Essa personagem
revela muito da concepcdo que Machado preconizava para a constituicdo de
personagens. Ela ndo apresenta um olhar Unico em relacdo a vida. Ao contrario, seus
conflitos internos se esclarecem, mostrando um jogo de perspectivas e, assim, uma
formagdo conflituosa do seu carater, e dos sentimentos que a envolvem, conforme se

percebe neste trecho, por exemplo:

Mrs. Oswald abanou a cabeca e saiu; Guiomar acompanhou-a com 0s
olhos, a sorrir, satisfeita de si mesma, e a murmurar tdo baixo que mal
a ouvia o seu proprio coragao:
— Sonhos, néo, realidade pura. (MACHADO, 2009, p. 85)
Guiomar, apo6s a declaracdo de amor feita por Estevdo, sente o conflito de
sentimentos, em decorréncia do embate entre aquilo que ela queria para si e aquilo de

gue os chamados sonhos poderiam priva-la. Depois que Mrs. Oswald declara que a vida



era realidade e ndo sonhos, ela recupera o controle de seus sentimentos, por meio da
razdo. O narrador desse romance apresenta os fatos de maneira pormenorizada, porque
ndo quer que o leitor perca o raciocinio que se desenvolve na trama. Exemplo desse

esmero esta, por exemplo, no excerto transcrito a seguir:

(...) viu repentinamente aparecer-lhe diante, a cinco ou seis passos do
lugar em que estava, um rancho de mogas, todas bonitas, que
arrastavam por entre as arvores 0s seus vestidos, e faziam luzir aos
Gltimos raios do sol poente as jdias que as enfeitavam (...) mas foram-
se, e com elas os olhos da interessante pequena, que ali ficou largo
tempo absorta, alheia de si, vendo ainda na memoria o quadro que
passara. (MACHADO, 2009, p. 75)
O trecho anterior mostra o episdédio em que Guiomar, quando crianga, vé suas vizinhas
ricas se divertindo, o que, automaticamente, a conduz a uma profunda tristeza. Percebe-
se que Guiomar faz a comparacdo da vida que tinha com sua mae, em precérias
condicBes, com a daquelas mocas. Esse raciocinio, apés a leitura do trecho acima,
apresenta-se de facil entendimento; porém, o narrador, segundo Guimardes (2004, p.
140), ndo querendo que o leitor o perca, retorna a ele quando Guiomar, ja adulta,

sacramenta a decisdo da impossibilidade de amar o romantico Estevao. In verbis:

Crianga, iam-lhe os olhos com as sedas e as joias das mulheres que via
na chacara contigua ao pobre quintal de sua mae; moga, iam-lhe do
mesmo modo com o espetaculo brilhante das grandezas sociais. Ela
queria um homem que, ao pé de um coracdo juvenil e capaz de amar,
sentisse dentro em si a forga bastante para subi-la aonde a vissem
todos os olhos. (MACHADO, 2009, p. 121)

O narrador, dessa forma, mostra os dilemas que perpassam a alma de Guiomar;
porém, ainda tutela o leitor para ndo os perder, explicando-0s, com 0 receio que 0sS
recursos usados ndo fiquem bem compreendidos: “(..) s6 uma vez aceitara a
obscuridade e a mediania; foi quando se prop6s a seguir o oficio de ensinar; mas é
preciso dizer que ela contava com a ternura da baronesa” (MACHADO, 2009, p. 121).
Depois da investida de Jorge, sobrinho da baronesa, Guiomar sente a urgéncia de
decidir seu futuro conjugal. Tinha ela rejeitado a proposta de Estevdo, dado que este
representava um ser meramente sentimental, incapaz de construir o futuro que ela
projetava para si. Esse primeiro pretendente ndo recebe a complacéncia da moga, nem
do narrador, que, em consdrcio com suas razdes, inviabiliza a comunh&o. Para isso, 0
narrador apresenta Estevdo como o antiquado romantico, que se filia a métodos

ultrapassados, que ndo condiz com as pretensdes de Guiomar. Estevdo carrega 0s



estigmas romanticos; e estes sdo levados a xeque, dado o seu confronto com a
modernidade, representada por Guiomar e pelo seu futuro escolhido: Luiz Alves.

Com a decisdo de Guiomar em favor de Luiz Alves, sucumbe o projeto
romantico de Estevao. A também rejeicao de Jorge, devido a sua “fraca complei¢ao
moral” ou a sua trivialidade, colore o romance de uma dupla investida contra o
Romantismo. Primeiro, quando Estevdo é descartado, conjuntamente se rejeitam 0s
padrGes romanticos por ele sustentados. Com a predilecdo por Luiz Alves, ao invés de
Jorge, firma-se “o0 acordo” de ambigdes entre o par, mostrando a sisudez do pensamento
difundido no romance.

Guiomar é apresentada, pelo narrador, como uma mulher ambiciosa. O seu
proprio noivo chega a essa concluséo, motivo pelo qual ele resolve sacramentar a unido.
O narrador, porém, ndo querendo defini-la como uma vila, ou com um carater uno, e
este mau, “fora” do mundo de seu leitor, faz com que este a julgue, por meio das

observagdes que Guiomar faz a Luiz Alves, a respeito de si mesma:

Saiba pois que sou muito senhora da minha vontade, mas pouco amiga
de a exprimir; quero que me adivinhem e obedecam, sou também um
pouco altiva, as vezes caprichosa, e por cima de tudo isto tenho um
coragdo exigente. Veja se € possivel encontrar tanto defeito junto.

Luiz Alves respondeu que eram tudo qualidades excelentes...
(MACHADO, 2009, p. 149)

O narrador, segundo Guimaraes (2004, p. 137), dessa forma, conduz a leitor a repensar
as atitudes de Guiomar para, assim, chegar as mesmas conclusfes que Luiz Alves; ou
seja: Guiomar deixa de ser vista apenas pelo seu carater de mulher — ambiciosa e
calculista —, para ser apreciada na condicdo de uma mulher consciente de seu querer. O
narrador redime a protagonista, mostrando que os mesmos conflitos e atitudes desta
estdo presentes no mundo de (e no) seu leitor.

Fausto Cunha (1971) argumenta acerca da dificuldade de se classificar a
“geracdo de 70” no Oitocentos. Pode-se atestar, tendo como exemplo as obras
machadianas, que a dificuldade ndo se apresenta somente em se tratando de poesia,
objeto do critico, devido ao fato de que as discussfes sdo intensas, em relacdo a uma
possivel classificagdo dos romances machadianos. Em 1905, em prdlogo a uma nova
edicdo de Ressurreicdo, Machado estabelece a diferenca entre 0s seus primeiros
romances e 0s posteriores, aceitando uma possivel primeira fase de sua obra literaria. O

proprio Machado de Assis declara a “diferenga de composi¢do”, quando da comparacao



dos seus primeiros romances com os derradeiros. Parte da critica percebe nisto um
projeto literdrio, tendo em vista as mudangas que ocorreram na ‘“feicdo da obra”.
Aceitando essa hipdtese, percebe-se que Machado, trabalhando o pensamento critico do
leitor, trilha esse caminho, com o objetivo de iniciar o leitor nos recursos estéticos que
utiliza, para que, nos romances posteriores, o leitor possa, independentemente,
compreendé-los, ja que essa faculdade seréd dele requerida para o entendimento de sua
ficgéo. Escreve ele, ipsis litteris:

Os trinta e tantos anos decorridos do aparecimento desta novela a
reimpressdo que ora se faz parece que explicam as diferencas de
composicdo e de maneira do autor (MACHADO, 2009, p.50).

O trecho acima esta na introducdo escrita em 1907 parauma nova edicao, trinta
anos ap6s o lancamento do romance A mdo e a luva. Nesse ano, Machado ja tinha
publicado os seus outros romances, da chamada segunda fase. Perceptivel é o
desenvolvimento estético de Machado, em acordo com os seus planos defendidos desde
o0 primeiro romance. Nao se deve, porém, perder de vista que o dialogo promovido entre
0s primeiros romances de Machado e a estética romantica ndo objetiva um acordo;

antes, postula a diferenca do projeto ousado que, entéo, se iniciava.
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