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Resumo: Para Fernando Pessoa, a literatura sensacionista deveria “ser a fusio de todas as artes”,
proporcionando, em si mesma e sincreticamente, todas as sensagdes que as outras artes
trabalham e ddo a conhecer. Sensa¢des associadas a artes tio dispares quanto a danca, o canto, a
representa¢do, e também a pintura, a escultura, a arquitectura e a musica poderiam ser integradas
pela literatura porque — dizia Pessoa — esta “contém tudo quanto essas artes ddo as criaturas
inferiores, mas transcendentaliza-as pela ideia para uso da aristocracia doente e completa que a
nossa hiper-civilizagio produziu” (cf. Sensacionismo ¢ outros ismos, 2009: 77). Conceber deste modo
a literatura, particularmente a poesia, como uma arte de sintese estética destinada a uma hiper-
civilizagdo, envolveu uma vasta experimentaciao ao nivel da visualidade no discurso verbal, da
plasticidade e rapidez da imagem, da estrutura e do ritmo; e essa experimenta¢io foi certamente
bem menos autonomizavel de didlogos interartisticos do que Pessoa sugere. Como devemos
entdo ler a presenga das outras artes na poética sensacionista ¢ de que modo esta dialoga com
outras poéticas de Orpheu? Tentarei equacionar algumas possiveis respostas para estas questoes,
auscultando a existéncia de uma espécie de didlogo interartistico sob rasura no sensacionismo
pessoano.
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THE INFERARTF-DIALOGUES OF POETRY ACCORDING TO FERNANDO
PESSOA

Abstract: According to Fernando Pessoa, Sensationist literature should be “the fusion of all
arts”, containing in a syncretic way all the sensations explored and revealed by the other arts.
Sensations associated with arts as diverse as dance, singing, acting, as well as painting, sculpture,
architecture and music could all be absorbed by literature because — as Pessoa argued — literature
"contains everything these arts can offer to lower creatures, but it transcends them through the
idea, serving the purposes of the complete and sick aristocracy that our hyper-civilization has
produced" (cf. Semsacionismo e ontros ismos, 2009: 77). This way of conceiving literature, and
particularly poetry, as an aesthetic synthesis directed at a hyper-civilization lead Pessoa to an
extensive experimentation on visuality in verbal discourse, on image’s plasticity and speed, and
on structure and rhythm; and this experimentation was certainly far less separable from interart
dialogues than Pessoa suggests. How should we then read the presence of other arts in
Sensationist poetics, and how does it interacts with other poetics from Orpheu? I try to
formulate some possible answers, showing the existence of an interart dialogue written under

1O presente ensaio corresponde a uma versio significativamente ampliada de um estudo que comegou por
ser apresentado ao «XVI Coléquio de Outono - Conflito e Traumay, 13-15 Novembro 2014 - Centro de
Estudos Humanisticos da Universidade do Minho.

2 Professora associada com agregacio da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
Investigadora do Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa (Unidade 1&D da FCT). O
presente ensaio foi desenvolvido no ambito do programa estratégico Literatura e Fronteiras de
Conhecimento - Politicas de Inclusio do Instituto de Literatura Comparada Margarida Losa
(UID/ELT/00500/2013 ; POCI-01-0145-FEDER-007339).
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erasure in Pessoa Sensationism.
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Sd a miisica e a literatura ficam.
A literatura ¢ a forma intelectual de dispensar todas as outras artes.
Fernando Pessoa

A primeira vista, a teorizagio pessoana em torno do interseccionismo e do
sensacionismo parece evidenciar uma enorme indiferenga relativamente a todas as artes
que nao a literatura. Nas muitas reflexées dedicadas por Fernando Pessoa ao confronto
entre a literatura e as restantes artes, a literatura destaca-se sempre sem dificuldade — e
pode até dizer-se que sem grande argumentagao, se tivermos em conta o radicalismo
pouco demonstrativo de muitas das afirmagdes pessoanas, que conferem as artes
literarias superioridade perante qualquer outra pratica artistica, da musica a pintura,
passando pela escultura, pela arquitectura e pelo teatro ou a danga. “A unica arte ¢ a
literatura” resume Pessoa (cf. PESSOA, 2009, p. 294). Ou entao escreve: “s6 a lit[eratur]a
¢ arte” (PESSOA, 2009, p. 287).

Sio formulacées que traduzem uma ideia estruturante dos textos pessoanos,
declinada em diversas modulagées: a de que a literatura deve ser reconhecido o papel de
“arte unica e absoluta” (PESSOA, 2009, p. 282), na medida em que lhe caberiam todas as
dimensoes das outras artes, numa espécie de superior (e omnivora) intermedialidade. No
periodo correspondente a elaboragao de Orphen 2 ¢ 3 (Maio-Julho de 2015), Pessoa

€screve:

A cor, o som, etc. Sao ideas nossas. Porisso a realidade da cor e do
som etc., ¢ serem ideas. A arte que as dé como ideas serd a verdadeira
arte, porque serd a mais real. Ora s6 pode dar as cousas como ideas
aquella arte que lidar com as representagbes de ideas. As
representagdes de ideas sdo palavras. Essa arte é pois a literatura.

(PESSOA, 2009, p. 294)

A designacio das restantes praticas artisticas através de expressdes como “pseudo-
artes” e “pré-artes” (PESSOA, 2009, p. 294-295) parece dizer tudo. Veja-se, a titulo de

exemplo, como a literatura triunfa perante a escultura:
A descri¢do de uma estatua, feita em linguagem bella é absolutamente
essa estatua, com toda a sua belleza plastica mais 0 movimento, o

rhythmo vivo, o som correspondente ao rhythmo, na pedra parada
morta, das suas linhas. (Iden: p. 282)
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E todavia, tanto radicalismo acaba por deixar no ar alguma incerteza e suscita
necessariamente algumas interrogacoes, pois o certo é que, a0 procurar uma escrita nova,
Pessoa nio a conceptualiza sem recorrer ao confronto com as outras artes, mesmo se
para valorizar uma literatura capaz de competir com todas elas no terreno de cada uma,
exibindo a sua tao afirmada superioridade. Ora, tratando-se, e com tanta frequéncia, de
medir a literatura com as outras artes, ndo estara implicito nesta competicio o
reconhecimento da importancia de cada uma delas, e, acima de tudo, o reconhecimento
da necessidade de pensar co elas? A primeira vista, Fernando Pessoa parece usar certos
conceitos, como os de arte, pz’m‘um, ou miisica, Ou MesSmo qu’tm‘ﬂm, apenas por estes lhe
serem indispensaveis para desenvolver uma teoria estética cujo resultado ultimo seria a
conclusao de os poder dispensar a todos, depois de subsumir tudo quanto lhes diria
respeito no conceito de /Jteratura: como se as praticas artisticas assim designadas apenas
apontassem para certas propriedades estéticas que, em ultima analise, acabariam por
revelar-se literarias — ou sobretudo literarias (ritmo, estrutura, visualidade, cor, etc.).
Nesta perspectiva, Pessoa estaria a usar esses termos sob reserva critica — ja que sob
reserva critica estavam também os equivocados, supostamente menores, caminhos
artisticos das “pseudo-artes” (PESSOA, 2009, p. 295) a que se reportavam. Poderiamos,
talvez, estabelecer um paralelo com o uso de conceitos sob rasura (sous rature) a que
recorreu Derrida, na esteira de Heidegger, que, lembra Derrida em Gramatologia, em Zur
Seinsfrage, “nao permite ler a palavra ‘ser’ sendao sob uma cruz (kreuzweise Durchstreichung) (o
riscar cruciforme)” (DERRIDA, 1999, p. 29). Acrescenta Derrida que “[e]sta cruz nio é,

contudo, um signo simplesmente negativo’:

Esta rasura é a ultima escritura de uma época. Sob os seus signos
apaga-se, conservando-se legivel, a presenca de um significado
transcendental. Apaga-se conservando-se legivel, destréi-se dando a
ver a ideia mesma de signo. (DERRIDA, 1999, p. 29).

Com alguma precaucao, recordar e recuperar esta no¢ao de escrita sob rasura pode
ajudar-nos a compreender o confronto de Pessoa com todas as artes que nao a literatura,
pois a argumentagao pessoana sugere que Os conceitos associados as restantes artes
apenas lhes sio associados de modo instrumental, num pensamento que visava a
formulacio de uma estética eminentemente verbal e holistica. Sob o uso desses

conceitos, apagar-se-ia, afinal, o velho sistema das artes, entrevendo-se ja o triunfo
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absoluto da literatura. Como ¢ sabido, por agora, a realidade nao parece querer dar razao
a Fernando Pessoa, bem pelo contrario, o que nada retira, de resto, ao fascinio exercido
pela paixdo argumentativa pessoana.

Mas tratar-se-4 apenas disto? Ou Pessoa estava, na verdade, a lidar com a questao
mais profunda de nao lhe ser possivel pensar a literatura, e mais precisamente a poesia
que lhe interessava criar, sem ser em articulagdo com a musica, e sobretudo com o facto
de nao lhe ser possivel pensar a literatura fora do impacto da imagem visual? Dito de
outro modo: o discurso de Pessoa acerca da superioridade da arte literaria sobre todas as
outras nao contera ja a intui¢do de uma mudanga de paradigma em favor da imagem
visual? A argumentagao pessoana valoriza a imagem verbal e aquilo em que ela supera a
imagem visual (o que é o mesmo que dizer que aquela integra e excede as capacidades
desta ultima). Mas esta reflexdo paragénica parece apontar, na verdade, para a questao
mais geral dos processos de transposicao intermédia, enfatizando, na literatura e — ja
veremos com mais pormenor — na poesia, uma apropriacio de técnicas especificas de
outras artes. O que é paradoxal — e a0 mesmo tempo extremamente significativo — é que
a recusa de todas as artes que nao a literatura acontece em funcao de critérios artisticos
que dependem directamente dessas mesmas artes — e nao da literatura.

De acordo com Pessoa, a literatura rivalizaria com a musica no plano ritmico, mas
também com a pintura no plano da sugestdo visual, e com a arquitectura no respeito por
um principio construtivo e organicista que ¢ aquele mesmo que o leva a considerar, num
texto datavel de 1916, a “Ode Maritima”, de Campos, como “um verdadeiro prodigio de
organiza¢ao”, malgrado o aparente “desleixo futurista” (PESSOA, 2015, p. 138-9).
Deveria, ou poderia, a literatura oferecer sincreticamente tudo quanto nas outras artes
apenas surgiria parcelado? Com efeito, o que parece importar a Fernando Pessoa é mais
da ordem da sintese do que da alternativa, ou seja, nao se trataria tanto de a literatura ter
propriedades que a distinguem das outras artes quanto de ela ter sincreticamente
capacidades heuristicas e estéticas de que as outras artes sé poderiam dispor de forma

isolada. Dos projectos pessoanos de criagao, faria parte este desiderato:

Dar 4 literatura o seu papel de arte unica e absoluta, fazendo-a ter:
architectnra na perfeita e bella estructura e construcgdo do todo da obra
literaria e no arranjo constructivo das partes e das partes para o todo;
esculptura no perfeito recorte dos petriodos e ideas dadas; pintura na
energia-cOr com que as sugestoes sdo insinuadas; musica no rhythmo
das phrases componentes da obra, no rthythmo dos versos ou da prosa
em que estd escripta; mefaphysica nas ideas — todas ellas cheias,
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inevitavelmente, porque sdo ideas, de theorias das cousas que a obra
tem. (PESSOA, 2009, p. 282)

Verifica-se, portanto, que na literatura podem convergir todas as artes, mas a
especificidade da literatura é valorizada, sendo reconhecida ao nivel do pendor abstracto
da linguagem como matéria artistica. Nenhuma outra arte seria capaz do mesmo grau de
abstraccdao. Arte de “ideagao” (PESSOA, 2009, p. 412), a poesia “esta féra do tempo e
do espago” (ibid.), nisso se libertando dos condicionalismos da musica e das artes visuais,
diz Pessoa. Mas, a0 mesmo tempo, nao para de definir a literatura, e em especial a poesia,
em funcgao da visualidade da imagem e do ritmo.

Pessoa hierarquiza em varios momentos as diferentes artes, sugerindo sempre a
superioridade da literatura, da qual apenas aproxima a musica e a filosofia (mais
precisamente a metafisica, que considera uma arte). Num fragmento associado por
Jerénimo Pizarro ao atlantismo esbocado num “3° manifesto” (meados de 1915),

podemos ler:

As artes sao:

M de divertimento — canto, danca, representaco.

2 de ornamento — pintura, esculptura, architectura.

3) de /expressao/ - musica, literatura, philosophia.
A orientacio moderna deve tender a abolir as artes de diversdo e de
ornamento, substituindo-lhes as artes de expressio — unicas

verdadeiramente creadoras de civilizacio.
Devemos, mais, tender a eliminar d’essas artes de Expressdo as suas
formas baixas e inferiores, que sdo aquellas em que elas se assemelham

as outras artes (...) (PESSOA, 2009, p. 133-4)

Se, de acordo com este excerto, as artes ditas de expressao, ou seja, a musica, a
literatura e a filosofia, nem sequer deveriam, idealmente, guardar quaisquer semelhancas
com as restantes artes (pois isso corresponderia a uma inferiorizagao), ja ao idealizar (em
1915) uma resposta para a pergunta “O que quer Onphen?” Pessoa define o sensacionismo
como resultado de uma “Grande Synthese” no tempo e no espaco. E ¢ ainda mais

radical:

Mais do que a fusio de todas as terras e de todos os tempos, a
litteratura sensacionista para mim, deve ser a fusio de todas as artes —
uma litteratura que dispense a existéncia das trez artes plebeias, da
danca, do canto da representacdo, e das 4 artes burguezas, da pintura,
da esculptura, da archlitectura] e da musica, porque contem tudo
quanto essas artes dao s creaturas inferiores, mas transcendentaliza-as
pela idea para uso da aristocracia doente e completa que a nossa
hyper-civilizacdo produziu. (PESSOA, 2009, p. 77)
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Consideradas artes plebeias, a dan¢a, o canto, a representagio sio também
referidas como “pseudo-artes” (PESSOA, 2009, p. 295), enquanto “pintura, etc.” seriam
“pré-artes” (cf. ibid.). Como ja foi mostrado por Rita Patricio, as reflexdes de Pessoa
situam-se no seguimento do debate romantico em torno da hierarquizagao das artes, e
retomam, muito em particular, a discussao kantiana, e depois hegeliana, do valor relativo
das praticas artisticas, particularmente da musica e da poesia. Pessoa parece ter em conta
a distingao proposta por Kant quando, no Paragrafo § 51 da Critica de Faculdade do Juizo,
considera “trés espécies de belas-artes: as elocutivas, as figurativas e a arte do jogo das
sensagoes” (KANT, 1998, p. 227). Ou seja, artes da linguagem (a eloquéncia e a poesia),
artes da imagem e da forma (a escultura, a arquitectura e a pintura), e artes das sensagdes
do ouvido e da vista: a musica e as artes das cores (idenz: p. 230). Pessoa segue Kant (§
53), que também colocara a poesia na “posicao mais alta” (idenz: p. 233).

Nao por acaso, poesia e musica serao as duas artes a merecer mais atengao por
parte de Pessoa — e nao o debate do século XVI em torno das vantagens e desvantagens
da poesia e da pintura, debate esse protagonizado entre outros por Leonardo da Vinci.
Recorda Rita Patricio que, para Kant, a posicao da musica na hierarquia das artes ¢é
variavel e “depende do critério adoptado: arte menor, pela sua actuagdo sem conceito,
arte maior, se se entender a que age de forma intima, ainda que fugaz e oferecendo um
hotizonte de universalidade” (PATRiCIO, 2012, p. 56). Com efeito, a poesia ¢, de
acordo com a perspectiva de Kant, logo seguida pela musica. Ou nio, ja que o facto de
esta jogar apenas com sensagoes, € nao ser portanto ideativa, poderia conduzir a uma
hierarquiza¢ao menos favoravel, malgrado a sua propensao para a universalidade.

Também Hegel, ao hierarquizar as artes, “tende a privilegiar a poesia como a
forma de arte por exceléncia” (idenz: 57), tal como Pessoa também vird a defender
aplicando um critério de valorizagio da dimensdo cognitiva das artes. Compulsando

alguns fragmentos de Ervstratus, Rita Patricio resume um dos possiveis critérios:

S6 a musica e a literatura ficam porque s6 estas sio verdadeiramente
arte, na medida em que nenhuma outra actividade as podera substituir
e a nenhuma outra se podem submeter. Aqui, 2 autonomia e o caricter

absoluto destas formas artisticas garantem o seu estatuto de arte.
(PATRICIO, 2012, p. 606)

Noutros momentos, nem a musica resistird. Assim acontece quando Pessoa

idealiza manifestos “contra todas as artes”, nos quais defenderia ser a Literatura a tnica
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arte (PESSOA, 2009, p. 2806); ou quando faz afirmacdes tao radicais quanto esta: “A
pintura, a musica, etc. sio confissdes de impoténcia artistica porque nao sao literatura”

(PESSOA, 2009, p. 284). Ou entao quando discorre nestes termos:

Por concretisacdo abstracta da emo¢io entendo que a emogao, para ter
relevo, tem de ser dada como realidade, mas nao realidade concreta,
mas realidade abstracta. Porisso ndo considero artes a pintura, a
esculptura e a architectura, que pretendem concretizar a emog¢ao no
concreto. Ha so trez artes: a metaphysica (que é uma arte), a literatura
e a musica. E talvez mesmo a musica... (PESSOA, 2009, p. 172)

Defender a existéncia de apenas trés artes, sendo que uma (a metafisica) é
comummente tida como um campo da filosofia, enquanto a outra, a musica, o proprio
Pessoa acaba por colocar reservas, equivale a sugerir 0 que 0s textos repetem em VvArios
momentos, ou seja, que “so a literatura é arte”. As razOes para tal passariam por valorizar
uma relagdo entre arte e abstrac¢io, entre arte e ideacdo, a qual a literatura responderia
sempre mais eficazmente. Vao nesse sentido as reflexbes de Pessoa acerca da
importancia da Quarta Dimensao em arte, nas quais valoriza o primado da sensacido e o
principio de que esta é “[a] unica realidade verdadeira” (in LOPES, 1993, p. 271). “S6
podemos conceber cousas com trez ou menos dimensoes”, escreve Pessoa a roda de
1915-1916. E continua: “Mas se as cousas existem como existem apenas porque nos
assim as sentimos segue que a sensibilidade (o poder de serem sentidas) é uma quarta
dimensao d’ellas” (in LOPES, 1993, p. 270). E nesta base que Paula Cristina Costa
sintetiza: “O Sensacionismo ¢ a Arte da Quarta Dimensio e Orphen é o 6rgao deste
movimento” (in LOPES, 1993, p. 98). Ao que tudo indica, a Quarta Dimensao estaria
directamente relacionada com uma arte das sensacdes autonomizadas, cultivadas “em
estufa”, como diz Bernardo Soares em “Educacao sentimental” (SOARES, 1998, p. 433);
portanto, com uma arte da multiplicidade das sensagoes sem objecto que as determine de
maneira imediata. Quer dizer: uma arte do sonho, como a que Pessoa teorizou por volta
de 1913.

Mas este tipo de reflexdes também abre caminho a uma arte moderna, ou mesmo
modernista, acusando o impacto de vanguardas como o Futurismo e o Cubismo. Desse
ponto de vista, a evolu¢ao grafica na passagem do primeiro nimero da revista Orphen
para o segundo, bem como a inclusio dos hors-fextes de Santa-Rita Pintor, poderia ser
sintomatica. E, pelo que podemos conhecer através dos projectos de edi¢ao frustrados e

pelas provas tipograficas, se um terceiro numero tivesse sido concebido nas condigoes
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ideais, e se tivesse chegado as livrarias como previsto, o impacto da arte de vanguarda
deveria continuar bem visivel, pois, numa carta enderecada a Cortes-Rodrigues, com data
de 4 de Setembro de 1916, Pessoa anuncia a publicacao de Ornphex 3, que finalmente viria
a publico, com a inclusdo de “quatro hors-textes do mais celebre pintor avancado
portuguez — Amadeo de Souza Cardoso” (PIZARRO, 2009, p. 400)’. O que nio impedia
Pessoa de escrever entre Maio e Junho de 1915 (e sigo a datagdo proposta por Jerénimo

Pizarro):

A fallencia das pseudo-artes é bem provada no caso comico e tragico
dos cubistas e dos futuristas. A concepgdo / que elles teem nio é méi/:
mas o que ¢ absurdo ¢ quererem-a realizar em musica, pintura e
esculptura. (PIZARRO, 2009, p. 295)

Numa formula¢iao ainda mais radical, podemos ler ainda: “Os cubistas e futuristas
sao também, de certo modo, precursores; mas estes infelizes, além de insuficientemente
lacidos, sdo escravos de terem pintores e esculptores entre si, de julgarem pintura e
esculptura artes” (PIZARRO, 2009, p. 116).

A ambivaléncia da atitude pessoana perante o Cubismo e o Futurismo, para nao
dizer simplesmente a desconsideragao com que os encara, sio bem conhecidas. De resto,
sabemos que esse foi um topico da correspondéncia entre Pessoa e Sa-Carneiro. O
proprio Sa-Carneiro comunica entusiasmado a Pessoa, numa carta de 20 de Junho de
1914, que a Ode Triunfal “é nao s6 a maior — ¢ a unica coisa admiravel” que conhece do
futurismo (SILVA, 2001, p. 109). Mas o que também parece estar em causa neste tipo de
afirmagoes ¢ o projecto de realizar o Cubismo e o Futurismo sobretudo textualmente, ou
seja, ¢ a concepgao de um projecto de intermedialidade restrita que daria aquelas
realizagdes artisticas uma consecucdo apenas abstracta e ideativa — ou, numa palavra,
estritamente verbal. No volume agora organizado por Steffen Dix, 7975 — O Ano de
Orphen, sao varios os ensaistas que se referem a importancia do Cubismo e do Futurismo
no seio de Orpheu, por mais fortes que sejam as criticas de Pessoa. Ao destacar o papel
resolutamente vanguardista de Alvaro de Campos ao longo do glorioso e produtivissimo
ano de 1915, Jerénimo Pizarro sublinha a ambivaléncia de Pessoa nesta questao: “Sé
Campos procurou ser um super-Marinetti”’, lembra (PIZARRO, 2015, p. 272),

aproximando o engenheiro do vanguardismo de Almada Negreiros. E todavia, na

3 Os quatro hors-textes em causa foram recentemente identificados por Marta Soares e confirmam esse
crescente vanguardismo. Cf. SOARES, 2015, p. 103-108.
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sequéncia da recepgdao de gargalhada a que Ornphen 1 tivera direito (Pessoa dixit, apud
PIZARRO, 2015, p. 273), cabera ao préprio Campos enviar ao director do Didrio de
Noticias uma carta na qual podemos ler: “Fallar em futurismo, quer a propésito do 1° n°
de “Orpheu”, que a proposito do livro do st. Sa-Carneiro, é a coisa mais disparatada que
se pode imaginar [...] é nem sequer saber dizer disparates, o que ¢ lamentabilissimo” (apud
PIZARRO, 2015, p. 276). Ja na carta polémica que dirige a A Capital na sequéncia do
acidente de Afonso Costa, que saltara de um eléctrico em andamento ao supor-se vitima
de um atentado, Campos é mais afirmativo: “Seria de mau gosto repudiar ligacdes com
os futuristas numa hora tio deliciosamente dynamica em que a prépria Providencia
Divina se serve dos carros eléctricos para os seus altos ensinamentos” (PIZARRO, 2015,
p. 277).

O certo ¢é que, a roda de 1915, a escrita de Campos acusa a influéncia de cubistas e
futuristas, tanto na “Ode Triunfal” (Onphen 1), quanto na extraordinaria “Ode Maritima”
(Orphen 2), o mesmo acontecendo ao nivel da teorizagdo estética pessoana, e do
experimentalismo de Sa-Carneiro e Almada. No volume organizado por Steffen Dix, ha
pelo menos dois ensaios que apontam para a importancia dos didlogos interartisticos
neste contexto. Num deles, Pedro Eiras lembra o poema-folheto “Litoral”, de Almada
Negreiros, publicado em 1916. E juntando as suas palavras as de Fernando Cabral
Martins, afirma: “Nao se trata de sistematizar narrativas ou explicar psicologias; mas de
afirmar o aparecer visual das coisas, num poema que evoca o pictérico sem «haver uma
relagdo de ilustragdo, mas um didlogo, um acorde» (EIRAS, 2015, p. 304). Esta
visualidade, tantas vezes presente na escrita de Almada, estaria ja a caminho do
paradigma do simultaneo, respondendo a experiéncia modernista da velocidade (cf.
EIRAS, 2015, p. 310). Num outro ensaio, “Orpheu e Paris”, Ricardo Vasconcelos
sublinha precisamente o impacto que a pintura vanguardista da capital francesa exerce
sobre a escrita de Sa-Carneiro. Recordo aqui a sua linha de reflexao quando, no poema
“Manucure” (Orphen 2), destaca passagens como “Mil cores no Ar, mil vibragoes
latejantes, /Brumosos planos desviados /Abatendo flechas, listas volaveis, discos
flexiveis” (VASCONCELOS, 2015, p. 151), para defender que estas “constituem em si
mesmas representacoes ecfrasticas ou parddicas de plausiveis quadros cubistas, que
recorrem a uma fragmentagao do real baseada na dissolucio ou na intersec¢ao de
multiplos planos e no centro dos quais o sujeito se enquadra” (7bid.). Vasconcelos recorda

ainda os estudos de Alfredo Margarido, segundo quem Sa-Carneiro tivera um contacto

133



REVISTA
DESASSOSSEGO 14 | DEZ/2015 | ISSN 2175-3180
(Vg DOL: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2175-3180.v7i14p125-139

muito préoximo com os artistas plasticos cubo-futuristas gracas a Santa-Rita Pintor (#id.),
e defende que o poeta estaria a tentar produzir no plano verbal uma experiéncia estética
directamente motivada pelos trabalhos de artistas plasticos como Picasso, Fernand Léger
e Juan Gris, entre outros.

Complementarmente, Fernando Guerreiro viu em “Manucure” um poema que “se
pode também caracterizar como uma escultura de ambiente literario-cinética, ela propria
“isomorfa” das imagens de cinema (das suas propriedades e modelo de percepgao) que
lhe sao contemporaneas” (GUERREIRO, 2011, p. 194). De resto, Guerreiro tem vindo a
desenvolver um estudo continuado dos dialogos dos poetas de Orpheu com o cinema,
defendendo a tese de que a relagdo do grupo com o cinema sé pode ser entendida no
ambito das relagoes dos seus membros com o futurismo (cf. GUERREIRO, 2011, p.
185).

Estas breves pinceladas contextuais sao talvez suficientes para sugerit que a
reiterada afirmagao pessoana de que “sé a literatura é arte” se faz num contexto em que
nao ¢é possivel pensar a literatura sem ser em relacio com as outras artes, por muito que
Pessoa deseje prescindir de todas elas, com excepgao, talvez da musica.

Se quisermos compreender os dialogos sob rasura de Pessoa com as artes que nao
a literatura, talvez precisemos de recuar a 1913. Sera por esse ano, presumivelmente, que
o jovem Pessoa escreve um texto assaz extraordinario no qual define a arte moderna
como “arte de sonho™: “Modernamente deu-se a diferenciacao entre o pensamento ¢ a

acgdo, entre a ideia do esforco e o ideal, e o préprio esforco e a realizaciao”, escreve

b
(PESSOA, 1994, p. 156). Ao contrario dos sonhadores medievais e renascentistas, que
podiam passar naturalmente do sonho a ac¢ao que o concretizaria, os modernos nao
alcangariam responder a complexidade do mundo. Resta-lhes, pois, o sonho despegado

da vida, encontrando esta realidade na sua prépria consisténcia, materializando-se como

forma:

Desde que a arte moderna se tornara a arte pessoal, 16gico era que o seu
desenvolvimento fosse para uma interioriza¢ao cada vez maior — para
o sonho crescente, cada vez mais para mais sonho. (PESSOA, 1994, p.
157)

E na sequéncia desta afirmacdo que Pessoa vai definir o poeta do sonho em

funcao de duas dimensdes que aqui importa sublinhar, a visao e a audi¢ao:
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O poeta de sonho é geralmente um visual, um visual estranho. O
sonho ¢é da wvista geralmente. Poucos sonham auditivamente,
tactilmente. E o “quadro”, a “paisagem” é de sonho, na sua esséncia,
potque ¢ estdtica, negadora do continuamente dinamico que ¢ o mundo
exterior. (Quanto mais rapida e turva é a vida moderna, mais lento,
quieto e claro é o sonho).*

E um pouco antes, Pessoa falara da musica:

O poeta de sonho ¢ um mel6dico, um acorrentado na musica dos seus
versos, como Ariel estava preso na Arvore de Sycorax. A musica é
essencialmente a arte do sonho: e o desenvolvimento da musica,
moderno todo, no que valioso e grande, ¢ a confirmacdo suprema de
quanto aqui teorizamos. O poeta sonhador, porque sonhador, ¢ até
certo ponto musico. E para comunicar o seu sonho precisa de se valer
das coisas que comunicam o sonbo. A musica ¢ uma delas.’

Visual e melddico, este poeta do som e da imagem, que parece recuperar a tradigao
simbolista, pensa a sua arte em relagdo com a pintura, a musica e a forma. Mas, além de
mostrar-nos isso, este fragmento deixa antever uma ideia de ritmo que ¢ essencial ter em
conta. Rita Patricio, que se debruca metodicamente sobre a nogao pessoana de ritmo,
estuda o modo como, num texto possivelmente escrito a roda de 1924,° Pessoa analisara
o conceito de palavra, no contexto da poesia, destacando que “comegca por considerar que
a palavra seja “numa sé unidade, trez coisas distinctas — o sentido que tem, os sentidos
que evoca, e o rhythmo que involve esse sentido e esses sentidos” (PATRiCIO, 2012, p.
105). Para Pessoa, esses elementos “sio consubstanciados”, isto ¢, produzem uma

“percepcio sintética em que se entrevivem todos trez” (gpud PATRICIO, 2012, p. 107).

4 Sigo, neste excerto, uma leitura do manusctito de Pessoa (BNP E3/19-27v) que me foi facultada pot
Richard Zenith, a quem muito agradeco. As palavras sublinhadas assinalam divergéncias importantes
relativamente ao texto anteriormente fixado por Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coclho em Pdginas de
Estética e de Teoria ¢ Critica Literdrias (1994). A leitura de Richard Zenith é aqui tanto mais importante quanto
deixa claro que, para Pessoa, a visualidade da poesia teria a “estranha” (porque invulgar) particularidade de
se associar 2 musica e a forma num processo de invengio sincrético. Ou seja: as imagens do poeta do
sonho organizar-se-iam também em fungio de principios ritmicos, num modo “estranho” de sonhar ou
imaginar novas formas.

Para facilitar um eventual confronto, reproduzo a seguir a licio de Lind e Coelho: “O poeta de sonho ¢é
geralmente um visual, um visual estético. O sonho ¢é da vista geralmente. Pouco sabe auditivamente,
tactilmente. E o “quadro”, a “paisagem” ¢é de sonho, na sua esséncia, porque ¢ estitica, negadora do
continuamente dinamico que é o mundo exterior. (Quanto mais rapida e turva é a vida moderna, mais
lento, quieto e claro é o sonho)” (PESSOA, 1994, p. 158).

> Também para esta passagem Richard Zenith propGe leituras diferentes para duas palavras, esclarecendo
uma duvida de Lind e Coelho (1994: 157). Assim, onde estes tinham lido interrogativamente “na curva [?]
de Sycorax”, Zenith 1¢ “na Arvore de Sycorax”, e, onde se lia “composicio”, propde que se leia
“confirmacio”. Volto a optar pela leitura de Zenith, muito mais plausivel.

¢ Para uma leitura integral, cf. PESSOA, 1994, p. 79.
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Ora, conhecemos bem o processo de hipercodificagio envolvido neste entendimento.

Henri Meschonnic chamou-lhe significancia:

Defino o ritmo na linguagem como a organizacdo das marcas pelas
quais os significantes, linguisticos e extralinguisticos (no caso da
comunicag¢io oral, em particular), produzem uma semantica especifica
e distinta do sentido lexical, que designo por significancia: ou seja, 0s
valores préprios de um discurso e apenas desse discurso. Estas marcas
podem situar-se a todos os “niveis” da linguagem: acentuais,
prosaédicos, lexicais, sintacticos. No seu conjunto, elas constituem uma
paradigmdtica e uma sintagmdtica que, precisamente, neutraliza a
nocio de nivel. Contra a reducdo corrente do “sentido” ao lexical, a
significincia diz respeito a todo o discurso, estd em cada consoante,
em cada vogal que, enquanto paradigma e sintagmatica, destaca as
séries. Assim, os significantes sdo tanto sinticticos quanto prosédicos.
O “sentido” deixa de pertencer as palavras, lexicalmente. (...) E sendo
o sentido a actividade do sujeito de enunciagdo, o ritmo é a
organizacido do sujeito como discurso no discurso e através do seu
discurso. MESCHONNIC, 1982, p. 216-217).

As afinidades entre a visdo holistica e ndo quantitativa do ritmo que encontramos
em Meschonnic e as reflexdes pessoanas a roda de 1923-24 sio numerosas. Num

segundo texto, também destacado por Rita Basilio (2012, p. 108), Pessoa escreve:

Um poema é uma impressao intelectualizada, ou uma ideia convertida
em emogio, comunicada a outros por meio de um ritmo. Este ritmo é
duplo num s6, como os aspectos concavo e convexo do mesmo arco:
¢ constituido por um ritmo verbal ou musical e por um ritmo visual ou
de imagem que lhe corresponde internamente. (PESSOA, 1994, p. 75)

Fernando Pessoa subscreve, portanto, uma ideia de poesia que poderfamos fazer
remontar a Diderot quando, na “Lettre sur les sourds et les muets” (1751) defende que
toda a poesia é emblematica, no sentido em que faz um uso da palavra no qual esta
envolvida a imagem. Perto de cem anos depois, nas célebres cartas ditas do Vidente,
Rimbaud descrevera a emergéncia de um poema como o acto de ver e ouvir o
pensamento, uma visitagdo de imagens e sons livres e ritmicamente organizados (uma
banda-som, articulada com uma banda-imagem). A no¢ao pessoana de ritmo inscreve-se
nesta ideia moderna de poesia. Em 1912, nos ensaios que publica em .4 A:gm'a, dedicados
a Nova Poesia Portuguesa, o poeta ja insistia na plasticidade da imagem, ja valorizava a
poesia como um “pensar e sentir por imagens’ (PESSOA, 2000, p. 47). Podemos
acrescentar que essas imagens seriam orquestradas por um pensamento ritmico.
Reencontraremos a mesma formulacio em modulagoes diversas por parte de diferentes

poetas do século XX vindos da tradicio moderna, e, de resto, leitores de Pessoa: Jorge de
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Sena, Sophia de Mello Breyner Andresen, Fiama Hasse Pais Brandao, Gastao Cruz, Ruy
Belo, entre outros. A proposito da experiéncia levada a cabo nos “Quatro Sonetos a
Afrodite Anadiémena”, Sena fala de transferir o caricter mitico-semantico da linguagem
para “a sobreposi¢ao de imagens (no sentido psiquico e nao estilistico)” (SENA, 1978, p.
159); em “Arte Poética IV”, Sophia descreve a emergéncia do poema como um tornar-se
“sensivel — como a pelicula de um filme — ao ser e ao aparecer das coisas”
(ANDRESEN, 2004, p. 77), Em Melémena, Fiama cunha a expressio “opensamen-/
tovisual”, ligando as silabas todas num continuo no qual inscreve uma cesura nao
coincidente com as fronteiras lexicais (BRANDAO, 2006, p. 254). Por sua vez, Ruy Belo
afirma em “Um poeta explica-se": “A poesia mete-se pelos olhos dentro, é uma forma de
visao que ensina a ver” (...) (BELO, 2002, p. 290). Quanto a Gastao Cruz, a importancia
atribuida pela sua poesia a imagem pode bem ser ilustrada por um poema como “Velha
imagem”: “Peso do céu que nunca dird nada/ como um golfo de morte um poco/ em
que ndo entra o balde que na casa/ cortava outrora a escuridao da agua” (CRUZ, 2009,
p. 304).

Na medida em que subjaz a singularidade de uma determinada relagao
som/imagem, o titmo é entendido como condi¢ao da liberdade do pensamento;
Herberto Helder diria do “estilo”. Esta ¢ uma ideia moderna que Fernando Pessoa
também subscreve e ajuda a constituir. Em 1930, Alvaro de Campos assina um breve
texto no catalogo do Primeiro Salio dos Independentes, que foi organizado pela
Sociedade Nacional de Belas-Artes com o intuito de dar lugar a divulgacao dos artistas
modernos. Campos escreve, portanto, para artistas plasticos, e ao lado deles. E defende o
seguinte:

Toda a arte é uma forma de literatura, porque toda a arte é dizer
qualquer coisa. H4 duas formas de dizer — falar e estar calado. As artes
que ndo sio literatura sdao as projecgdes de um siléncio expressivo. Ha
que procurar em toda a arte que ndo ¢ literatura a frase silenciosa que
ela contém, ou o poema, ou o romance, ou o drama. Quando se diz

“poema sinfénico” fala-se exactamente, e ndo de um modo translato e
facil. (PESSOA, 2000, p. 411)

Na mesma linha de pensamento, acrescenta ainda que, no caso das artes visuais,
nas quais a dimensao de literatura parece menos evidente, “linhas, planos, volumes,
cores, justaposicoes e contraposicoes, sao fendmenos verbais dados sem palavras” (zbid.).

Em todas as artes, Fernando Pessoa valoriza o conteudo proposicional, que associa,
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provavelmente, a capacidade de produzir civilizagdo; portanto, a literatura surge-lhe
como aquela arte em que a abstrac¢ao ideativa é mais facil de conseguir (a musica parece-
lhe superior no plano da expressio, mas niao ao nivel ideativo). E todavia, Pessoa
também valoriza na poesia, a imagem e o ritmo, a visualidade e a musica. E a
arquitectura, ou seja, a dimensao construtiva. Se todas as artes forem, como diz, “uma
forma de literatura”, devemos reconhecer que também a poesia sera, de acordo com a
sua argumenta¢ao, uma forma de imagem, e uma forma de musica, uma forma de
arquitectura.

Ou seja, no processo de destacar paulatinamente a literatura das outras artes,
Fernando Pessoa acaba por manté-la em constante dialogo interartistico. Um didlogo
bem mais vivo e estruturante do que a reiterada afirmagao de que “sé a literatura é arte”

deixa supor.
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