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RESUMO

O presente artigo busca analisar, a partir do tdpico do exilio,
as revisitagdes e reformulagbes do imagindrio mitico
imperial portugués em alguns poemas do livro Atldntico
(1981), de Manuel Alegre. Construindo um paralelo com as
guerras de conquista dos séculos XV e XVI e com
personagens fundamentais da cultura portuguesa, Alegre
encontra no passado um modo de apreender tanto a
experiéncia individual quanto a de sua nagao nas tltimas
décadas do século XX, numa tentativa de elaboracio das
feridas recentes do Portugal p6s-25 de Abril. Nesse escopo,
anogao de “império como imaginacao de centro” proposta
por Margarida Calafate Ribeiro, bem como a “cultura de
fronteira” que, segundo Boaventura de Sousa Santos,
define a identidade portuguesa serdo especialmente
relevantes para compreender de que modo ocorrem as
reconfiguragdes desse imaginario nos poemas em questao
e quais sdo seus efeitos na construcdo de uma nova
identidade patria que se quer livre das amarras
imperialistas reforcadas pela ditadura recém-terminada.
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ABSTRACT

This article seeks to analyze, from the topic of exile, the
revisitations and reformulations of the Portuguese
imperial mythical imaginary in some poems from the book
Atldntico (1981), by Manuel Alegre. Constructing a
parallel with the wars of conquest of the 15th and 16th
centuries and with fundamental characters of Portuguese
culture, Alegre finds in the past a way of apprehending
both the individual experience and that of his nation in the
last decades of the 20th century, in an attempt to elaborate
the recent wounds of Portugal after April 25", In this
scope, the notion of “empire as imagination of the center”
proposed by Margarida Calafate Ribeiro, as well as the
“border culture” that, according to Boaventura de Sousa
Santos, defines the Portuguese identity will be especially
relevant to understand how the reconfigurations of this
imaginary occur in the poems and what are their effects
on the construction of a new homeland identity that
wants to be free of the imperialist ties reinforced by the
recently ended dictatorship.
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“Em contrapartida ao logos, assim como posteriormente, a historia,
o mythos acabou por denotar tudo ‘o que nao pode existir realmente””
(Eliade, 2019, p. 8, grifo no original). Assim define Mircea Eliade aquilo que
na linguagem contemporanea mais corrente se chama de “mito”. Ora, para
aqueles que se dedicam ao estudo da cultura portuguesa, a definigao do
mito a partir da contraposigao a historia pode soar engragada. Isto porque,
em Portugal, essas duas designagOes aparentemente separadas, e até
mesmo contraditorias entre si, andaram por muito tempo de maos dadas,
como ja notaram muitos estudiosos do campo, dentre os quais se destaca
principalmente Eduardo Louren¢o, com seu candnico O Labirinto da
Saudade (1978).

Ainda sabendo que a relagao entre historia e mito é de fato mais
complexa e atravessada por uma série de nuances quando se pensa na
nacgao portuguesa, a definicdo de Eliade ajuda a delimitar, de maneira
ampla, aquilo que o mito ndo é: real. Esta seria, seguindo a linha de
pensamento de Lourenco, a grande contradicao sobre a qual se estabeleceu
a historia do povo portugués: a constituicdo de uma identidade e um
imaginario nacional para os quais aquilo que foi e o que ndo foi
apresentariam o mesmo peso de importancia. Esta irrealidade tao
relevante nao diz respeito apenas as expectativas historicas frustradas por
conta da decadéncia do poderio portugués no contexto global com a queda
do Império. O ndo-ser também abarca os discursos ficcionais ou ilusdrios
sobre o que era de fato Portugal na sua chamada “era de ouro”. Sobre os
discursos imperiais, Margarida Calafate Ribeiro discorre:

o discurso sobre o império é sempre um discurso exacerbado que
consolida a ficcao como realidade, a0 mesmo tempo que contorna a
fragilidade inerente a uma nag¢ao demasiado excessiva, dando lugar a
imagens da metrépole como centro de um império universal, de onde
irradiam principios, leis, fundamentos, modelos, saber e poder. Porém,
quanto maior € essa fragilidade maior € a inflamacgao discursiva,
criando assim uma ficgdo que é assumida como realidade, capaz de
criar as imagens de centralidade requeridas pela ordem imperial.
(Ribeiro, 2004, p. 27).

A prépria epopeia camoniana, objeto de analise tanto de Lourenco
quanto de Ribeiro, representa com sua linguagem épica e grandiloquente
uma espécie de brasdo nacional, cujo objetivo primeiro seria espelhar a
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imagem da patria portuguesa. Discursos como o de Camoes, bem como os
das célebres cronicas de viagem, ocupavam uma fronteira ténue entre mito
e realidade, sendo consideradas, inclusive, como fontes historiograficas. A
conclusao a que essas constatagoes nos levam é de que aquilo que se
designa por mito — quer as narrativas efetivamente escritas, quer as lendas
que se disseminaram entre o povo, como a do sebastianismo — escreveram
de certo modo a nagao portuguesa, deixando marcas fundamentais no
imaginario nacional. Ainda que interesse desfazer essa ambivaléncia entre
mito e realidade para obter uma representagao “mais real” de Portugal,
nao se pode ignorar o peso do mito para a propria historia de seu povo.

As reflexdes acima ajudam a introduzir e situar o objeto central do
presente artigo: a presenga do mito na literatura de Manuel Alegre (1936),
escritor portugués conhecido por uma poética atenta a historia de seu pais
e de forte dicgao politica. Tanto em poesia quanto em prosa, a obra de Alegre
¢ particularmente sugestiva quando se trata de pensar a memoria nacional;
principalmente porque a propria memdoria pessoal do autor € atravessada
significativamente pelos eventos que marcaram a historia portuguesa no
século XX. Com uma escrita flagrantemente testemunhal, em que vida e
literatura se encontram estreitamente vinculadas, o autor deixa ver em
diversos momentos de sua obra a experiéncia de um sujeito exilado, rétulo
que lhe coube muito cedo, devido a ferrenha atividade politica, a qual ja se
dedicava desde os anos vividos na Universidade de Coimbra, onde
estudava Direito!. Ora, se é verdade que € preciso, emprestando a famosa
afirmacao de Saramago, “sair da ilha para ver a ilha”, o olhar de um exilado
— e particularmente, desse poeta que por dez anos esteve longe de sua terra
materna (sempre empenhado, no entanto, em compreendé-la) — ¢ um ponto
de vista privilegiado para se pensar a patria, e, mais do que isso, para langar
novas possibilidades de reescrevé-la.

Nao é outra a proposta de Atldntico (1981), livro que, segundo
Lugarinho (2005), encerra a primeira fase da obra alegriana, caracterizada
pelo tom “épico”. Escrito pos-exilio, Atldntico conta com poemas que
dialogam bastante explicitamente com o imaginario do império,
reconfigurando simbolos nacionais mais conhecidos, ao mesmo tempo em
que se preocupa em resgatar figuras apagadas pela historia.

1 Por conta de sua tomada de posicao frente ao Estado Novo, foi convocado pelo Exército
Portugués a lutar na guerra em Angola, tendo sido preso em Luanda em 1963, por tentativa de
golpe de Estado.
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O primeiro poema “Licao do Arquitecto Manuel da Maia” ja nos
avisa sobre essa pretensao, funcionando como uma espécie de prologo ou
ainda uma proposicio, como a dos poemas €picos, comentando de antemao
a propria obra. Os versos relembram o trabalho drduo da figura de Manuel
da Maia, um dos responsaveis pela reconstru¢ao de Lisboa apos o
terremoto de 1755, tratando-o como um modelo exemplar:

Tu que dizes a parte mais visivel

Nao esquecgas a licdo de Manuel da Maia

O arquitecto que reconstruiu a Historia.

Algures dentro de nés ha uma torre caida

Algures na perdida perdida memoria.

Procura af a crénica e o poema

Nessa Torre do Tombo destruida

ndo apenas arquivos papéis pergaminhos

procura o sangue do teu sangue e o nome do teu nome
procura a Histdria ja sem vida e a vida feita Historia
procura o tempo e seu sentido

sob a torre caida da nossa perdida

perdida memoria (Alegre, 1995, p. 375).

Com seu tom prescritivo, o poema convida o leitor a um verdadeiro
“exercicio de arqueologia”’, conforme Lourengo (1995, p. V) descreve a
poética de Manuel Alegre. Descobrir o encoberto, escavar o soterrado sao
algumas das tarefas de sua escrita, comprometida com a memoria
nacional. Estabelecendo um didlogo profundo com o passado, o autor
recupera a0 mesmo tempo um certo folego romantico, valendo-se de
figuras histdricas e mitos do passado como construtores de sentido de seu
presente, conforme aponta Ana Maria Tarrio (2003, p. 77).

Segundo Giorgio Agamben, € justamente essa postura diante do
passado e do presente que define o individuo contemporaneo; ele seria
“capaz nao apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também
de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nds, distancia-se
infinitamente de nds” (Agamben, 2009, p. 65). Uma das epigrafes do livro
traz uma citacdo de T. S. Eliot que espelha uma ideia semelhante: “If one can
really penetrate the life of another age, one is penetrating the life one’s own”.

Nesse sentido, a fim de melhor delimitar o recorte deste artigo,
propoe-se a investigacao de alguns poemas de Atlintico, nos quais as
revisitagdes ao imagindrio mitico imperial sugerem remodelagoes
significativas da identidade portuguesa, representadas em geral a partir da
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experiéncia do exilio e da guerra, num escopo evidentemente
autorreferencial. Conforme lembra Roberto Vecchi (2003, p. 190-191), a
literatura da guerra colonial, com seu carater residudrio, lida com um
problema fundamental de memoria e de luto, sendo ela mesma o
“fantasma do fantasma do império”. Nesse sentido, pretende-se analisar o
modo como esses fantasmas se manifestam, assombram e, por que nao,
seduzem a escrita alegriana, posicionada sobre o delicado terreno da
identidade patria.

Entre demolic¢Oes e restauragdes dos pedagos dessa grande torre da
memoria, o impeto arqueoldgico anunciado no primeiro poema de
Atlintico se desenvolve ao longo do livro por uma poética da busca, que
procura, pelos episodios, personagens e escritores do passado, reerguer os
escombros dessa verdadeira “casa mal assombrada” que € o Portugal do
pos-colonialismo e transforma-los em algo que se aproxime de um Iar.
Verbalizadas do ponto de vista de um eu-lirico que se apresenta em geral
como um desterrado, as nogoes de pertencimento e nao-pertencimento se
tensionam nos poemas do livro sem nunca deixarem esta obsessao
primordial: vislumbrar um novo caminho para o “ser portugués”, nem que
isso passe pelo proprio questionamento da nogao de patria e
nacionalidade.

1 EXILIO, GUERRA E OUTROS VULTOS DO PASSADO

Segundo Edward Said (2005, p. 59), um trago particular do individuo
exilado seria o fato de que, diferente da maioria das pessoas, ele teria uma
consciéncia “contrapontistica”, de “dimensoes simultaneas”, ja que seu
olhar seria dirigido a pelo menos dois cendrios, dois paises e duas culturas
diferentes. Perdidas ou ao menos esfumacadas as nogoes de pertencimento
geografico, o exilado assume sempre uma presenca ambivalente.

O sujeito lirico dos poemas de Atldntico com frequéncia ocupa esta
espécie de entre-lugar. Em “O primeiro soneto do Portugués Errante”?, por

2 Ao longo de Atldntico, nota-se uma espécie de refrao composta pelos chamados “sonetos do
Portugués Errante”. Os dez sonetos se espalham entre outros poemas do livro formando uma
espécie de voz poética paralela que parece cadenciar a obra como um todo. Eles corroboram para
a possibilidade de observarmos em Atlintico um sujeito-lirico mais ou menos uniforme, que se
apresenta em geral como um exilado, um viajante ou até mesmo um soldado. Em suma,
“Portugués Errante” parece ser o nome capaz de unir as vozes de cada poema em uma espécie
de persona lirica que, ainda que difusa, protagoniza as experiéncias e as cenas neles mostradas.

ALSASSOSSLCO

115



LITERATURA E MITO: HISTORIA, MEMORIA E IDENTIDADE - PARTE 2
| VOLUME 16 NOMERO 31 | JAN/JUN 2024 | DOSSIE

exemplo, a voz dos versos se apresenta com predicados dubios e antitéticos:
“sou o0 ausente mesmo se presente” e “Eu sou este partir este ficar”, ou
ainda, em “Cancao do tempo e sua flauta”: “E ha uma parte de mim que nao
partiu / E ha uma parte de mim que nao voltou” (Alegre, 1995, p. 381).

No entanto, para além da dimensao espacial, também a dimensao
da temporalidade, em Atldntico, se mostra, emprestando os termos de Said,
“contrapontistica”. Em muitos poemas, a voz poética se mostra imersa
numa sobreposicio de tempos distintos. Sem distinguir exatamente
passado e futuro, o sujeito lirico se assemelha a uma figura fantasmagorica
e flutuante, como em “O segundo soneto do Portugués Errante”:

Eu sou o emigrado o foragido
regressado do longe e do azul

trago em mim a saudade de ter sido
quem foi além de si além do sul.

Quem foi e ndo voltou. E ndo voltando
entre ter sido e ser estd dividido.

Eu sou o que ficou aquém do quando
pelo tempo em pedacos repartido

Quem foi que me roubou tempo e lugar?
Meu Cabo das Tormentas. E ninguém
me disse se era além ou se era aquém.

Sabe a estrangeiro o tempo de ter sido

e dificil é o verbo regressar

Eu sou quem de si mesmo foi partido (Alegre, 1995, p. 382, grifo no
original).

Identificando-se por predicados breves e vagos, como “o emigado”,
“o foragido”, “regressado do longe e do azul”, e até mesmo pelo sugestivo
nome “Portugués Errante”, o eu-lirico parece ter sua identidade camuflada
por outros que o antecederam, como se carregasse ele mesmo o peso
historico das viagens de muitos “portugueses errantes” do passado, que,
como a segunda estrofe anuncia, ndo encontraram retorno. Uma vez
roubados tempo e espago, as duas dimensdes que constituem a
materialidade da historia e estruturam as experiéncias humanas, asua
propria identidade sofre uma ruptura: o sujeito ja nao comporta a si mesmo.

A estilizacao dos versos de Camoes no oitavo verso chama a

atencao para uma desorientagao sobretudo temporal: o sujeito esta, nao
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pelo mundo, mas pelo tempo em pedagos repartido. “Aquém do quando”, a
nocao linear da temporalidade perde seu sentido, soa “estrangeira”. Ora,
sabendo que o exilio de Alegre teve inicio justamente em sua partida para
a guerra colonial em Angola, aos moldes das grandes navegacoes dos
chamados “Descobrimentos”, o que parece estar em jogo no poema € a
construcao da ideia de uma repeticio da historia. A impressao de um
“retorno” ao passado portugués, dessa forma, parece desfazer a
consciéncia de linearidade historica.

Num contexto portugués de crise de identidade, derivada do
fechamento de um ciclo com o fim do Estado Novo e do retorno dos
soldados e exilados (entre os quais estava o proprio escritor), Atlintico se
posiciona na literatura contemporanea como outra tentativa de elaboragao
das feridas ainda abertas da historia nacional, e que recorre, como outras
obras portuguesas da época, a comparacao entre as guerras de conquista
dos séculos XV e XVI e as guerras de libertacao das colonias no século XX.
Nesse espirito de retorno a patria e a ordem democratica, comeca a haver
na producado literdria portuguesa um retorno simbdlico, subjetivo e
intelectual a ela, isto ¢, a tudo aquilo através do qual se elabora a propria
ideia de nagdo e se constitui uma identidade. Responder a essa questao
identitaria central ¢ um desafio que envolve em certa medida escrever
aquilo que pode vir a ser Portugal; um Portugal em crise, que, a época,
ainda rastejante para o futuro, era uma espécie de desconhecido de si
mesmo — um estrangeiro, afinal.

O Portugués Errante de Alegre, nesse sentido, espelha a condicao
de toda uma geragao diante de uma identidade que urge por uma
reformulacdo coerente as exigéncias criticas e politicas de seu tempo. Num
sentido de exorcizar os demonios do passado imperial, que tao
intimamente se conectaram a politica neocolonialista do Estado Novo?, o
retorno aos episddios da historia portuguesa se torna imperativo para a
literatura de Manuel Alegre.

Portanto, se o passado configura na obra uma espécie de bussola
para o presente € porque se torna em muitos momentos seu espelho. Um
reflexo que, por sua vez, provoca nos versos a impossibilidade de uma

3 Conforme lembra Margarida Calafate Ribeiro (2004 apud Ramalho, 1993, p. 109), “Produto direto
do capitalismo moderno europeu, o imperialismo do século XIX funda-se sobre uma ordenagao
politico-econdémica do mundo assente na relacao metrépole/colonia e encontra sua justificagao
histdrica e moral nos Descobrimentos europeus do século XV e XVI e na sua missao civilizadora
e religiosa”.
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cronologia estavel, inscrevendo-se num tempo mitico, de um presente
continuo, onde “ter sido” e “ser”, aproveitando os termos do soneto, ja nao
parecem tao separaveis. Traduz-se aqui outra marca do sujeito desterrado:
“vive simultdneamente en varios niveles de temporalidad, presentes y
pretéritos, sin distinguir-los siempre bien” (Guillén, 1995, p. 155). Como
uma espécie de palimpsesto, o passado encontra o presente, e a propria
identidade do eu se confunde a outros tantos que outrora assumiram o
mesmo papel.

O jogo intertemporal construido neste e em outros poemas parece
ser, de fato, um dos procedimentos poéticos mais importantes no livro —
igualmente importante em outros livros posteriores, como o romance
Jornada de Africa (1989), conforme ja notado por Ribeiro (2004, p. 226) — por
meio do qual se poem episodios e personagens de séculos atras lado a lado
com os do passado recente da nacdo. O conjunto de poemas “Noutro
tempo uma partida (Cronica da tomada de Ceuta)” executa esse
paralelismo temporal mais explicitamente pela forma como ¢é estruturado,
isto é, com referéncias diretas ndo apenas aos eventos, mas sobretudo aos
discursos que veicularam ao presente o que se sabe hoje sobre eles.

O titulo ja deixa ver duas referéncias a importantes obras dos
séculos XV e XVI. Em primeiro lugar, aos versos de Bernardim Ribeiro, no
Cancioneiro Geral (1516), transformados em epigrafe: “Noutro tempo ua
partida / qu’eu nam quisera fazer / me magoou a minha vida / quanto eu
nela viver”. Em segundo lugar e entre parénteses, a referéncia € ao episodio
da tomada de Ceuta registrada por Gomes Eanes de Zurara*, que ¢
retomado a partir de trechos da cronica. O texto de Zurara é, de certa
forma, reescrito ao longo dos nove poemas, oscilando entre a narragao do
episodio do passado distante e do passado recente, correspondendo este
ultimo a guerra colonial em Angola. Essas duas referéncias primordiais
unem a dimensao do desterro a tragica experiéncia da guerra, articulando
temporalidades diferentes de modo a formular uma critica contundente ao
imagindrio imperialista.

Nesse sentido, o intertexto com cronicas e relatos antigos é também
essencial na composigao dos versos, operando sob um método preciso que
se pode destrinchar em quatro etapas: selecdo, recorte, organizacao e
comentario. Seguindo-as, o poeta incorpora o discurso alheio ao seu

4+ A cronica, escrita entre 1449 e 1450, integra a terceira parte da obra “Cronica de D. Joao”, cujas
primeiras partes sao de autoria de Fernao Lopes.
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proprio, concedendo-lhes novos contornos e construindo uma polifonia que
permite distinguir diferentes perspectivas e discursos em jogo. Se o
primeiro poema (“O Conselho retne em Torres Vedras”) poe em cena os
preparativos da partida dos portugueses em direcao a Ceuta, o segundo
(“Noutro tempo”) apresenta uma outra voz que comenta a anterior,
representando um novo ponto de vista sobre um novo fato, que parecem,
no entanto, dividir o mesmo alicerce: a mentalidade colonialista.

Sao ja duas da tarde e um aviao

espera por ti entre a tristeza e o vento.
Agora se partires nao teras Ceuta

nao haveras povo e festa nas encostas
nem os deuses virdo guiar-te o sonho.
Agora se partires é sem paixao

sem galés sem naus e ja perdida

a gloria de partir. Agora (se

partires) é outro tempo outra partida.

[...]

Agora se partires € sem razao

neste dia de Julho de sessenta

e dois. Veras Lisboa e a indiferenca

e a tua angustia entre a tristeza e o vento.
Para Angola e em forca. O va cobica

sdo ja duas da tarde e curta a vida

E o coracgao se parte que partires

agora é outro tempo e outra partida (Alegre, 1995, p. 385, grifo no
original).

O jogo intertemporal, portanto, se da a partir de uma justaposicao
de tempos dispares que provoca por sua vez uma contraposigio. Ainda que
o elemento da partida em direcao a guerra apresentado no primeiro poema
configure uma espécie de vulto para o segundo, os eventos em questao,
como 0s versos insistem, nao sao os mesmos. Neste outro tempo, a guerra
colonial é representada como um quadro anacronico e sem sentido, fruto
de um saudosismo infértil e da “va cobica” que outrora Camoes ja
denunciara na voz do Velho do Restelo, frase que se torna ainda mais
emblematica posicionada logo apods o famoso e inflamado discurso de
Salazar: “Para Angola, rapidamente, e em forca!”.

Seguindo um movimento de intercalagdo, o poema seguinte
retrocede ao tempo passado, narrando agora a efetiva partida num tom
grandiloquente como o dos poemas épicos: “Eram duzentos e quarenta
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barcos / vinte e sete galés e uma paixao / trinta mil marinheiros e remeiros
/ e vinte mil soldados sobre as aguas” (Alegre, 1995, p. 386). Regressando
a figuragao heroica das grandes navegacoes, a voz poética é contrastante
com a que no poema anterior parecia amaldigoar a empreitada. Esse mal
agouro reaparece consecutivamente como alerta e dentincia ao horror das
viagens de conquista: “O silabas de sonho e amargura / eram duzentos e
quarenta barcos / vinte e sete galés e uma aventura” (Alegre, 1995, p. 387),
comenta o eu-poético no poema quatro (“Fala de D. Duarte”), apds a
transcrigao do discurso do imperador presente no relato de Zurara, numa
parafrase exata marcada em italico.

O mesmo apelo contrario se mostra no poema de namero 8, a partir
de outra citagao de Zurara: “Do grande pranto que os mouros faziam sobre a
perdicom da sua cidade”. Os versos de lamento poem em cena uma Ceuta
devastada e desfigurada pela invasao portuguesa, por quem “choram as
gentes de Gibraltar” (Alegre, 1995, p. 389). Nao se ignora, no entanto, o
sofrimento daqueles que se acreditam por ora vencedores, de modo que
uma espécie de premonicao é cantada:

Ceuta ocupada e nunca tao amada

Quem te conqusita em ti se ha-de perder

e veremos Lisboa subjugada

submetida de tanto submeter

por seu lento veneno envenenada (Alegre, 1995, p. 389).

Como bom peregrino, o eu-lirico alegriano incorpora também os
passos de um viajante no tempo. Flutuando entre épocas, retorna as
origens imperiais de Portugal como um ordculo, ja que detém o
conhecimento dos acontecimentos futuros, por ser deles testemunha viva.

Observa-se aqui uma subversao daquilo que Ribeiro (2004, p. 30)
chama de “produgao de imagens do império como ‘imaginagao’ do
centro”. Discorrendo sobre a forga emblematica do imaginario imperial na
constituicao da identidade portuguesa, a autora analisa o modo como este
permite a Portugal projetar-se para além de sua posigao periférica em
relacdo a “Europa dominante”. Nesse sentido, os poemas de Alegre
acionam um mecanismo contrdrio, que busca justamente desmascarar a
“fantasia imperial” na medida em que toma como referente nao apenas o
ponto de vista do colonizado, isto €, do polo oprimido, mas sobretudo um
ponto de vista a posteriori, de um sujeito que séculos depois padece das
mazelas advindas desta promessa — nao cumprida — do retorno a um
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Portugal todo-poderoso, impulsionado por uma politica colonizatdria
estruturalmente violenta.

A fim de desmontar essa grande mitologia imperial portuguesa,
Alegre também reconfigura personagens fundamentais para a constitui¢ao
discursiva desse imaginario, como o proprio Camoes. A obra camoniana —
até entao apenas discretamente evocada a partir da conhecida expressao
enunciada pelo Velho do Restelo — ganha maior expressividade nos
poemas finais, recusando as suas dimensdes mais explicitamente
laudatorias a nagao e chamando atengao, pelo caminho inverso, a sua voz
mais proeminentemente critica, aquela que denuncia as consequéncias
atrozes das viagens ultramarinas. Isto se da a partir da intertextualidade
com a Elegia I, “O poeta Simoénides falando”, na qual se encena um dialogo
entre o poeta Simoénides e o Capitao Temistocles®, que discutem a respeito
da memoria e, mais especificamente, dos horrores da guerra. A elegia em
questdo, um poema autobiografico que registra a batalha em Goa na costa
Malabar, consiste para Helder Macedo (2010, p. 37) no “poema mais
veementemente antiépico da literatura portuguesa”.

O debate ilustrado no poema camoniano se concentra, assim, no
classico topico da Letras e das Armas. De um lado, Siménides promete com
entusiasmo uma “arte singular”, que permitiria conservar a memodria,
livrando o passado do fatal esquecimento. Temistocles, em contrapartida,
recusa tal proposta e clama por uma arte desprendida do passado®,
argumentando:

Que, se € forcado andar por varias partes
Buscando a vida algum descanso honesto,
Que tu, Fortuna injusta, mal repartes;

E se o duro trabalho é manifesto
que, por grave que seja, ha de passar-se
com animoso esp’rito e ledo gesto;

De que serve as pessoas alembrar-se
Do que se passou ja, pois tudo passa.
Sendo de entristecer-se e magoar-se? (Camoes, 1981, p. 175-176).

5 No poema de Alegre, os nomes do poeta e do capitdo sdo grafados respectivamente como
“Siménides” e “Temiscoles”, nao sendo possivel saber a razao pela qual se opta por uma grafia
diferente da empregada no poema camoniano.
6 “Se me desses uma arte que em meus dias / me nao lembrasse nada do passado, / oh! quanto
melhor obra me farias!” (Camoes, 1981, p. 173).
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O duro trabalho, as andancas forcadas e a Fortuna injusta das quais
fala o capitao permitem vislumbrar ja de inicio o que nas estrofes seguintes
sera expandido a partir de uma longa descricao, em tom de lamento, da
destruicao causada pela guerra:

Vi quanta vaidade em nos se encerra,
E dos préprios quao pouca; contra quem
Foi logo necessario termos guerra:

Que uma ilha que o rei de Porca tem,
E que o rei da Pimenta lhe tomara,
Fomos tomar-lha, e sucedeu-nos bem.

Com uma armada grossa, que ajuntara
O viso-rei, de Goa nos partimos
Com toda a gente de armas que se achara,

E com pouco trabalho destruimos
A gente no curvo arco exercitada;
Com mortes, com incéndios os punimos (Camoes, 1981, p. 179).

Incorporando as personagens e passagens da elegia aos versos, o
poema de Alegre, “O poeta Simonides um dia”, mostra uma voz
camoniana cujos ecos ainda se escutam no presente:

Nao era ratos pendurados de
barrigas loucas. Eram frutos frutos
do imbondeiro. E as casas destruidas
com mortes com incéndios. E Simonides
vendo a morte presente em mim dizia:
Destarte me chegou minha ventura.

E o Capitao Temiscoles gritava:
Cuidado meu cabrao. Aqui ha minas.

De que serve as pessoas o lembrar-se

do que se passou jd? Mas era Agosto

Angola angustia. Alguns diziam: guerra guerra

Enquanto uma guitarra se partia

corda a corda por dentro da garganta (Alegre, 1995, p. 388, grifo no
orignal).
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O discurso de Camoes passa, aqui, a funcionar como descricao do
ambiente da batalha, enquanto Temistocles e Simonides, deslocados para
este tempo, se tornam personagens e testemunhas do conflito, dividindo
um novo campo de batalha, agora entre os imbondeiros angolanos,
cercados nao mais por cavalos e espadas, mas por minas.

Vale notar que, se até entdao os poemas de “Noutro tempo uma
partida” vinham se construindo a partir de uma intercalagao temporal,
passa-se aqui, a uma aglutinacdo de duas temporalidades distintas.
Quanto mais as cenas representadas nos poemas se aproximam do
momento preciso do conflito em Angola, mais dificil se torna separar
presente e passado. Vencido, o eu-poético, que pretendia antes demonstrar
a incompatibilidade do pensamento imperialista de outrora com o seu
tempo, se percebe agora capturado pelas suas semelhangas, materializadas
no campo de batalha.

Neste tempo mais circular do que linear, de devastagao completa e
ameacas mortiferas, a indagacao de Temistocles na segunda estrofe (“De
que serve as pessoas o lembrar-se/ do que se passou ji?”) aparece de forma
contundente. Isto porque, contrapondo-se ao impeto memorialistico de
Simonides, ela se contrapde, de modo implicito, também a propria
proposta do livro de Alegre, que passa incontornavelmente pelo exercicio
da rememoragao. Diante do dilaceramento provocado pela guerra, até
mesmo a tentativa de elaboracao discursiva da experiéncia parece perder
seu sentido, e o canto poético, como parte desta, passa, portanto, a
questionar a sua razao de ser. Perdidas entre tempos e espagos confusos,
as vozes do passado misturam-se as do presente numa linguagem
fragilizada. O grito de dentincia caracteristico do fazer poético do autor —
metaforizado, como em outras ocasides em sua obra, na imagem da
guitarra’ — se vé agora fraturado, partido “por dentro da garganta”. E
reprimido, forcado ao siléncio, isto €, a propria autodestruigao.

O poema que encerra “Noutro tempo uma partida”, intitulado sob
o nome de um poderoso armamento militar, “Napalm”, consolida essa
fragilidade numa verdadeira explosao da linguagem. Os mesmos versos
da elegia camoniana, marcados em italico no poema, vao gradualmente se
deformando ao longo das estrofes, numa reorganizacao dos vocabulos que
constrdi, por sua vez, uma imagem de destruigao completa:

7 Cf. “Guitarra”. In: ALEGRE, Manuel. 30 anos de Poesia. Lisboa: Dom Quixote, p. 472.
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Eram duzentos e quarenta barcos
eram duas da tarde e um avido

E com pouco trabalho destruimos

a gente que sO tinha curvos arcos.

Eram duzentos arcos barcos curvos
e gente que trabalho tinha so.

Com avido um pouco destruimos
eram da tarde duas e quarenta.

A gente que da tarde pouco tinha

com aviao e duas destruimos.

E eram duzentos e quarenta barcos

e curvos arcos e trabalho so (Alegre, 1995, p. 390, grifo no original).

Com sentencas confusas e sem nexo, nota-se que o poder destrutivo
da guerra atinge ndo apenas os povos e seus territorios geograficos, mas
também o proprio discurso literario. Isto porque, conforme Ginzburg
(2012, p. 55), “para o sujeito da enunciacao do testemunho, pode haver um
abismo intransponivel entre o impacto da catadstrofe e os recursos
expressivos, de modo que cada formulacdo pode ser imprecisa ou
insuficiente”. Aqui, a enunciacdo ndo € apenas insuficiente, mas
dilacerada. Frente ao horror, ela fraqueja e sucumbe. A imagem ganha
ainda mais forga se considerarmos que, no fim das contas, é também a voz
de Camoes que esta sendo aniquilada. Assim, o emblema da nagao &,
ironicamente, por ela destruido.

Dessa forma, o poema “atualiza” a cronica de Ceuta do ponto de
vista do futuro, desconstruindo a fantasia imperial na medida em que
expoe a devastacao pela qual ela é responsavel. Uma devastacao que se
deixa ver ndo apenas externamente, pela ambientagio da guerra, mas
sobretudo internamente, uma vez que coopta do sujeito, como ja sabia o
Portugués Errante do segundo soneto, “tempo e lugar” — e, portanto, as
possibilidades de transformagao da experiéncia em narrativa. Sem tempo
nem lugar, em Ceuta ou em Angola, o portugués erra como um vulto sem
identidade, como um espectro que nao se move, paira. A fratura do eu, que
faz do Portugués Errante ou do soldado dos versos de “Noutro Tempo
Uma Partida” esse sujeito perdido que se confunde com figuras do passado
e cuja experiéncia se mescla as anteriormente vividas por outras
personagens histdricas nao revelam apenas a subjetividade cindida de um
individuo desterrado. Ela também acaba por expor uma problematica de
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ordem identitaria, jA4 que questiona a constante mistificagdo que baseia
todo o “irrealismo prodigioso” (Lourenco, 2016, p. 25) em que o imaginario
portugués se assenta.

Se, num retorno a Ribeiro (2004, p. 27) os discursos imperiais sao
necessariamente inflamados a ponto de se tornarem mesmo ficcionais, é
preciso lembrar que nem sempre, e nem para outras nagdes do continente
europeu, essa grandiosidade foi a representagao mais obvia do povo
portugués. Eduardo Lourenco, no ensaio Nos e a Europa ou as duas razoes
(1988), assinala o desajuste dos paises ibéricos em relagao aos paises
pertencentes a uma Europa “dominante”. No mesmo sentido, para
Boaventura de Sousa Santos (2003), a identidade portuguesa ocuparia um
lugar ambiguo, explicado pelo autor a partir de figuras da tragédia de
Shakespeare, A Tempestade (1611). Na periferia da Europa, viveria sob uma
condicao subalterna, aos moldes de Caliban; sem que isso o impedisse de
desempenhar igualmente o papel de Prospero, justamente na sua condicao
de Império. Essa experiéncia dubia, como demonstra o socidlogo, daria
origem a um padrao oito-oitentista, que, em suas palavras,

sendo um padrao, é também a auséncia de um padrao. Sugere uma
forma identitdria que vive permanentemente numa turbuléncia de
escalas e perspectivas em que se trivializam os extremos, sejam eles
exaltantes ou indignificantes, em que ndo se radicaliza nada senao a
opcao radical de nunca optar radicalmente. Isso tem um efeito de
presentificacdo devoradora, mediante o qual os palimpsestos do que
somos assumem uma contemporaneidade desconcertante: a de tudo
ser contemporaneo de tudo (Santos, 2003, p. 49).

Como uma espécie de mosaico, Alegre, na épica aventura do
narrador tenta organizar a propria experiéncia — o desterro e a guerra de
seu tempo — a partir do espelhamento com o passado. Se no inicio do
conjunto os poemas se constroem em funcdo de desfazer essa
ambivaléncia, justamente no sentido de confirmar a impossibilidade de se
cumprir esta “promessa” do sonho imperial, do Quinto Império
portugués, ao fim e ao cabo, o que se encontra é a preponderancia do
horror e do arbitrio, mais uma vez gerando desarticulagao narrativa,
presentificagao devoradora, dilaceramento da experiéncia.
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2 ERRANCIAS, DISPUTAS E NOVOS MODOS DE PENSAR A PATRIA

A obra de Manuel Alegre ja assumia desde suas primeiras
publicagdes esse compromisso “contramitologico” que caracterizava,
segundo Lourenco (1986, p. 28), a literatura portuguesa pds-25 de Abril,
evidenciando a urgéncia de enterrar certos mitos e exorcizar certos
fantasmas, como se vé num apelo veemente no emblematico poema
“Abaixo El-Rei D. Sebastidao” ja no primeiro verso: “E preciso enterrar El
Rei D. Sebastido / E preciso dizer a toda a gente / que o desejado ja nao
pode vir”. Para Urban, o poema representa a “primeira manifestacao
concreta duma perspectiva antisebastianista” que seria a marca de uma
nova geragao literaria da literatura portuguesa pds-25 de Abril, para a qual
“enterrar Alcacer-Quibir nao significa eliminar completamente o mito da
memoria coletiva do pais, sendo significa uma nova atitude critica para
com ele e para com o potencial politico e ideoldgico do mito” (Urban, 2019,
p. 350-552). Essa profanagao da mitologia apropriada pelo salazarismo
também tem, em Atlintico, Dom Sebastido como alvo, figurando-o como
uma espécie de renegado da patria:

Eu sou o que assaltou o paraiso

e disse nao. Eu sou o subversivo.
Meu reino é entre a lagrima e o riso
E s6 de me querer livre sou cativo.

[...]

Ja fui o Desejado. E sou Proscrito

Eu sou o subversivo o peregrino.

Olhai: venho de Alcacer Quibir (Alegre, 1995, p. 392-393).

Ao trazer Dom Sebastido para o lado dos exilados, dos soldados
“contra sua propria guerra”, como ja se assumira em outro poema?®, o poeta
se insere numa disputa de narrativas que busca justamente libertar a
personagem histdrica do aprisionamento mitico ao que foi submetido. Por
meio deste “imperador fantasma” que nega sua posicao celestial, faz ecoar
a voz de milhares de portugueses, que tiveram suas vidas atingidas por
um patriotismo sanguinario representado por este simbolo.

Chama atencdo que a ultima afirmacao seja expressa com certo
orgulho: “Olhai, venho de Alcacer Quibir”, justamente o local da
derradeira derrota do Império portugueés, raiz de todo sebastianismo, mas

8 Cf. “Canto peninsular”. In: ALEGRE, Manuel. 30 anos de Poesia. Lisboa: Dom Quixote, 1995, p. 46.
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igualmente do inicio fatidico da decadéncia imperial. E como se, para este
Sebastido alegriano, fosse a propria derrota o seu gesto mais digno, afinal,
foi ela quem pds de fato um ponto final no Império. Nessa posicao, Dom
Sebastido se mostra nao apenas um renegado da patria, mas também
alguém que, enquanto “proscrito” e “peregrino”, simultaneamente a
renega. O mesmo ocorre com Gongalo da Maia, o conhecido Lidador, no
“Oitavo soneto do Portugués Errante”:

Fui Gongalo da Maia o Lidador
campeando por meu reino imagindrio
e entre ser e ndo ser em Elsenor

jd fui o desditoso o solitdrio.

Fui Principe banido deserdado
treze vezes cativo em Aquitinia
trago um pais de exilio desterrado
na grande soliddo da Lusitinia.

Vitivo sempre de qualquer idilio
eu sou o peregrino o desditoso
que a si mesmo se busca e ndo se encontra.

O meu proprio pais é meu exilio

por isso 0 meu combate é sem repouso

Eu sou o que nasceu para ser contra (Alegre, 1995, p. 401, grifo no
original).

A lendaria figura de Gongalo da Maia, ja transformada em
personagem literaria por Alexandre Herculano no célebre conto “A morte
do Lidador” (1851), se torna aqui uma das figuras combativas e indomitas
de Alegre. Decisiva para a fundagao de Portugal na luta pela separacao de
Castela, a referéncia ao personagem sublinha nos versos a retomada
historica dos primérdios da nacdo portuguesa: um reino ainda
“imaginario”, que engatinhava para tornar-se de fato um territorio
independente. Chama atengao, alids, o modo como Portugal é definido: “um
pais de exilio desterrado”, como se a propria experiéncia do exilio estivesse
de fato entranhada em suas raizes, seja como uma nagao simbolicamente
“exilada” — nao s6 em razao da desterritorializacao em relacao a Castela,
mas também na sua condicao periférica em relacao a Europa dominante —,
seja como produtora ativo do exilio de seu povo, que é expulso ou foge de
sua terra em decorréncia de governos persecutorios e conflitos armados.
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A representacao do exilio e do topico do nao-pertencimento passa,
assim, a sofrer mais explicitamente uma mudanga significativa, que deixa
ver uma inversao de polos entre o exilado e sua patria. Abandona-se o
canto dolorido pela partida indesejada, cedendo lugar ao canto combativo
e orgulhoso da prépria contrariedade e insubmissao que a condi¢ao do
exilio representa. Realiza-se, nesse sentido, aquilo que Julio Cortazar (2001,
p. 151) propoe a todo escritor exilado, “fazer do desvalor do exilio um valor
de combate”.

Em sua descricao combativa, o Lidador alegriano se apresenta agora
nao apenas sob o arquétipo do errante, mas também do errado. A breve
descricao de sua trajetoria de vida, em que relata eventos significativos,
como a prisao e a peregrinagao pelo mundo, formula a imagem de um
guerreiro experiente, ou ainda, de um sabio que pela poesia da seu
testemunho. Um testemunho que, contudo, nao é apenas memoria
petrificada, mas cumpre a fungao da rememoracio de que fala Jeanne Marie
Gagnebin (2009, p. 55): para além de recordar o passado, ela abre espaco
para a acao sobre o presente. Nao a toa, as duas ultimas estrofes sao escritas
no presente do indicativo e demarcam a continuidade das agoes e da busca
que relata: “eu sou o peregrino, o desditoso / que a si mesmo se busca e nao
se encontra”.

Como o proprio nome sugere do inicio ao fim, essa autognose
empreendida pelo sujeito nao esta de todo desvinculada de uma autognose
nacional. Aproximar-se de si envolve para o Portugués Errante de Atldntico
aproximar-se de uma compreensao profunda da identidade de seu povo.
Essa aproximacgao, como ja se pode ver até entao, esta longe de representar
uma linha reta. Observa-se um movimento oscilante entre atracao e
repulsao, enraizamento e desenraizamento, no qual, por vezes, o eu-lirico
expressa a melancolia quanto a perda da patria, confessando seu
ressentimento por ela, e em outros, parece igualmente rejeita-la, como ¢
revelado na ultima estrofe do poema anterior com o categorico verso: “O
meu proprio pais € meu exilio”. A sentenga € especialmente significativa
porque contém em si essas duas vias de sentido possiveis. De certo modo,
o ressentimento do exilado continua presente, com a consciéncia clara de
que sua nagao ja nao pode ser senao estrangeira. Por outro lado, a
afirmagao questiona, ao mesmo tempo, a propria nogao de nacionalidade
ao reivindicar a condigao de desterrado como identidade patria e o direito
de nao pertencer a nacao alguma. Em outras palavras, seu lugar no mundo
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€ nao ter lugar, seu pertencimento € nao pertencer, ecoando aquele “eu sou
eu mesmo a minha patria” de Jorge de Sena (2013, p. 516) no poema “Em
Creta com o Minotauro”, o que lembra, outra vez, o discurso de Cortazar:

Contra a autocompaixdo € preferivel sustentar, por mais demencial
que parecga, que os verdadeiros exilados sdo os regimes fascistas do
nosso continente, exilados da auténtica realidade nacional, exilados da
justica social, exilados da alegria, exilados da paz. Nds somos mais
livres e estamos mais na nossa terra do que eles (Cortazar, 2001, p. 152).

A questdo do exilio, nesse sentido, parece oferecer um ponto de
vista privilegiado para a analise da obra alegriana, que foi, em boa parte
de sua produgao inicial, escrita sob essa mesma condigao. E significativo
que aquilo que marca o fim deste ciclo seja um posterior afastamento dos
temas historicos nacionais, como aponta Lugarinho (2005). Esse
distanciamento parece dizer respeito nao somente a um cenario politico
mais estabilizado apos a Revolucao dos Cravos — com um pais, que ja
curava pouco a pouco as cicatrizes histdricas recentes —, mas também a
maturacdo do projeto estético do autor, com o desenvolvimento de uma
nova ideia de identidade que comega a ser proposta no fim de seu ciclo
épico, e que se consolida com tal forca em Atldntico a ponto de representar
para a critica um critério de divisao da totalidade de sua obra.

A nogao de identidade que parece germinar nesse livro se assenta
numa portugalidade que vé na sua “condicao oceanica” uma condigao de
existéncia para além da antiquada posi¢ao de conquistador de mares e
novos mundos. Se o Portugués Errante se apresentava no inicio como
“aquele que pertence a um so lugar” e “o tltimo lusiada / em demanda do
porto que nao ha” (Alegre, 1995, p. 381), na constatagao melancolica da
injustica causada pelo desterro, em outros poemas, o desenraizamento ¢
celebrado, representando a possibilidade de novas partidas e jornadas,
como no “Quinto soneto do Portugués Errante”:

Ja fui um marinheiro audaz e louco
E o que ficou em mim é uma aventura

Que nao tem espaco no pais do pouco.

Dai-me de novo o mapa e o compasso
ha sempre outra distancia outra lonjura (Alegre, 1995, p. 394).
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A sonhada raiz procurada pela poesia alegriana, ja em O Canto as
Armas (1967), desemboca em Atlintico no proprio oceano, nao mais o
simbolo de uma “fatal agricultura”®, mas uma imagem que convida a
renovacao da viagem.

Essa espécie de “virada de chave” ¢, portanto, uma marca essencial
do fim do ciclo épico alegriano, na medida em que introduz duas novas
tendéncias fundamentais nas obras posteriores do autor. Em primeiro
lugar, uma ideia de identidade nacional arraigada na abertura de mundo,
no elogio a hibridez e a uma condigao subjetiva errante que positiva o valor
do nao-pertencimento. A parte final de Atldntico traz o poema homonimo
que parece consolidar o sonho por esse enraizamento desenraizado,
expondo a fragmentacao do eu-lirico:

Estou ainda fixado neste centro
demasiado fixado e contudo em movimento
eu proprio misturado conjugado

no tempo condensado repartido.

O gaivota gaivota

ser o teu voo e a consciéncia do teu voo
ser o teu voo mais o olhar que voa

ser o teu voo e o teu centro

aqui do centro donde o olhar se parte

O gaivota gaivota

Ser uno e multiplo (Alegre, 1995, p. 469).

A gaivota torna-se o simbolo maximo das aspiragdes do eu,
justamente por condensar em si, com sua capacidade alada, a possibilidade
da ambivaléncia: esta sempre em seu centro ao mesmo tempo em que esta
por todas as partes.

Em segundo lugar, essa nova nogao de identidade sonhada a partir
das potencialidades da errancia marca a continuagao de uma busca poética
pela nacdo que se desenrola dentro do proprio universo literario —nao a toa,
a fase posterior da poesia de Alegre sera marcada por uma proeminente
metalinguagem. Qual lugar melhor para “achar Portugal” senao dentro de
sua propria literatura, pelo tdo querido “marulhar continuo” da lingua
portuguesa? No ensaio “Uma Visao Poética”, presente no livro Uma outra
memoria, de 2016, Alegre faz consideragoes significativas nesse sentido:

9 Cf. “E o bosque se fez barco”. In: ALEGRE, Manuel. 30 Anos de Poesia. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1995, p. 149.

ALSASSOSSLCO

130



LITERATURA E MITO: HISTORIA, MEMORIA E IDENTIDADE - PARTE 2
| VOLUME 16 NOMERO 31 | JAN/JUN 2024 | DOSSIE

Mas a poesia é também a lingua. A musica secreta da lingua. Na lingua
portuguesa essa musica é um marulhar continuo. Ha s6 mar no meu
pais — escreveu o poeta Afonso Duarte. E um poeta angolano falou da
lingua portuguesa como lingua de viagem e mesticagem. E eu
acrescento: rio de muitos rios. E também patria de varias patrias. A
lingua é uma. Mas é diversa. Tanto mais ela quanto mais diferente.
Tanto mais pura quanto mais impura.

Tanto mais rica quanto menos castica e mais mestica. Sem esquecer
que houve o portugués de multiplas tiranias e de varias resisténcias. O
portugués da opressao colonial e o portugués da luta da libertagao
nacional (Alegre, 2016, n.p).

O canto poético e a propria lingua parecem oferecer o centro “uno
e multiplo” almejado pelo autor, onde melhor se condensam as varias
particulas dispersas daquilo que pode compor uma nogao de
portugalidade. O rico universo da poesia €, portanto, o destino do
Portugués Errante em busca por si mesmo, € o que espelha o tultimo poema
de Atlintico, que revisita, dessa vez, a figura mitica do Viriato, atualizando-
a na imagem de outro importante autor portugués, e muito estimado por
Alegre, Miguel Torga:

Irei ao Torga. Irei

Como quem regressa a Tribo

E se apresenta ao rei.

Beberei do seu vinho e comerei seu pao

Farei o meu relato e entao direi:

Agora Viriato a tua béncao (Alegre, 1995, p. 474).

Voltar a poesia. Voltar aos poetas portugueses, mas nao s6 aos
portugueses. Voltar aos lideres do passado que lutaram por uma
identidade lusitana coletiva, como o Viriato. Parece ser esse o desfecho da
busca empreendida pelo Portugués Errante de Atlantico. Um desfecho que,
no entanto, abre caminho para novas jornadas poesia adentro.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante das analises aqui desenvolvidas, seria possivel tracar um
caminho percorrido pelos poemas de Atlintico. O exilio, topico
fundamental do livro, impulsiona a uma busca pela patria perdida, que se
traduz como revisitagao da histéria como modo de denunciar o passado
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recente da nac¢ao, conduzindo a uma recusa da identidade nacional tal
como se conhecia até ali. A sintese dessas tensdes em movimento parece
propor uma nova ideia de pertencimento, baseada justamente em sua
antitese, num inusitado (e rebelde) reconhecimento daqueles “prazeres do
exilio” de que fala Said', passando pela valorizagao da errdncia, do
cosmopolitismo, da abertura de mundo. Estes nao sao, afinal, tracos
exclusivos da poesia alegriana, mas da literatura portuguesa pos-colonial
no geral, que vé no hibridismo e na diferenca as virtudes capazes de
estruturar uma nova identidade.

Nesse sentido, cabe ainda refletir se a figura do Portugués Errante
nao carrega, em certo grau, a “cultura de fronteira” de que fala Boaventura
de Sousa Santos (2003). Em outras palavras, a tentativa de reabilitagao da
identidade nacional pela figuracio de um “cidadao-mundo”, que
remodela a patria como melhor lhe aprouver, pode correr o risco de se
tornar, afinal, outra reafirmacdo da velha “inter-identidade” portuguesa.
Escorregando por esse limiar em que se constitui o verdadeiro hdbitat
portugués, a poética alegriana, sem duvidas combativa e fundamental para
a producao literaria portuguesa pds-25 de Abril, ndo deixa de
corajosamente carnavalizar os mais solidos brasoes nacionais e o proprio
binarismo intrinseco a logica da nacionalidade. Por outro lado, resvala,
consequentemente, na ambivaléncia e a hibridez que estdo na base do
paradigma colonial de Portugal. Ainda que “aos avessos”, os mitos do
Império permanecem como questdes nao resolvidas!!, que, mesmo sendo
articulados como uma resposta ao fascismo e como uma tentativa de
elaboragao dos traumas nacionais, podem trazer, nesta literatura que ¢
“residudria” (Vecchi, 2003, p. 190), resquicios colonialistas que se pretendia
descartar.

10 No ensaio “Intellectual exile: expatriates and marginals”, Said discorre sobre aspectos positivos
gerados a partir da experiéncia do exilio: “those different arrangements of living and eccentric
angles of vision that it can sometimes afford” (Said, 1993, p. 121).

11 Para explicar de outra forma, vale recorrer as palavras de Margarida Calafate Ribeiro e Ana
Paula Ferreira na abertura do livro Fantasmas e fantasias imperiais no Imagindrio Portugués
Contemporineo (2003): “Ao positivarem o que antes era negativo, carregam os fantasmas do
passado e, consequentemente, os significados negativos inicialmente atribuidos, causadores do
incomodo pos-colonial, alojado num mesclado de sentimentos confusos ligados nao s6 a revolta,
ao ressabiamento, ou a desconfianga, mas também a nostalgia, a remissao, a dor, a inquietagao e
ao remorso, o que provavelmente contribui para justificar que nao consigamos ir além de uma

definicdo que apenas na indicagao do prefixo temporal (pds) assinala a mudanca” (Ferreira;
Ribeiro, 2003, p. 15).
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