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Por Talita Lilla!

Clara Crabbé Rocha (n. 1955) é professora catedratica aposentada
da Universidade Nova de Lisboa e tem dedicado a sua atividade
académica ao estudo da Literatura Portuguesa do século XX. Doutorou-se
em 1985, na Universidade de Coimbra, com uma tese intitulada Revistas
Literarias do Século XX em Portugal, editada no mesmo ano pela INCM.
Autora de varios prefdcios, tem colaborado em revistas e jornais, em
dicionarios de Literatura e em volumes cientificos internacionais (entre
outros, The Oxford Critical and Cultural History of Modernist Magazines, vol.
I1I, 2013). Foi professora convidada na Sorbonne em 2004. Co-organizou o
livro Literatura e Cidadania no Século XX (INCM, 2011). Em 2011, publicou a
antologia A Caneta que Escreve e a que Prescreve, organizada com a
colaboragao de Teresa Jorge Ferreira. Participou em diversos juris de
prémios literdrios nacionais e internacionais, entre os quais o Prémio
Literario Europeu (1992 e 1993) e o Prémio Camoes (2013 e 2024).

Publicou, além da tese supracitada, os seguintes livros: O Espaco
Autobiogrifico em Miguel Torga (1977), Os “Contos Exemplares” de Sophia de
Mello Breyner (1978), O Essencial sobre Mario de Sa-Carneiro (1985; 22 ed. revista
e aumentada, 2017), Miscaras de Narciso. Estudos sobre a Literatura
Autobiogrifica em Portugal (1992), Miguel Torga — Fotobiografia (2000; 22 ed.,
2018), O Cachimbo de Antonio Nobre e Outros Ensaios (2003, distinguido com o
Prémio de Ensaio do PEN Clube e Grande Prémio de Ensaio da Associacao

I Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil.
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Portuguesa de Escritores), O Essencial sobre Michel de Montaigne (2015, Prémio
Jacinto do Prado Coelho) e O Essencial sobre o Surrealismo Portugués (2024).

Este uiltimo titulo, editado pela INCM, motiva a presente entrevista,
realizada por escrito em julho de 2024.

ot

TALITA LILLA: No inicio do livro O Essencial sobre o Surrealismo Portugués
(2024), a Professora sublinha o “modo de ler” o Surrealismo. Quais desafios
essa poesia impoe ao leitor de hoje?

CLARA CRABBE ROCHA: A palavra “surreal” entrou ha muito no uso
comum como sindénimo de insdlito, bizarro ou extravagante. “Isto ¢

'Il

surreal!”, dizemos as vezes de uma situacdo impensavel. Mas esse é o
sentido corrente da expressao. Ainda hoje, muitos leitores conhecem mal o
Surrealismo, uma das mais importantes vanguardas historicas do século XX,
e comegam por ter uma impressdao de estranheza face a uma arte tao
disruptiva como a que o movimento nos deixou. O primeiro passo ¢
compreender a origem do termo “surreal” — do franceés surréel, “sobrerreal”
ou “acima do real”, designando uma espécie de “realidade absoluta” em
que se fundem o real e o sonho, tal como a definiu André Breton no Primeiro
Manifesto do Surrealismo (1924). E depois é preciso contextualizar o
Surrealismo, que surgiu em Franga nos anos 20 e teve uma rapida expansao
mundial, e conhecer as traves-mestras que sustentam o seu edificio criativo:
a irracionalidade, a imaginacao e o fascinio pela linguagem. O Surrealismo
foi uma forma de revolta contra a ordem social, moral e estética dominantes,
um “romantismo do desespero” (como escreveu Maurice Nadeau a respeito
do movimento francés), e as suas armas foram a subversao, o humor, o
absurdo, o nonsense, a exploragdo do mundo onirico, o amor, o desejo, os
jogos verbais e outras formas de pesquisa linguistica ou plastica, individuais
ou colectivas, toda uma experiéncia interior de conhecimento e de liberdade.

TL: O que acredita ter sido o grande apelo do Surrealismo francés aos
artistas portugueses? Como se configurou a recepgao do movimento junto
dos principais grupos em Portugal, o Grupo Surrealista de Lisboa e o
Grupo Surrealista Dissidente?
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CCR: Nos anos 30 houve alguns ecos do Surrealismo em Portugal, mas o
nucleo de jovens artistas que em 1947 fundou o Grupo Surrealista de
Lisboa descobriu o movimento gracas ao livro Histoire du Surréalisme
(1945), de Maurice Nadeau, uma primeira e fundamental histéria do
Surrealismo francés, escrita durante a Ocupagao. Alexandre O’Neill deu a
ler aos seus amigos o ensaio de Nadeau, a par dos Manifestos de Breton, e
foi a revelacao. A maior parte desses poetas e pintores tinha feito a sua
estreia nas fileiras neo-realistas, mas a Historia do Surrealismo abria-lhes as
portas para uma aventura radicalmente diferente, a pesquisa nos dominios
do inconsciente e da imaginagao, a experimentacao verbal, a negacao do
talento individual e da intencao “literaria”, a recusa das convencoOes
artisticas, a rebeldia contra todas as formas de censura da cultura
burguesa. No caso portugués, era possivel desafiar o quotidiano de
chumbo dum pais em ditadura a partir de dentro, da reinvencao do real e
do trabalho da linguagem — uma outra forma de actuacao, que combatia
os valores ideologicos do regime e, ao mesmo tempo, se afastava do Neo-
realismo, a “literatura mais de boas inten¢des do que propriamente
realizagoes” (Alexandre O'Neill) que dominou a cena literaria dos anos 40.

TL: Se o Surrealismo francés se consolidou no pos-Primeira Guerra
Mundial, o portugués ganha forca apds a Segunda Guerra. Por ser um
surrealismo “tardio” em relagao ao francés, quais as suas particularidades?
E, além disso, como o contexto portugués da época definiu os caminhos
tomados pelo movimento? Ou seja, para além da conterraneidade de seus
autores, o que confere o carater portugués a essa vertente estética?

CCR: A formacao do Grupo Surrealista de Lisboa coincidiu com a fase final
da vanguarda francesa, quando Breton, no regresso do exilio nos Estados
Unidos (onde tinha publicado Prolégomenes a un troisieme manifeste du
Surréalisme ou non), tentou dar-lhe novo alento e organizou, juntamente
com Marcel Duchamp, a exposigao “O Surrealismo em 1947”. Coincidiu
também com a internacionalizacdo do movimento, que se estendeu a
paises de varios continentes. Nesse contexto, tem sido questionada a
existéncia dum Surrealismo especificamente “portugués” e alguns
preferem situar o Surrealismo em Portugal como parte do movimento
surrealista mundial. Mas o nosso Surrealismo teve caracteristicas proprias,
que a critica desde cedo reconheceu (Antonio Tabucchi, Perfecto E.
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Cuadrado) e que em parte se prendem com o momento politico e cultural
que o pais viveu nas décadas de 40 e 50, em plena ditadura de Salazar.

O Surrealismo portugués nao explorou o sonho e os estados
alucinatdrios como o seu modelo francés — estou a pensar na “época dos
sonos” vivida pelo grupo de Breton a partir de 1922 (Robert Desnos tinha
a arte de dormir e debitar frases em pleno café). Explorou antes a
imaginacdo como forma de dinamitagem do real (“S6 a imaginacao
transforma. S6 a imaginacao transtorna”, escreveu Cesariny em 1948) e
seguiu o paradigma da imagem surrealista, tal como a definiu Breton no
Primeiro Manifesto citando um famoso texto de Pierre Reverdy. A imagem
surrealista aproxima realidades muito afastadas entre si: ja ndo ¢ uma
figura de semelhanca, na tradicao da retdrica cldssica, mas sim uma
interferéncia ou interaccao de sentidos (Breton: “les mots font I’amour”). O
poema “Cao”, de Alexandre O’'Neill, ¢ um bom exemplo deste tipo de
imagem e do curto-circuito poético que dela resulta.

Os surrealistas portugueses praticaram também a escrita
automatica e uma série de jogos e experiéncias verbais que punham em
causa o critério de utilidade em arte e o preceito neo-realista de “escrever
de forma comum para as pessoas comuns”. Mas, a par dessa dimensao
ludica, a poesia surrealista teve uma forte dimensao social. Entre outros,
“O poema pouco original do medo”, de O’'Neill, e “You are welcome to
Elsinore”, de Mario Cesariny, sao dois grandes poemas de intervengao, o
primeiro desenvolvendo-se numa sequéncia caotica de imagens que
traduz o sentimento de angustia e a atmosfera moral de um pais (aquela a
que alude o titulo de O’Neill No Reino da Dinamarca), e o segundo
retomando a saudacao do Principe da Dinamarca no acto II do Hamlet e o
castelo de Elsinore como metafora da “prisao” do Portugal salazarista.

O humor e a derisdao foram também tragos caracteristicos do
Surrealismo portugués, na linha de uma rica tradigao literaria iniciada com
a poesia satirica dos cancioneiros medievais. Contra a evidéncia do
“terrivelmente real”, o humor foi uma forma de subversao, em linha com
um programa de intervengao que procurou também na ironia, na parodia
ou no riso a sua forga apelativa.

TL: No capitulo “Irracionalidade, imaginagao e linguagem”, a Professora
comenta que “O poema pouco original do medo”, de Alexandre O'Neill,
recupera “a licdo de Carlos Drummond de Andrade” em “Congresso
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Internacional do Medo” (Sentimento do Mundo) e “O Medo” (A Rosa do
Povo). Como se estabeleceu a relagao entre os surrealistas portugueses e os
modernistas brasileiros?

CCR: Drummond foi um dos poetas de referéncia de O’Neill, que num
depoimento publicado em 1978, no n® 3 da revista Quaderni Portoghesi (“Il
marchio del surrealismo”), depois de evocar o contexto historico-politico e
a génese do movimento de 47, refere a influéncia exercida sobre a sua
geragao pela escrita do autor brasileiro “in quanto proposta di
disarticolazione del discorso poetico”. Também Helder Macedo, num ensaio
intitulado “O Drummond portugués” (Trinta Leituras, 2007), sublinha o
ascendente de Drummond sobre alguns poetas portugueses dos anos 50,
entre eles Alexandre O'Neill, a quem chama “o mais brasileiro dos jovens
poetas portugueses”. Escreve Helder Macedo, que pertenceu ao grupo do
Café Gelo (uma segunda geragao surrealista), e mais tarde critico literario e
professor no King’s College de Londres: “Drummond combinava tudo a
que aspirdvamos: a modernidade experimentalista de Pessoa [...], os
deslocamentos explosivos dos surrealistas e a frontalidade politica que
nenhum neo-realista teria podido tornar explicita em Portugal. Drummond
era, simultaneamente, um homem de esquerda e um modernista [...]".

TL: Da mesma colecao editada pela INCM, a Professora também escreveu
O Essencial sobre Mirio de Sd-Carneiro. De que modo o escritor e seus
companheiros da revista Orpheu impactaram os surrealistas portugueses?

CCR: Os poetas modernistas, em especial Fernando Pessoa e Mario de Sa-
Carneiro, foram dos autores mais admirados e, a0 mesmo tempo, mais
parodiados pelos surrealistas. Ha varios estudos criticos sobre a matéria e
nao ¢ dificil compreender essa ambivaléncia, que vai da homenagem a
mais violenta derisdao, no didlogo da vanguarda surrealista com a matriz
vanguardista de Orpheu. Esse dialogo ¢ duplamente um tributo e uma
emancipagao. Dou apenas alguns exemplos. Mario de Sa-Carneiro, cuja
escrita tem evidentes afinidades com a poética surrealista (as imagens
insolitas, o gosto pelo fantastico e pelo onirico, as enumeragoes caodticas,
etc.), surge em varios poemas de Mario Cesariny, que sublinham o seu lado
“maldito” e o seu fim tragico: “[...] deu a mado ao Antero, foi-se, e pronto,/
desembarcou como tinha embarcado// Sem Jeito para o Negdcio”. Cesariny
tanto parodia versos do “Quase” como aplaude ironicamente o suicidio
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enquanto forma de radical negacdao. Por sua vez, Alexandre O’Neill
constroi o poema “Sa de Miranda Carneiro” (A Saca de Orelhas, 1979) como
uma colagem ou montagem alternada de versos da cantiga “Comigo me
desavim”, de Sa de Miranda, e da quadra “Eunao sou eu nem sou o outro”,
de Sa-Carneiro, a pretexto da tematica da cisao do ‘eu” e da coincidéncia
parcial dos apelidos dos dois autores.

No que diz respeito a Fernando Pessoa, o poema de Cesariny
Louvor e Simplificagdo de Alvaro de Campos (publicado em 1953, mas escrito
em meados dos anos 40, como “despedida da teorética neo-realista”, nas
palavras do proprio autor) desenvolve-se como um exercicio de
deambulacdo pela cidade em didlogo com a poesia do heterénimo
pessoano. Ja o volume O Virgem Negra (1989) é uma satira anti-Pessoa (a
reacgao exasperada contra o “mito Pessoa”, que deixou na sombra outros
como Teixeira de Pascoaes), reunindo uma série de poemas que exploram
a carga demolidora da parodia e a linguagem obscena (por exemplo, o
conhecido exercicio parodistico sobre a ode de Alvaro de Campos “Vem,
Noite antiquissima e idéntica”).

TL: Outros artistas portugueses também foram referéncia para o
movimento: duma tradicao ainda anterior, Cesario Verde, mas também
depois Gomes Leal, Raul Leal e Mario Saa, citados como “precursores” no
livro (p. 9). Como equacionaram os surrealistas a tradicdo com suas
propostas artisticas de ruptura?

CCR: O Surrealismo nunca deixou de conjugar a tradigao literdria e a
vocagao vanguardista, recuperando, de facto, a poesia de Cesario Verde —
o poeta do olhar que pintou como nenhum outro a Lisboa oitocentista, e
que Alberto Caeiro evoca no III poema de O Guardador de Rebanhos como o
“camponeés/ Que andava preso em liberdade pela cidade”. A “Homenagem
a Cesario Verde” de Cesariny (Pena Capital) é uma desconstrucao
parodistica do poema “De tarde”, que desfigura a “aguarela” de Cesario e
anula por completo a sua beleza plastica. Mas também autores como
Gomes Leal, a respeito do qual o Grupo Surrealista de Lisboa publicou um
texto-manifesto, em 1948, protestando contra as comemoragoes oficiais do
seu centendrio (que escamoteavam o lado panfletario, satirico e satanico da
sua poesia e davam a imagem do poeta “maldito” convertido no fim da
vida ao catolicismo), e ainda Raul Leal ou Mario Saa, foram considerados
“precursores” pelos surrealistas. E Teixeira de Pascoaes, que Cesariny
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dizia ser mais importante do que Fernando Pessoa e de quem compilou
dois volumes, Aforismos e Poesia de Teixeira de Pascoaes (1972).

TL: No capitulo com o sugestivo titulo “O Surrealismo nunca existiu” (p.
13), menciona a carta de Mdrio-Henrique Leiria a Carlos Eurico da Costa
em que André Breton é referido como “André Breton-Ditador” e criticado
por impor regras que levariam ao “perigo de uma nova ‘Academia das
. Em que medida contestou o Surrealismo portugués a
ortodoxia bretoniana?

1244

Artes e das Letras

CCR: Se ja no grupo francés tinha havido dissidéncias e Breton era alcunhado
por alguns como o “Papa”, outros Surrealismos contestaram também a
autoridade bretoniana em nome dum espirito libertario que dificilmente se
conciliava com a sujei¢ao a um conjunto de normas e modelos.

Em Portugal, a influéncia de Breton foi determinante nas
actividades do Grupo Surrealista de Lisboa e do Grupo Surrealista
Dissidente, e ambos tiveram contactos com o grupo francés. Mas desde
cedo os surrealistas sentiram a necessidade de emancipacao da tutela
francesa, reconhecendo nela o perigo da academizagao formal e da
consequente negacao da forca combativa da vanguarda. Um aspecto
importante do Surrealismo portugués foi a atitude vigilante e autocritica,
que se traduz num conjunto de textos e de balangos que chegam a por em
causa a propria existéncia do movimento (e dai a irdnica afirmacao “o
Surrealismo nunca existiu”, em declara¢des de Mario Cesariny, Alexandre
O’Neill e Herberto Helder).

TL: Voltando ao capitulo “Irracionalidade, imaginacao e linguagem” (p.
61), a Professora comenta sobre o Abjecionismo, que teria sido uma
“variante” do Surrealismo e uma “sintese da intervencao surrealista, do
compromisso neo-realista e da angustia vital expressionista”, se
configurando como uma critica a Breton. Como surgiu este —<ismo?

CCR: O Abjeccionismo foi definido por Pedro Oom, que criou o termo,
como a “resposta que cada um dara a pergunta ‘Até que ponto pode chegar
um homem desesperado quando o ar € um vOmito e nds seres abjectos?””
No contexto politico do Estado Novo, era uma forma radical de revolta e
uma representagao distorcida do real, gragas a hipérbole, ao adynaton e ao
humor acido. Além de Pedro Oom, alguns autores estiveram ligados a este
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—ismo. O poema “A Cidade de Palaguin”, de Carlos Eurico da Costa, é
paradigmatico como figuracao apocaliptica duma “cidade” onde imperam
a crueldade e o absurdo: “Na cidade de Palaguin / o dinheiro corrente era
olhos de criancas. / Em todas as ruas havia um bordel / e uma multidao de
prostitutas/ frequentava aos grupos casas de cha [...]”. Era também uma
critica a Breton, na medida em que procurava recuperar os ideais
revoluciondrios dos primeiros anos do movimento e reagia contra aquilo
que Bataille chamava o lado elevado, “icdrio” do autor francés,
reivindicando a forga interventiva duma poesia da abjeccao e do mal.

TL: Os surrealistas se colocavam abertamente contra o fascismo, num
Portugal marcado pela ditadura salazarista. No livro (p. 41), a Professora
comenta o episodio envolvendo a capa do catalogo da exposi¢ao do Grupo
Surrealista de Lisboa em 1949, que traria um texto-manifesto, proibido pela
Censura — como consequéncia, a capa trouxe apenas um “X” em azul,
aludindo ao ato de censura. Além desse, houve outros casos de represalias?
E de que modo a linguagem e a imaginagao se tornaram ferramentas de
resisténcia frente ao regime?

CCR: Tudo tinha de passar pela censura prévia e era preciso encontrar
meios de a contornar. O projecto inicial da capa do catalogo da Exposicao
do Grupo Surrealista de Lisboa apelava ao voto em Norton de Matos, o
candidato da oposicao nas eleigoes presidenciais de 1949. Foi proibido e o
Grupo encontrou uma solugao grafica nao menos sugestiva, porque toda a
gente reconhecia o X azul da Censura e entendia a mensagem. A revista
Unicérnio, da qual sairam cinco nimeros (1951-1956), apresentava-se como
“Antologia de inéditos de autores portugueses contemporaneos” e tinha
um titulo mutante para cada ntiimero — Unicérnio, Bicornio, Tricornio,
Tetracérnio e Pentacornio —, de forma a iludir a Censura e escapar as regras
a que estavam sujeitas as publica¢des periddicas num tempo de auséncia
de liberdade de imprensa. Era um tempo em que o lisboeta da classe média
frequentava os cafés do Chiado e lia o Didrio de Lisboa enquanto engraxava
0s sapatos, o mesmo tempo a que aludem os versos de Cesariny: “[...] Dois
pica-paus querelam, muito entusiasmados/ que a dita dura dura que nao
dura/ a dita dita dura — dura desdita! [...]".

Houve algumas detengdes breves, nao por motivos literarios. Mas
Natalia Correia, uma autora proxima do Surrealismo e figura publica
muito conhecida, foi processada e condenada a trés anos de prisdao com
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pena suspensa, por ter publicado uma Antologia de Poesia Portuguesa Erética
e Satirica (1965). Para se defender em Tribunal Plendrio escreveu o poema
“A defesa do poeta”, que terminava com dois versos incrivelmente
provocatérios: “O subalimentados do sonho!/ a poesia é para comer”.

TL: Qual a importancia e a repercussao das revistas surrealistas — a
exemplo de Unicdrnio e Pirdmide — para a divulgacdo do movimento em
Portugal e também para a construgao de uma consciéncia critica e estética
por parte dos leitores?

CCR: A revista Unicornio foi um projecto de José-Augusto Franga, pouco
antes da dissolugao do Surrealismo enquanto movimento organizado.
Teve um papel relevante na medida em que conciliava o espirito
vanguardista e a vocagao critica, reunindo um conjunto de poemas, textos
de ficcao, inquéritos aos intelectuais (sobre o “homem revoltado”, o
conceito de modernidade, etc.), balangos literarios e ensaios criticos (a
cargo de nomes como Jorge de Sena, Eduardo Lourenco, David Mourao-
Ferreira e o proprio Franca), além de colaboragao de artistas plasticos como
Almada Negreiros, Antonio Pedro, Fernando Azevedo, Fernando Lemos e
Vespeira. Artigos sobre Sade, Freud, Henry Miller, Lewis Carroll e o
Surrealismo nao deixavam duvidas sobre as suas referéncias, mas a revista
estava também atenta as novas correntes europeias do pos-guerra e foi um
marco no panorama cultural portugués da época.

Piramide (1959) foi a tinica publicagao colectiva do grupo do Café Gelo
e nela colaboraram Mario Cesariny (com uma revisao critica do Surrealismo
intitulada “Mensagem e ilusao do acontecimento surrealista”), Pedro Oom,
Luiz Pacheco, Herberto Helder e Edmundo Bettencourt. Incluia também
textos de Antonin Artaud, Raul Leal e Mario de Sa-Carneiro.

Ja nos anos 70, outras revistas recuperaram o movimento, como
Grifo (1970), & etc. (1973) e Sema (1979), situando-se na linha das
vanguardas e da contracultura, e divulgando a obra de surrealistas
portugueses e estrangeiros.

TL: Ainda sobre os grandes autores do movimento, a Professora prefaciou
a edicao das Poesias Completas de Alexandre O’'Neill. Qual o fascinio dessa
poesia sobre si?
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CCR: Conheci Alexandre O’Neill em 1977, num Encontro de Poetas
promovido pela Casa de Mateus, no qual participaram também Sophia de
Mello Breyner Andresen, Eugénio de Andrade, Miguel Torga, Fernando
Guimaraes, Vasco Graca Moura, Pedro Tamen e Alberto Pimenta. Era um
conversador extraordinario, com uma verve, uma melancolia sarcastica e
uma criatividade verbal surpreendentes. O seu retrato esta bem tracado por
Maria Antonia Oliveira em Alexandre O’Neill — Uma Biografia Literdria (2007),
um livro escrito com graca e que se 1é de um folego. Em 1982, a Imprensa
Nacional convidou-me a prefaciar as Poesias Completas, que reuniam pela
primeira vez os volumes dispersos e tiveram trés edigoes até 1990.

O'Neill tinha-se afastado logo em 1951 do Surrealismo, procurando
uma poesia mais implicada no real (a sua faceta interventiva acompanhou as
tomadas de posicao ideologicas e a sua aproximagao ao PCP — temporaria,
porque, como ele proprio disse, nunca foi homem de fés politicas, mais de
“fezadas”). Mas as marcas surrealistas nunca abandonariam a sua poesia:
técnicas, jogos, imagens, uma forma mental que a tornam inconfundivel.
Tem-se dito que Alexandre O’Neill é “o mais realista dos poetas surrealistas”,
e uma das razoes do fascinio da sua poesia é precisamente essa conjugagao
do real (sempre questionado com a acutilancia do humor e da satira) com a
forca simultaneamente destrutiva e criativa da imaginagao. Mas ha muitas
outras razoes, por exemplo, o recurso frequente a parodia como forma de
didlogo com a tradigao literaria e de transcontextualizacao irénica — por
vezes puro divertimento, outras vezes dinamitagem da instituicao literaria,
outras ainda modo obliquo de engagement, mas sempre com uma
hiperconsciéncia critica muito propria. O’'Neill desinveste a poesia da sua
condicao de “haut langage”, de acordo com o projecto de “dégonfler”
(“desimportantizar” ou “aliviar”, na sua propria traducao) que caracteriza a
sua obra. Um bom exemplo € o poema “Albertina ou o ‘insecto-insulto” ou ‘o
quotidiano recebido como mosca’”, uma divertida parodia que retoma o
tema da visitagao poética, substituindo a figura da musa por uma provocante
e irritante mosca que distrai o poeta e atrapalha o acto criador (e se torna, no
fim de contas, a musa casual que o “inspira”).

Vale a pena referir também “Um adeus portugués”, um dos
grandes poemas de amor dos anos 50 em Portugal. E dedicado a Nora
Mitrani, uma jovem bulgara radicada em Paris e ligada ao grupo de Breton,
que em 1950 proferiu em Lisboa uma conferéncia intitulada “La Raison
Ardente (du Romantisme au Surréalisme)”, no ambito das actividades do
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GSL. Nora foi naquele momento o “amour fou” de O’Neill, e dessa paixao
“desmesurada” e “adolescente”, ameacada pela inevitavel separacao,
resultou um poema que é, a um tempo, a despedida do amor impossivel e
aimagem do sentimento de opressao (“esta pequena dor a portuguesa/ tao
mansa quase vegetal”) num pais dominado pelo salazarismo.

Alexandre O’Neill retratou também, como nenhum outro, a
sombria realidade portuguesa do seu tempo, em poemas como “Portugal”
ou “Dai-nos, meu Deus, um pequeno absurdo quotidiano”, para
mencionar apenas dois exemplos duma escrita que cauteriza a miséria
material e moral do “pais pobrete e nada alegrete” que foi o Portugal dos
anos 50 e 60, e da voz ao remorso colectivo do qual se assume como
consciéncia activa.

Enfim, ha tantas razoes para se gostar da poesia de O'Neill, tao
mordaz quanto imaginativa...

Figura 1: Encontro de Poetas na Casa de Mateus. Fotografia tirada em Dezembro de 1977, em S.
Leonardo de Galafura, e que integra a exposi¢ao permanente do Espago Miguel Torga.

Da esquerda para a direita, podem ver-se, entre outros, Alexandre O’Neill, Clara Rocha,
Fernando Albuquerque, Fernando Guimaraes, Eugénio de Andrade, Sophia de Mello Breyner
Andresen, Andrée Rocha, Vasco Graga Moura, Francisco Sousa Tavares, Miguel Torga, Alberto
Pimenta e Pedro Tamen.
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TL: No ultimo capitulo do livro (“O Surrealismo nas artes plasticas”), a
Professora descreve Fernando Lemos como “o tunico surrealista
portugués” (p. 97) que teria cultivado a fotografia, apesar de essa forma
artistica ser de grande importancia para o Surrealismo de maneira geral. A
que se deveu a escassez de experimenta¢oes com a fotografia em Portugal
naquele periodo?

CCR: Nao sei se havera realmente uma explicacao, mas o facto é que foi o
unico que a cultivou como forma de arte, privilegiando o retrato e
retomando muitas das técnicas que Man Ray tinha também experimentado
nas suas imagens. Nao faltam fotografias dos grupos surrealistas — e
destaco uma de varios elementos do Grupo Surrealista de Lisboa, em que
O’Neill aparece ao centro, com um 0sso a sair da manga do casaco (1948),
e outra de “Mario Cesariny, Mario-Henrique Leiria, Anténio Maria Lisboa
e Cruzeiro Seixas sobre os telhados de Lisboa” (tirada em 1949 no telhado
do “atelier” de Isabel Meyrelles), sem falar nas fotografias das exposicoes
colectivas —, mas sdao meros documentos (e, claro, encenagdes
humoristicas) que nao tém a intengao artistica, a vertente experimental ou
a carga poética das imagens de Fernando Lemos.
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