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Resumo: este artigo tem por objetivo estudar o romance Amor de Perdi¢do a partir de seus
paratextos e verificar as indicacGes de leitura que o autor deixou neles.
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Gérard Genette (1987) considera redutor definir a obra literaria como uma
sequéncia longa de enunciados verbais providos de significacdo. Nesses termos,
sustenta que o texto literario raramente se apresenta em estado nu, sem o reforco e o
acompanhamento dum certo nimero de producdes, verbais ou nao, tais como 0 nome de
um autor, o titulo, um prefécio, ilustragdes, entre outros. Embora ndo se possa afirmar
precisamente que esses elementos integrem o cerne do texto, eles o circundam e o
prolongam, assegurando sua presenca no universo editorial; sua recep¢do e consumacao
sob a forma de livro.

Esse conjunto de elementos que se situam ao redor do texto foi nomeado por
Genette como paratexto. Mais que uma fronteira ou limite, trata-se de um meio de
acesso a obra literaria; uma possibilidade de se refazer o caminho que levou ao seu
engendramento. Zona que se situa, portanto, entre o texto e o além-texto, mas sem
demarcacdo precisa, 0 paratexto €, conforme Duchet (1971), um espago onde se
misturam duas séries de codigos: o social, em seu aspecto publicitario, e os codigos
produtores e reguladores do texto. Acerca desse carater ambivalente, Genette (1987)
assinala que o paratexto ndo é somente uma zona de transicdo, mas de transacdo, em
que se operam estratégias pragmaticas cuja finalidade é desencadear, no publico, o
acolhimento do texto e, consequente, leitura do mesmo. Sob a 6ética do autor e de seus
aliados, espera-se que essa leitura seja a mais pertinente e favoravel.

Na ficcdo camiliana sobejam ocorréncias paratextuais. Camilo Castelo
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Branco recorreu exaustivamente a prefécios, notas de rodapé, epilogos, dedicatdrias,

epigrafes, entre outros. A utilizacdo do aparelho metatextual é pratica habitual desde a
Antiguidade, permanecendo até a atualidade. Dessa forma, tal emprego tornou-se usual,
passando despercebido em muitas ocasides e leituras. Nesse sentido, a simples
constatagdo de sua presenca numa obra literaria € no minimo dispensavel. Todavia, a
analise do emprego particular que cada autor faz desse mecanismo parece ser proveitosa
para 0s estudos literarios, sobretudo para aqueles que se dedicam as relacdes de
producdo e recepc¢do do texto literario, podendo revelar as implicacfes subjacentes a
arquitetura e estruturacdo desse texto.

Os elementos paratextuais parecem ser alocados na produgdo literaria
camiliana para o exercicio de duas funcbes. A primeira, e provavelmente a mais
evidente, esta ligada ao que Duchet (1971) chamou de cddigo social do paratexto, isto é,
0 seu aspecto publicitario. Camilo revelou-se eximio em planejar e executar a
propaganda da sua propria obra. Inserido no contexto da ascensdo do romance,
momento em que a literatura tornou-se um bem de consumo, sujeito as imposi¢oes da
I6gica mercantil, o autor de Onde Esta a Felicidade? soube se comportar como um
profissional das letras, lancando méo de estratégias que visavam a cooptacdo de uma
parcela do publico leitor de sua época, bem como ao atendimento das demandas
editoriais desse publico, formado majoritariamente por uma burguesia conservadora e
sequiosa por entretenimento. Em razdo disso, o paratexto torna-se, em Camilo, uma
midia, dentre outros aspectos, publicitaria. A segunda funcdo, a que se revelou mais
perene, esta ligada a um dos elementos basilares da ficcdo camiliana: a reflexdo sobre a
escrita, bem como o desvelamento dos mecanismos de engendramento do texto literario
e a discussao acerca do romance e/ou literatura.

No que se refere aos expedientes paratextuais, Amor de Perdi¢do conta com
uma dedicatoria, dois preféacios, duas notas de rodapé, além dos elementos mais triviais,
tais como nome do autor, titulo e subtitulo da obra.

O titulo, segundo Genette (1987), é um artefato de recepcdo; uma instancia
que se compde de uma mensagem enderecada ao publico, e ndo apenas aos leitores que
efetivamente se dedicam a leitura do texto literario. Cabe a ele identificar a obra, isto é,
nomea-la, designar seu contetdo e colocar em destaque seus atrativos e valor, com a

finalidade de seduzir o publico. Vale ressaltar que nem sempre todas as funcdes estdo
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simultaneamente presentes, sendo obrigatoria apenas a primeira. Sendo assim, um titulo
pode ser sedutor, atrair o publico para a leitura da obra que nomeia, mas negligenciar a
designacdo do contetido. No caso de Amor de Perdicdo, a instancia titular parece
desempenhar com éxito as funcdes para as quais foi destinada. Além de ter dado nome a
obra e condensado em si o conteddo da mesma, o titulo Amor de Perdi¢cdo pode ser
entendido como uma habil estratégia publicitaria, que tinha como objetivo conquistar a
audiéncia de um publico para o qual o sentimento amoroso e 0s seus desdobramentos
sdo perspectivados enquanto valor axiologico. Além de excitar o imaginario sentimental
desse publico, empregando o termo amor, o titulo se presta a aludir ao discurso da
moral familiar oitocentista, como se quisesse anunciar, em forma de chamariz, uma
mensagem pedagogica de alerta, haja vista a utilizacdo da locucédo adjetiva de perdicéo,
tributaria de uma carga semantica relativamente negativa do ponto de vista moral,
remetendo a morte, a degradacdo. Essa tematica torna-se mais evidente se for
considerado o subtitulo: Memdrias de Uma Familia. “[...] a familia é a célula social
reduzida e o ‘barémetro’ das relagdes sociais no macro-espaco, homologo deste, lugar
onde a ordem se representa” (RITA, 2003, p. 40).

Aguiar e Silva (1973) observa que o romance era visto, ja no seculo XVIII,
quando desponta enquanto género, como um elemento perigoso de perturbagédo
passional e de corrupcdo dos bons costumes, razdes pelas quais muitos moralistas e
membros dos poderes publicos o condenavam veementemente. “Essa atitude de
desconfianca e aversdo (...) em relacdo ao romance prolongou-se, sob varias formas,
pelos tempos modernos” (AGUIAR e SILVA, 1973, p. 255). Atento a essa averséo,
Camilo esforgou-se, a priori, para adequar o contetdo de suas narrativas, de modo a ndo
ferir determinados preceitos moralistas em voga no século XIX. Assim, o emprego da
locucdo de perdicéo exerce um papel semelhante ao de um selo de qualidade, atestando
a boa procedéncia moral do produto. A eficiéncia da adequacdo aos valores morais
oitocentistas foi atestada pelo autor, quando no prefacio da quinta edicdo afirma

(ironicamente, sublinhe-se):

O Amor de Perdicao, tem a bocgal inocéncia de ndo devassar alcovas, a
fim de que senhoras a possam ler nas salas, em presenca de suas filhas
ou de suas maes, e ndo precisem de esconder-se com o livro no seu
quarto de banho (CASTELO BRANCO, 1997, p. 16).



N&o obstante essa face transparente e moralista, ha uma interface que a

contradiz, tornado o titulo ambiguo. Se o amor tem um valor subversivo, ele é também,
para os individuos por ele tocados (Simdo, Tereza e Mariana), forca destruidora, dai a
componente tragica deste livro (cf. RITA, 2003, p. 40), que suscita a compaixao dos
leitores, fazendo-os chorar ou se indignar. A partir desse ponto de vista, 0 sentimento
amoroso absoluto é invidvel, a sociedade ndo o comporta, acabando por expelir aqueles
que o querem cultivar, “condenando-os, mais cedo ou mais tarde, a morte” (OLIVEIRA,
1997, p. 87). Perdicdo, nesse caso, migra do campo semantico degradacédo para o
desperdicio, isto €, aquilo de que ndo se tira proveito. Essa segunda acepcao do titulo
adquire plena expressividade ao ser relacionada as histérias de amor paralelas a dos
protagonistas. O envolvimento de Manuel Botelho com a acoriana, adulterino,
eminentemente carnal e prosaico, ndo conduz a dicotomia vida versus morte ou
individuo versus sociedade.

[...] findo o amor, satisfeito o desejo sexual, apenas a mulher [...] sofre
algumas conseqiiéncias, e mesmo ela termina sua vida pacatamente.
Manuel Botelho reintegra-se na sociedade [...], € 0 marido de sua
amante nem chega a ser afetado pela fuga de sua esposa (OLIVEIRA,
1997, p. 87).

A l6gica materialista do marido traido, aquele de que da conta a anedota em
forma de nota de rodapé, aponta jocosamente para uma perda de ordem monetéaria e nao
sentimental. Seu Unico dano, ao ser vitimado pelo adultério, foi a perda de oitocentos
mil reis, subtraidos pela mulher. Portanto, sob a 6tica dessa segunda acepcéo, s perdem
com o amor aqueles que o concebem fatal e extremadamente, que ndo sabem burlar os
cbédigos morais que o regulam, ou ainda aqueles que tém seus bens diminuidos ap6s um
relacionamento amoroso.

A proposito da instancia prefacial, Gérard Genette (1987) afirma que se trata
de um texto preliminar sobre a obra a que se refere. Frequentemente destinado mais ao
leitor empirico que ao publico em geral, diferente do que ocorre com o titulo, o prefacio
pode ser portador de uma leitura prévia do texto para o qual presta servico. As
atribuicGes dessa instancia metatextual concentram-se em obter uma leitura e garantir
que essa leitura seja favoravel as possiveis intengdes do autor. Dai, derivam dois grupos
de fungdes: um vinculado ao por que ler, e 0 outro ao como ler.

O primeiro consiste tipicamente num mecanismo de persuaséo, classificado



pela retdrica latina como captatio benevolentaiae. Esse mecanismo é responsavel pela

valorizacéo do texto, de modo a minimizar a importancia do autor. Esta-se diante de um
modo de se valorizar paradoxal, porém vantajoso, em que se dissocia o0 contetudo de
uma obra (sempre louvavel) do seu autor e do modo como foi tratado, os quais sdo
sempre reputados por insuficientes, deixando a impressdo de que se conta com a
benevoléncia do leitor para completar, no ato da leitura, as lacunas deixadas durante a
confeccdo da obra. Nos prefacios de Amor de Perdicao, a recorréncia a esse mecanismo

retorico é patente. No que dedicou a quinta edi¢éo, o autor afirma:

Se, por virtude de metempsicose [transmigracdo da alma de um corpo
para outro], eu reaparecer na sociedade do século XX, talvez me
regozije de ver [...] esta quinta edicdo do Amor de Perdicdo quase
esgotada (CASTELO BRANCO, 1997, p. 17).

Note-se que Camilo manhosamente condiciona 0 seu comparecimento no
mundo pos-oitocentista a um evento de ordem sobrenatural.

A recorréncia ao captatio benevolentaiae incide também sobre a obra,
aludida através das seguintes declaragdes: “Esse livro, cujo €xito se me antolhava mau,
quando o ia escrevendo, teve recepcdo de primazia sobre todos os seus irmaos”
(CASTELO BRANCO, 1997, p. 14) ¢ “Eu ndo cessarei de dizer mal desta novela, que
tem a bogal inocéncia de ndo devassar alcovas [...]” (CASTELO BRANCO, 1997, p.
16). Contudo, o autor ndo deixa de engrandecer seu livro, fazendo questdo de destacar
que, embora tenha siso urdido por uma pena (in)digna e apresente supostos defeitos,
alcancou melhor éxito, em sua quinta edicdo, que obras entdo em voga, como O Crime
do Padre Amaro e O Primo Basilio, atingindo propor¢des fenomenais e extra-lusitanas.
O autor se comporta de modo analogo a um habil vendedor, ressaltando que a aquisi¢cdo
de Amor de Perdicéo pode ser mais vantajosa que a compra dos livros realistas, cujo
sucesso sua obra suplantou, como insiste em ressaltar. Para além de uma estratégia
mercadologica, a referéncia a literatura cultivada pelos membros da Geragdo de 70
adquire foros de reflex&o critica acerca dos codigos literarios em voga.

Ainda no campo do por que ler, Genette (1987) defende que o prefécio
desempenha um papel semelhante ao do péara-raios. Ao se colocar numa posicdo de
menor importancia em relacdo ao proprio texto, o autor adquire elementos que lhe

permitem neutralizar eventuais criticas de que ela seja alvo. Essa atitude é acompanhada



pelo que Genette nomeou como autocritica imaginativa, isto €, o didlogo imaginario que

0 autor trava consigo mesmo, levantando as possiveis objeces de que sua mercadoria
pode ser vitima no mercado editorial. Assim munido, o escritor investe no prefacio a
tarefa de advogar em favor da sua producdo. A partir do fragmento seguinte, vejamos
como esse estratagema se manifesta em Amor de Perdicéo:

O Amor de Perdig&o, visto a luz elétrica do criticismo moderno, é um
romance romantico, declamatério, com bastantes aleijdes liricos, e
uma idéias celeradas que chegam a tocar no desaforo do
sentimentalismo. [...] Dizem [...] que fez chorar. Mau foi isso. Mas
agora como indenizacdo, faz rir: tornou-se comico pela seriedade
antiga [...]. E por isso mesmo se reimprime. O bom senso publico relé
isto, compara com aquilo, e vinga-se barrufando com frouxos de risos
realista as paginas que ha dez anos aljofarava com lagrimas
romanticas. Faz-me tristeza pensar eu que floresci nesta futilidade da
novela quando as dores da alma podiam ser descritas sem grande
desaire da gramatica e da decéncia. Ai! Quem me dera antes ter
desabrochado hoje com os punhos arregagados para espremer o pus de
muitas escrdfulas a face do leitor! Naquele tempo, enflorava-se a
pUstula; agora, a carne com vareja perdura-se na escapula e vende-se
bem [...]. Pois que estou a dobrar o cabo tormentério da morte, ja ndo
verei onde vai desaguar este enxurro, que rola no bojo a ldéia
Novissima (CASTELO BRANCO, 1997, p. 16).

Considerando que esse trecho compde o prefacio da quinta edicdo, vinda a
luz em 1879, pode-se inferir que ele tenha sido escrito como resposta as reacdes do
publico e dos criticos realistas, nomeados por Camilo como “criticismo moderno”, uma
vez que ja se dispunha das informacgdes acerca de repercussdo entdo alcancada pelo
livro. Ressalta também desse excerto uma tentativa de preparar a audiéncia poés-
romantica para receber a obra.

Testemunha das transformacdes que a literatura portuguesa sofrera entre as
décadas de 60 e 70, essa peca preambular aduz ao conflito entre as geragdes romanticas
e realistas, cujo auge, como se sabe, se deu com a Questdo Coimbra. Nesse sentido,
coloca em questdo o gosto literario que se perfilou em torno dessas correntes,
perceptivel por meio da separacéo da audiéncia de Amor de Perdi¢do em duas frentes: o
campo romantico, em que os leitores se compungem com sentimentalismo das
desventuras de Simdo, Tereza e Mariana, chegando a chorar; do lado realista, ha um
publico cético, que I& em companhia do riso. Essa sistematizacdo, todavia, apresenta
fendas. O autor, primeiro a burl-la, transita entre ambas, sorrateira e criticamente

distanciado, sem aderir a nenhuma delas. Assim, procura fazer notdrio que o romance



ndo tem apenas flores, mas também carne com vareja, aproximando-o, tanto dos mais

afeitos a uma pintura mais crua da realidade quanto daqueles que manifestam predilecéo
por um quadro ameno, resguardando-se, desse modo, das acusacdes de que a obra foi
tributaria somente da estética patético-sentimental, tdo veementemente combatida pelos
adeptos do Realismo/Naturalismo®. Com efeito, a obra pode ser vista, tanto “a luz
elétrica do criticismo moderno” quanto a luz de bugia do criticismo anterior.

De fato, a estruturacdo do texto permite essa argumentacdo. Se por um lado,
a histdria dos protagonistas, a mais evidente, assume a metafora das flores, por outro, 0s
sucessos de Manuel Botelho, da agoriana, do estudante de medicina e do marido traido
incorporam a simbologia da carne com vareja, comportando seu quinhdo de pus, o qual
pode ser expelido na face do leitor perspicaz. Parafraseando o adagio popular, mata-se
dois coelhos com uma Unica cajadada, ou melhor, atingem-se duas audiéncias, a
principio, antipodas com uma pena so.

O segundo grupo de fungdes de um prefacio, ou seja, aquele que versa sobre
0 como ler configura-se como um "mode d'emploi du livre" (GENETTE, 1987, p. 194),
tendo por objetivo orientar e controlar a leitura e o publico que a ele se atém. Esse
artefato paratextual pode ainda informar ao leitor os eventos subjacentes & génese da
obra, as circunstancias envolvidas na sua produgdo, um possivel projeto que norteou a
escrita do livro, bem como suas fontes. Esse conjunto de objetivos esta intimamente
ligado a um traco fundamental da ficcdo camiliana, anteriormente mencionado: a
reflexdo sobre a escrita ficcional, responsavel por parte significativa do prefacio
dedicado a segunda edicdo de Amor de Perdicdo, ao longo do qual Camilo realiza o que
se pode classificar como pequena poética ficcional. Nela, o autor expde alguns os
principios que regeriam seu modo de escrever e/ou tecer romances. O primeiro principio
a que ele faz referéncia esta ligado a, largamente conhecida, relacdo entre realidade e

ficcdo, recuperada através da menc¢édo ao processo de criagdo da obra.

Desde menino, ouvia eu contar a triste histéria de meu tio paterno
Simdo Antonio Botelho. Minha tia, irm& dele, solicitada por minha
curiosidade, estava sempre pronta a repetir o fato aligado & sua
mocidade. Lembrou-me naturalmente, na cadeia, muitas vezes, meu

2 Apesar da ironia com que o prefacio da quinta edicdo de Amor de Perdic&o é concebido, de qualquer
forma, a recusa a literatura, dita de flores, em referéncia ao Romantismo, instaura um problema, uma vez
que Camilo Castelo Branco € considerado um dos principais exemplares dessa corrente em Portugal. Ela
pode apontar paro o fato do autor de Amor de Perdicdo ndo ser tdo ligado a estética romantica, como o
pintam. Pode ser ainda indicio de um modo conscientemente critico e problematizador de se lidar com as
convencdes literarias em voga a partir da segunda metade do século XIX.



tio, que ali deveria estar inscrito no livro das entradas do cércere e no
das saidas para o degredo. Folheei os livros desde os de 1800, e achei
a noticia com pouca fadiga, e alvorogos de contentamento, como se
em minha algada estivesse adornar-lhe a memaoria como recompensa
das suas tragicas e afrontosas dores em vida tdo breve. Sabia eu que
em casa de minha irma estavam acantoados uns macgos de pape€is
antigos, tendentes a esclarecer a nebulosa histéria de meu tio. Pedi
aos contemporaneos que o conheceram noticias e miudezas, a fim de
entrar de consciéncia naquele trabalho. Escrevi 0 romance em quinze
dias, os mais atormentados da minha vida. [..] Nos quinze
atormentados dias em que escrevi, faleceu-me o vagar e contencdo
que requer o acepilhar e brunir periodos. O que eu queria era afogar
as horas, e afogar talvez a necessidade de vender meu tempo, as
minhas meditacOes silenciosas, e o direito de me espreguicar como
toda gente, e o prazer ainda de ser tdo lustroso na linguagem, quanto,
em diversas circunstancias, podia ser (CASTELO BRANCO, 1997,
p. 14-15).

Habil e sutilmente tecida como uma legenda autobiogréfica®, certamente
acessada pelo leitor oitocentista, capitalizando bastante em favor do romance, esse
processo de escrita, tal como exposto, tem sua origem na observacao e/ou vivéncia da
realidade quotidiana, recomposta, nesse caso, também pela memoria. “Camilo, porém,
ndo se limita a aproveitar o que os seus dotes de observador lhe fornecem. L&, ouve e
registra tudo quanto possa completar e enriquecer os dados colhidos através da
observacdao” (CASTRO, 1991, p. 56). Deixa-se, com isso, num primeiro momento, a
impressao de que a obra é resultado de uma transposicao objetiva e fidedigna do que foi
apurado na esfera do real. O escritor encarna, assim, o papel de copista, deixando supor
que sua atuacdo se limitou a transcrever os fatos e eventos com os quais tomou contato.
No caso de Amor de Perdicéo, isso teria se dado a partir das informacdes colhidas com
sua tia materna, com 0s contemporaneos e nos arquivos da cadeia da Relacéo do Porto.
Fornecida essa explicacdo, fica salvaguardada a exigida nocdo de verdade. Nao
obstante, o emprego da realidade observada ndo anula a postulacdo do carater ficcional
do texto, atestado pela referéncia ao termo romance, deixando implicito o recurso a
invencdo mimetica. Deste modo, o verdadeiro, insistente e documentalmente
“comprovado”, confunde-se, e apresenta-se como imaginado, sem por isso deixar de
parecer verdadeiro. Eis, em linhas gerais, o principio que regula a relagdo

realidade/ficcdo no processo de constru¢do romanesca camiliano.

% Além de se apresentar como pertencente & familia do protagonista, Camilo néo deixa de lembrar que
escreveu o livro quando estava preso na cadeia da Relacdo do Porto, onde seu tio também estivera preso.
Mas as semelhancas ndo param por ai. Ambos foram presos por causa de seus relacionamentos amorosos.



O segundo principio prenunciado no prefécio diz respeito a arquitetura do

texto e a funcdo da literatura, como se pode notar no excerto subsequente:

N&o aprovo a qualificacdo; mas a critica escrita conformou-se com a
opinido da maioria que antepde o Amor de Perdi¢cdo ao Romance de
um Homem Rico e &s Estrelas Funestas. E grande parte neste
favoravel, embora insustentavel juizo, a rapidez das peripécias, a
derivacdo concisa do didlogo para os pontos essenciais do enredo, a
auséncia de divagages filosoficas, a lhaneza da linguagem e
desartificio das locucdes. Isto, quanto a mim, ndo pode ser um
merecimento absoluto. O romance que ndo estribar em outras
recomendacdes mais sélidas deve ter uma voga pouco duradoura.
Estou quase convencido de que o romance [...], tem de firmar sua
duracdo em alguma espécie de utilidade, tal como o estudo da alma,
ou a pureza do dizer. E dou mais pelo segundo merecimento; que a
alma esta sobejamente estudada e desvelada nas literaturas antigas,
em nome e por amor das quais abomina o romance moderno [...]. E
certo que tenho querido imprimir em alguns de meus livros o cunho
da utilidade com o valor da linguagem sa e ajeitada a expressdo das
idéias (CASTELO BRANCO, 1997, p. 15).

A partir da leitura desse fragmento pode-se perceber que o autor contesta as
qualidades que os criticos destacam nesse livro — rapidez das peripécias, derivagao concisa
do didlogo para os pontos essenciais do enredo — tracos que, de acordo com Jacinto do
Prado Coelho (1983), caracterizariam nédo apenas Amor de Perdicdo, mas, dum modo geral,
o restante da fic¢do camiliana. Para o escritor, esses elementos, fruto de um “insustentavel
juizo”, ndo podem, sozinhos, subsidiar a criagdo romanesca, sob pena de reduzirem-na ao
mero desenvolvimento de uma intriga, obstruindo a componente dial6gica e pluralidade
discursiva, prerrogativas inerentes a linguagem do romance. Esteado nessa perspectiva, ele
destaca a importancia das divagacOes filosoficas, da linguagem e da enunciagdo, sem as
quais 0 romance néo poderia ter uma voga duradoura’. Ao contrério da critica, Camilo dé&
énfase para os procedimentos construtivos; ao exercicio do escritor com a linguagem. Tal
ponto de vista o aproxima da concepcdo de romance e de literatura que vai predominar a
partir dos ultimos decénios do século XIX, estendendo até a pos-modernidade. Essa
concepcao, fundada, em grande parte, no processo de constru¢do do textual, assegura a
recepcdo da obra a um publico para o qual as chaves de leituras, forjadas a partir e
exclusivamente da diegese, perderam validade.

Quanto a funcdo da literatura, Camilo parece apresentar a defesa de uma
utilidade, que poderia ser “o estudo da alma” ou a “pureza do dizer”, apontando que a obra

de arte s se justifica na medida em que for capaz de “impor ao leitor uma dimensdo

* A preocupagdo com uma voga perene para 0 romance, presente nos prefacios da segunda e quinta edico
do Amor de Perdicdo enfraquece a imagem restrita de Camilo com escritor mercadolégico.



axiologica que transcenda a sua condi¢do de divertimento localizado e transitorio” (REIS,

1994, p. 116), como atesta a preocupacao, ainda que camuflada, presente, tanto no preféacio
da segunda como no da quinta edi¢cdo do Amor de Perdi¢do, com uma voga mais duradoura
para sua obra. Preocupacdo, alias, que enfraquece a imagem restrita de Camilo com escritor
mercadoldgico.

O estudo da alma, possivel referéncia a uma finalidade moral para a obra de
arte, é veiculado apenas em algumas obras (ndo em todas, registre-se) °. Na verdade, o
escritor de Sd8o Miguel de Ceide afirma com maior énfase o valor da linguagem, como se
estivesse afirmando uma funcdo que fosse mais afinada com o carater ontoldgico da
literatura do que de objetivo externo a arte. Algo proximo a uma pedagogia do gosto,
voltada para disciplinar um publico ainda pouco ilustrado, para quem uma concepgao de
romance e literatura precisa ser colocada e problematizada. Com efeito, 0 compromisso
moral com a reforma da sociedade, por exemplo, cede espaco a um didatismo artistico. Essa
hipotese adquire forca se for levado em conta que os circulos de leitores que se formaram a
partir da ascensdo do romance careciam de desenvolver um referencial estético para
apreciar a arte literaria, cujos mecanismos e manifestagdo apresentavam-se como relativa
novidade (inclua-se, por exemplo, a censura de que o romance foi vitima nos séculos XVIII
e XIX, as relagdes mercadoldgicas intrinsecas a sua circulacdo e a representacdo mimética
de uma realidade que se aproximava muito da mundividéncia dos seus leitores).

Para concluir a analise das instancias metatextuais de Amor de Perdicao, vale a
pena ainda destacar as notas de rodapé . Em relacdo a primeira, Genette (1987) a define
como um complemento que “[...] se rapporte a un texte [...] avec lequel elle se trouve en
relation de continuité et d’homogeneité formelle [...]” (GENETTE, 1987, p. 301). Essa
definicdo pode ser verificada na nota colocada no capitulo 1. O narrador, como visto antes,
conta ai a histéria dos antepassados de Simdo. Ao relatar a trajetéria biografica do pai do
protagonista, o gestor da narrativa faz saber que Domingos Botelho tinha um irmdo que
cometera um crime. Entretanto, ndo € feita, no corpo do texto, mengdo nem ao tio de Siméo,
nem ao delito que cometera. Se assim fosse feito, a narrativa teria sofrido uma interrupcéo,
0 que talvez ndo fosse conveniente ao plano do texto. Todavia, 0 narrador ndo negligencia
essas informacOes, dadas através da seguinte nota:

H& vinte anos que eu ouvi de um coevo do fato a historia do
assassinio, assim contada: Era em quinta-feira santa. Marcos
Botelho, irm@o de Domingos estava na festa de Endoencas, em Séo
Francisco, defrontando com uma dama, namorada sua, e desleal
dama que ela era. Noutro ponto da igreja estava apontado em olhos e

> A fungdo moral nos textos camilianos é uma questdo assaz controversa e escorregadia. Ora ela é
afirmada, ora é explicitamente negada.



coragdo & mesma mulher um alferes de Infantaria. Marcos enfreou o
seu ciime até o final do Oficio da Paix&o. A saida do templo encarou
no militar e provocou-o. O alferes tirou da espada, e o fidalgo do
espadim. Tercaram as armas longo tempo sem desaire, nem sangue.
Amigos de ambos tinham conseguido aplacéa-los, quando Luis
Botelho, outro irméo de Marcos, desfechou uma clavina no peito do

alferes, ¢ ali, a entrada da ‘Rua do Jogo da Bola’, o derribou morto.
O homicida foi livre por régia (CASTELO BRANCO, 1997, P. 15).

Ao relatar os sucessos desse caso, 0 narrador faz mais do que conta-los,
promove taticamente a digressdo, apontado para uma arquitetura textual que rejeita um
enguadramento simplista.

Ao contrario dessa digressdo, que se liga ao texto numa relativa relacdo de
homogeneidade, a segunda nota autoral provoca um deslocamento abrupto no eixo
patético-sentimental de Amor de Perdicdo, rompendo com a funcdo de complemento a
ela facultada, como propfe Genette (1987). Se levada em conta, essa nota € capaz de
abalar a subsuncéo passional desse romance.

A proposito de conclusdo, os elementos paratextuais presentes em Amor de
Perdicdo, constituem-se, particularmente no contexto de universo oitocentista, como
uma midia publicitaria, vertida em favor da recepcdo e difusdo da obra. Além disso,
oferecem indicios de como o autor se propde a construir seu texto e pistas que apontam
para suas concepcdes de romance e/ou literatura. Pode-se concluir ainda que o paratexto
em Camilo ocupa a funcdo de entrada para o texto, tal como propbe Gérard Genette
(1987), todavia, € importante ressaltar que essa entrada da acesso a um texto

acentuadamente labirintico, em que aflora um jogo de vozes, nem sempre consonantes.
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