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A IRONIA DO DIARIO INTIMO NA POESIA DE ADILIA LOPES

LAcia Evangelista1

RESUMO: Adotando formulagdes tipicas de géneros autobiograficos, Adilia Lopes traz para o interior da
poesia a ideia de veracidade simulada por esses géneros. Dessa forma, desloca o lugar do sujeito lirico que
aparece estranhamente vinculado a figura¢do de uma personalidade, mas sem deixar de se afirmar como

produto do texto.
PALAVRAS-CHAVE: Diirio; Poesia; Ironia

ABSTRACT: Adopting typical formulations of autobiographical genres, Adilia Lopes brings the idea of
truthfulness simulated by these genres inside the poetry. Thus, moving the place of the lyrical subject that
appears strangely linked to the figuration of a personality, but without leaving to assert itself as a product
of the text.
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Escrever ¢ uma questao de devir, sempre inacabado, sempre a fazer-se, que extravasa toda a matéria
vivivel ou vivida. E wum processo, quer dizer, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel ¢ o
vivido.”

(Gilles Deleuze, Critica e Clindca, 1997, p. 11)

O poema: “A poesia de cada dia/ nos dai hoje” (LOPES, 2010, p. 23) apatece no pendlimo
livro de Adilia Lopes, Apanbar ar. Um livro timido — de pouco mais de vinte paginas — no qual os
poemas nao ultrapassam muito em tamanho este que transcrevemos acima. Sio centelhas de vida
convertidas em verso. Registros de coisas cada vez mais minimas: “A noite/ com a ilumina¢io publica/
as sombras dos choupos/ nas cortinas das janelas/ da minha sala” (#bidem, p. 9); “A minha varanda
velha/ com quatro geranios velhos” (ibidem, p. 14); “Chego cedo ao café/ a hora a que estdo a entrar/
as batatas e as cebolas/ os legumes dao-me paz” (iden, p. 18).

Nesse direcionamento para o cada vez menor — quase em formato de Jaikai— a vocagao de
Adilia para o olhar sobre o cotidiano ira, cada vez mais, se converter em uma poesia do instante. “O
mais poético porque mais prosaico”, postulado por Adilia, se intensifica, carregando de lirismo esses
microrretratos do banal.

Os poemas de Adilia Lopes se deslocam da rua para a casa, do publico para o intimo
contaminando reciprocamente o publico ¢ o privado. A poetisa abre uma fresta para que mundo e
intimidade se conjuguem no limite de um espago entre o intetior e o extetior: “Café/ lugar que é rua/ e
casa” (LOPES, 2010, p.20).

Escreveu Adilia em um livro anterior: “a poetisa é a mulher-a-dias/ arruma o poema/ como
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arruma a casa/ que o tetremoto ameaca/ a entropia de cada dia/ nos dai hoje/ o p6 e 0 amor/ como o
poema/ sdo feitos/ no dia a dia” (LOPES, 2002, p. 447). Rezar para que a poesia nao falte é o mesmo
que rezar para que nao faltem os dias; uma estd em funcao dos outros. Pede-se aos dias que se
convertam e se transformem em escrita. “Aquele que nada faz de sua vida escreve que nio faz nada, e
eis, apesar de tudo, algo de feito. Aquele que se deixa desviar da escrita pelas futilidades do dia agarra-se
a esses nadas para conta-los, denuncia-los ou goza-os, e eis um dia preenchido”, disse Blanchot (2005,
p. 274) acerca do didrio {ntimo”. Nas palavras de Adilia: “Perco-me/ no labirinto/ dos dias// Ganho-
me/ no labirinto/ dos dias// A poesia/ é o perde-ganha// E o labirinto/ dos dias/ é o labirinto/ dos
dias” (LOPES, 2004, p. 583). O cotidiano é poema, mas o poema ¢ também cotidiano — no perde-
ganha entre um e outro, o sujeito se deixa perder nos labirintos da linguagem.

A “autobiografia” adiliana refere-se a um nome e a uma personalidade criados. (O nome civil
da autora é Maria José Fidalgo Viana®). Por sua vez, o “diario” adiliano refere-se a um deslindar de

. . 4 .. ~ 5
instantes escritos . Logo, o tempo e o sujeito que se “contam” ganham outras reverberacoes’.

FIM DE TARDE EM LISBOA

O meu quarto
¢ um aquario
e eu um peixe
para o choupo
que me vé

do outro lado
dos vidros

da janela

As sombras
do choupo
e o Sol

2 No infdo do texto de Maurice Blanchot a que nos referimos, “O Diario Intimo e a Narrativa”, o autor sobrepori a
natrativa ao diario intimo por essa “rasgar o tecido dos acontedmentos” (BLANCHOT, 2005, p. 272), enquanto o diario
setia “uma maneira comoda de escapar do siléncio, como ao que ha de extremo na fala” (#bidem, p. 273). Porém, Blanchot
sublinhard que quando o diafio volta-se para o interior da escrita, quando aqueles que o escreveram e “reconhecem pouc a
pouw que nio podem conhecer-se, mas somente transformar-se e destruir-se, e que prosseguem nesse estranho combate
que os atrai para fora deles mesmo, num lugar ao qual no tém acesso, deixaram -nos, segundo suas forgas, fragmentos, alias
por vezes impessoais, que podemos preferir a qualquer obra” (bidem, p. 277).

’Em relagdo a criacgdo de seu pseudonimo, Adilia Lopes conta numa entrevista: “Ora, eu precisava de ter uma pseudénimo e
o Miguel Tamen inventou Adilia Lopes e Venceslau Passinhas. Eu achel Venceslau Passinhas muito ridiculo e era um nome
de homem, eu nio queria, portanto, ficou Adilia Lopes que era de mulher. O Miguel nunca me quis dizer porque é que tinha
inventado esse nome, mas uma vez eu estava a falar com um senhor no Centro de Arte Moderna que era advogado e que me
disse estar convenddo que Adilia Lopes tinha sido uma lancadora de pesos do Sporting e também campea olimpica ou tinha
ido aos jogos olimpicws, ja ndo sei. Realmente no José Pedro Machado em "Adilia", vem uma Adjilia Silvério, que era atleta.
(LOPES, 2001, 7)

4 Percebemos a presenca dessa poesia do instante, especialmente, em trés livros recentes da autora — Le witrail la nunit * A
Arwre cortada (2006), Caderno (2007) e Apanhar ar (2010). Em Namorados pobres, Dobra (2009), os poemas seguem a linha mais
narrativa/romanesca de Adilia.

5Acercadisso, Abel Barros Baptista ja havia conduido, em ensaio que trabalha as particularidades da cronia e do diario, que
“o diario é incapaz de fazer regressar o nome ao portador do nome, é incapaz de reintegrar na personalidade do autor os
elementos dispersos do seu nome e de lhe recompor a identidade — o diario ndo ¢é sendo outra forma de relancar o nome
numa fortuna imprevista e incontrolavel” (BAPTISTA, 2003, p. 406).
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de Junho
SA0 Maos
a dizer-me
adeus

A luz

e o rumor

do vento

nos choupos
sao borboletas
brancas

E feriado
10 de junho
e Corpo de Deus

Vou ler

Portugal, o Mediterraneo e o Atlantico
de Orlando Ribeiro

acabei de ler

Nao maten o bebé

de Kenzaburo Oé

Sao 18h18
estao 26° C
no meu quarto

Ja comegou
a refrescar

De manha

em Santa Isabel

foi dia

de primeiras comunhdes

Calhou-me

quase uma migalha

de héstia

havia

muita gente (LOPES, 2004, p. 557)
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No poema, a imagem do sujeito nos é oferecida de forma completamente indireta. Para

comegat, ¢ dada por um choupo que vé o sujeito através da janela —e o choupo o vé como um peixe. O

sujeito perde a centralidade: coloca-se a mercé do olhar de uma planta que o vé como um animal. E o

que fica do momento que esse sujeito se poe a contar ¢ igualmente difuso: um fim da tarde, “aluz e o

rumor do vento”, os livros lidos. Ha, é certo, uma data precisa, vinculada a comemora¢io da celebracao

catolica do Corpus Christi, data que marca o culto da transformag¢ao do pao e do vinho em corpo e

sangue de Cristo. Mas, para a poetisa, s6 restam as migalhas das hostias: os fragmentos do comum, e da

conversao desse comum em revelagao (o pao é corpo do filho de Deus), com os quais ela comunga

(como fosse a primeira vez) e escreve o poema. O que sio detalhadamente descritas sio coisas

“demasiado pequenas” — as condigdes do clima, o titulo e os autores dos livros, a hora e os minutos —,
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mas que acabam por se transmutar em coisas “demasiado grandes” para o sujeito que se deixa ser
atravessado por essas coisas. Se ficamos sabendo de algo a respeito desse sujeito sera de forma
completamente indireta — através dos fragmentos que ele nos oferece e que compdem a “protagonista”
do poema.

Em paralelo ao texto acima, lemos, no trecho introdutério de Adilia em entrevista para a

Revista Inimigo rumor, n° 10:
Estou a responder por escrito a esta entrevista. E. domingo de Ramos. Dia 8 de Abril
de 2001. Estou no meu quarto. Em Lisboa. Vou responder primeiro a mao e s6 depois
passo, digito, para a disquete. O papel é cor-de-rosa reciclado. E a caneta ¢ verde-
alface, feita no Japao. (LOPES, 2001, p.18)

Os temas e os esquemas textuais do poema e da declaragio relacionam-se entre si. Sdo tao
exatos, precisos e pormenorizados que inevitavelmente passamos a os julgar por um critério de verdade.
Juntos, moldam a personagem Adjilia Lopes: mulher, residente em Lisboa, catdlica e de gostos &izsch.

Podemos, assim, notar nesta poesia uma catabase do poético, que passa por uma concre¢iao
extrema do sujeito lirico. Ainda que textual, o sujeito adiliano — através de um complexo detalhamento
das suas caracterfsticas fisicas, emocionais e contextuais — traz, em si, a possibilidade de ser
dimensionado como “pessoa real” e, mais longe ainda, como pessoa comum. Adotando formulagdes
tipicas dos géneros autobiograficos, Adilia Lopes traz para o interior da poesia a ideia de veracidade
simulada por esses géneros. Dessa forma, desloca o lugar do sujeito lirico que aparece estranhamente
vinculado a figuragao de uma personalidade, mas sem deixar de se afirmar como produto do texto.

Ao apropriar-se dessas narrativas da “personalidade”, a poesia adiliana desvirtua, pois, o lugar
privilegiado e autonomo do poético na tradi¢ao da modernidade estética. Ao sugerir a ideia de que seus
textos derivam de anotagOes pessoais, a poetisa poe ainda em jogo as questoes do publico e do privado,
da confessionalidade e da relagio com o infimo do cotidiano. Mais: convoca o poema como objeto
sempre a se fazer — como incompletude, fragmento. Pois, conforme sugere Abel Barros Baptista, a
anotagao no diario a cada dia “¢é insignificante, ndo porque o seja necessatiamente em si mesmo
enquanto acontecimento ou rotina da vida quotidiana, mas porque fora submetida ao calendario lhe
recusa a posteridade de sentido” (BAPTISTA, 2003, p. 33). Vamos adiante no texto:

Entio, o sentido do calendario da aos diarios uma de duas unicas justificagdes: ou a
que se estriba na ilusio da notagdo imediata, da coincidéncia plena e actual entre o
acontecimento e a escrita do acontecimento, que anularia a representacdo e
consequentemente reforcaria a autenticidade do didrio; ou a que recolhe dele apenas a
fragmentacao como forma de resisténcia a retérica do desenvolvimento; a totalizacao
da obra, a ilusio da arquitetura como veiculo privilegiado do sentido e da verdade.

(Tbiden)

Percebemos, na obra de Adilia Lopes, uma vertente diaristica, na medida em que, essa poesia
simulard uma escrita reflexiva do instante e de apreensao do infimo e do vulgar. Além disso, os livros

adilianos simulario a sequencialidade do cotidiano — e as modificagées de personalidade no decorrer
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dos anos — de uma vida particular. Um exemplo especial da maneira como Adilia Lopes trabalha com a
estrutura do diario intimo pode ser visto no poema “Diario lisboeta”, publicado no Jornal Priblico em
maio de 2011. E um poema que, seguindo a linha tomada por Adilia nos seus ultimos livros, e
sobretudo no Apanhar ar, apresenta uma escrita que reflete sobre os instantes banais da vida comum.
Neste caso, o poema incorpora totalmente a ideia do registo diarfstico, explicitando datas e

relacionando-as a pequenos acontecimentos do cotidiano.

1 de Abril de 2011, 6* feira

Vium cdo abandonado.

2 de Abril de 2011, Sdbado

Vi dois papagaios verdes no alto de um choupo.
3 de Abril de 2011, Domingo

Viuma rosa cor-de-rosa no quintal do 14.

4 de Abril de 2011, 2.* feira

Arrumei o casacido no guarda-fato.

6 de Abril de 2011, 4*feira

A Bé gostava de ter um macaquinho.

9 de Abrtil de 2011, Sdbado

Quero escrever frases, tagarelar e dancar.

Gosto de Solinho. Ver o batémetro.

10 de Abril de 2011, Domingo

Descomplicar.

A Leonor tem roupa a janela. (LOPES, 2011, p. 7)

Os poemas de Adilia estao “datados” nao s6 porque expoem o calendario, mas também

porque se remetem a atualidade do sujeito que escreve, tal como referiu Derrida a propésito do Ewe
. . . . .6 L.

homo nietzschiano. O tempo narrado coincide com o momento da escrita’ (mesmo quando memoria) —

o que reforca a ideia de autenticidade:

Dater, c'est signer. Et «dater de», c'est aussi indiquer le lieu de la signature. Cette page
est en quelque sorte datée puisqu'elle dit «aujourd'hui» et aujourdhui mon
«anniversaire». L’anniversaire, c'est l'instant ou l'année tourne sur elle-méme, forme
avec elle-méme un anneau, s'annule et recommence.” (DERRIDA, 1984, p. 53)

E, nesse sentido, reportamos-nos aos poemas de Adilia que trazem uma referéncia a idade.
Em alguns deles, um confronto entre os dados biograficos da autora e as datas de publicagio dos
poemas comprova a existéncia de um vinculo autobiografico. Em Clube da poetisa morta, publicado em
1997, lé-se, em uma estrofe do poema “OP-ART”: “Tenho 32 anos/ nunca fui a um enterro/ e
também nunca fui/ ao Algarve” (LOPES, 1997, p. 293). E em diversas situagbes de entrevista (ou
mesmo em suas cronicas), Adilia Lopes declarou ter nascido no ano de 1960. Ora, basta fazer as contas

para verificarmos a existéncia de uma quase linearidade entre os poemas e a biografia da autora.

6 i interessante também notar que o poema interage com o proprio meio em que foi publicado, transformando em notida
uma série de banalidades que comumente nio sdo vistas como dignas de serem notidadas. Nesse sentido, Adilia Lopes
aproxima-se do registro poético de Irene Lisboa, que também através de um olhar apurado sobre o banal, cnvocva uma
aten¢do e um “deslumbramento” diante do ctidiano, o que acabava por provocar uma indiscernibilidade entre a prosa e a
poesia — de tal modo que esta autora tenha afirmado na abertura de Owtono Havias de Vir Latente Triste: “Ao que vos parecer
verso chamai verso e ao resto chamai prosa” (LISBOA 1991: 284).
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Podemos constatar a mesma relagio quando lemos, no primeiro verso de um poema de O Margués de
Chamilly (kabale und liebe), livo no qual a autora adota a persona da freira Marianna Alcoforado,
publicado pela primeira vez em 1987: “Marianna faz vinte e oito anos” ( p. 78).

E escrevendo, e através de seus multiplos swjeitos-mascaraspersonagens que Adilia fala a respeito
de seus dias, da sua idade, dos gatos, da tia Paulina, da rua onde mora. Atmavés da apresentacao da
“histéria” de uma vida como feita de uma constelagao de infimas coisas e através de uma memoria que
¢, sobretudo, um arquivo artistico, a poesia de Adilia inscreve no tempo cronolégico a possibilidade de
experimenta¢io de outra dimensio do tempo: “Vivo/ no instante/ casa/ da eternidade” (LOPES,
20006, p. 594). A autora da a ver que o tempo da vida e da escrita podem vir a se encontrar, pois sao
ambos tempos de instantanea e eterna remodelacao. Mas, para isso, essa poesia partird do tempo
esquadriado em dias, horas, minutos tal como normalmente o vivemos. A escrita de uma vida surgira,
assim, armanbando o esquema teleoldgico de uma pessoa que conta os dias num tempo sucessivamente
organizado.

A personagem Adilia ira contorcer o interior da temporalidade cronolégica para a partir dela
inventar uma vida “fora da cronologia”, que pode ser “lida em todos os sentidos”, conforme nos traz a
nogio de figura barthesiana. F ainda Roland Barthes que esclarece, em “Durante muito tempo fui
dormir cedo”, debrugando-se sobre a obra proustiana: “Essa desorganizagio da biografia nio é a sua
destrui¢cao. Na obra, numerosos elementos da vida pessoal sio conservados, de maneira identificavel,
mas esses elementos estao de certo modo desviados” (BARTHES, 1987, p. 245). Barthes indicara que
um desses desvios sera o de uma nova consisténcia do “eu”, que “nao é aquele que se lembra, se confia,
se confessa; ¢ aquele que enuncia; quem ¢ posto em cena por esse “eu” é um “eu” de escritura, cujas
ligagGes com o “eu” civil sdo incertas, deslocadas” (ibidem).

Em paralelo a essa ideia, Barthes, em “Delibera¢ao” — ensaio no qual se interroga acerca da
“utilidade” de escrever (e publicar) um diario —, afirmara que este estara condenado a uma dupla
simulacao: o diario basear-se-a na forma “antecedente e imoével” do diario intimo, que por sua vez

<

ancorar-se-a na representacao da emocao, a qual por si ja é “copia da mesma emogao que se leu em
algum lugar”. Para Barthes, “relatar um humor na linguagem codificada da Lista de Humores é copiar
uma copla; mesmo que o texto fosse «originaly, ja seria uma copia” (ziuden: 304). Haveria assim no “eu”
do didrio uma sobrecodificagio: a representagio de uma intimidade em cima de uma intimidade que ja
seria resultado de uma representacio. Ou seja, as memorias € 0s sentimentos transpostos para a escrita
serlam ja previamente delineados pelas memorias e sentimentos compartilhados culturalmente; estes
por sua vez, seriam colhidos e retrabalhados pelas memorias e sentimentos do escritor (devedor e
sucessor da cultura da qual faz parte).

Sera, pois, através da apropriacao e da forgao da tradicio que Adilia Lopes, na escrita dos seus

dias e das suas memorias, sublinhara as fraturas existentes na subjetividade (empirica e textual). A
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percep¢ao de que a manifestacao da emogio — e, duplamente, da emog¢ao corporificada em texto — seria
“pescada” de uma “Lista de Humores” ja antes ditos e escritos pelos discursos e pela cultura, leva
Adilia ao desejo de fazer transbordar a vida do texto no texto da vida. Pensar na vida como processo de
feitura, permite esperar que texto e vida possam coincidir: “Eu sou a luva/ e a mao/ Adilia e eu/ quero
coincidit/ comigo mesma (LOPES 1999, p. 337). O “eu” diaristico, quando tornado
personagem/figura da escrita, foge da sua determinacao, descola-se da identidade de um referente.
Artificio e realidade coexistem. Em O decte da dama de espadas (1988), publicado quase dez anos antes do

livro do qual transcrevemos o poema anterior, 1é-se:

Eu quero

um par de luvas

de que cor nio sei

para desvestir as maos

ndo pense que é para esconder as maos
que quero desvestir as maos

nio tenho medo das impressoes digitais
¢ para desvestir as maos

¢ isso mesmo so isso

nio vale a pena abrir os dedos das luvas
dedo adedo

com a espatula de madeira

ndo vale a pena deitar pd

de talco dentro dos dedos

essas luvas servem

para desvestir as maos?

Deixe-me ver a sua mio

1

como tem a mao

como ¢ que fez isso?

podia responder-lhe assim

Me gusta ver la sangre! (LOPES, 1988, p.121)

O artificio da subjetivagdio poética nao sera um meio no qual a poetisa tematizara
obliquamente os sentimentos, mas passa a ser visto como vefculo para que a subjetividade possa
apresentar-se tal como é: em devir. Adilia “ndo tem medo das impressoes digitais”. Quanto mais
sincero é o poeta mais vestido estara de artificio. E, da mesma forma, o inverso: quanto mais vestido do
artificio poético, mais sincero podera vir a ser o poeta. Equilibrando-se na instabilidade entre a verdade
¢ a simulacgao (e a simulacao como verdade, e a verdade como simulacao...), o publico e o privado, o
literario e o ndo-literario, os poemas adilianos reelaborario as questdes em torno da subjetividade
poética da modernidade.

Ao final do poema, lemos: “me gusta ver la sangre”. Adilia faz questio de realgar a transfusio
entre o corpo do autor e o corpo do texto. Deseja ser “a luva e a mao”, propde-se a encarnar o artificio

poético.
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Para nio
me perder
escrevi

Escrevi
porque nao
te perdi

A escrever
escrevo-me
e escrevo-te

Escrevo menos
para mim
do que para ti

Os meus versos

vao dar a tua casa

(eu ndao quero voltar

para a cada dos meus pais)

Mas vém af os pardais (LOPES, 1999, p. 335)

A vida é colocada como espago de convivio — entre o leitor e o autor, entre o sujeito textual e
o empirico e, ainda, em relacao a uma subjetividade em processo (o que o sujeito pode vir a ser). No
poema, ha um sucessivo desprendimento do “eu’: o sujeito escreve para nao se perder; escreve para o
outro; escreve para escrever a si € a0 outro; escreve mais para o outro do que para si; escreve por nao
querer voltar a um espaco identitario “familiar” e por fim... 14 estdo os pardais, por mera questio de
rima. O “voar outro” pessoano se complexifica, podendo ser lido nao apenas sob o foco da encenagio,
mas na percepgao de que o sujeito é, em si, multifacetado. Em entrevista para a Revista Inimigo Rumor,
n°® 20, Adilia Lopes ira declarar: “Nunca me desdobro, isto ¢, nio me vejo a escrever. Nada tenho a ver
com Pessoa. Enfim, todos depois de Pessoa tém a ver com Pessoa. Mas o duplo nio me interessa”
(LOPES, 2008, p. 99). O nao interesse de Adilia Lopes pelo mecanismo de alterizacao poética pessoano
ndo significara que a poesia da autora sera feita no mais absoluto derramamento lirico — as inimeras
mascaras que usa sio prova disso. Tendo a ver com Pessoa, como todos, depois do poeta, tém a ver
com ele, Adilia Lopes percebera a identidade do sujeito poético como uma identidade sempre em devir.
A marca da poesia adiliana estara, na verdade, em fundir o sujeito lirico a pessoa de carne e 0sso,
apresentando ambos em aberto. A figuracao de uma identidade (lirica e subjetiva) nao vira, pois, através

de uma afirmacdo, mas de uma pergunta; como Barthes concluira acerca daquele que escreve o diario:

No fundo, todos esses desfalecimentos do sujeito designam bastante bem certa falha
do sujeito. Essa falha ¢ a existéncia. O que o Diario levanta, ndo é questio tragica, a

questio do Louco: “Quem sou?”, mas a questio cOmica, a questio do Pasmado:
“Sou?”. Um comico, eis o que é o autor de Diario.”” BARTHES, 1987: p. 312)

Em “Out of the past”, Adilia escreve: “Preciso que/ me reconhecam/ que me digam Ola/ e
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Bom dia/ mais que de espelhos/ preciso dos outros/ para sabet/ que eu sou eu” (LOPES 1999: 345).
E na mesma obra dird: “A minha vida/ foi um mau sonho/ mas agora é minha/ eu sou eu” (ibidenr:
385). E em L e vitrail la nuit * A drvore cortada: “Um espelho/ nio é/ uma janela// Um espelho/ nio é/
um quadro// Quem espreita/ por meus olhos/ no espelho/ sou eu// E eu/ sou eu// Nao ha/
enigmas” (iem 2006: 580). A sentenga “eu sou ew” que forja a solugio do enigma, na verdade,
apronfunda-o. Os dois pélos de uma possivel estabilizacio de identidade surgem sem referente de
estabilizagao. E eis a grande ironia do intimismo de Adjilia Lopes: a0 mesmo tempo em que se apresenta
em tamanha evidéncia, o lugar do sujeito se desloca infinitamente, reverberando no vazio da sua
indetermina¢ao Em “eu sou eu”, sujeito e predicado tém igual valor. O que fica entre eles é o “sou’ a
subjetividade dobra-se ironicamente sobre si mesma, desloca a pergunta de “quem ¢é o sujeitor”, para a
inquiricao a respeito do seu proprio modo de existéncia. “Nela [Adilia Lopes], o sujeito é de tal modo
uma ficcao que sente a necessidade de proclamar, como na portada de Florbela espanca espanca, que ‘Este
livro/ foi esctito/ por mim”” (SILVESTRE, 2001, s/p).

E, aqui, acreditamos ser produtivo convocar as ideias de Paul de Man quando, em “A Retorica
da Temporalidade”, problematiza a nogao de dédoublement da ironia baudelairiana — a ironia definida a
partit de um sujeito duplicado em si mesmo: “la  puissance d'étre a la fois soi et un autre ”
(BAUDELAIRE apud DE MAN 1999, p. 232). Em diadlogo com a ideia de dédoublement da ironia
baudelairiana, Paul de Man afirmara que “[a] natureza desta duplicacdao é essencial a uma compreensio
da ironia. Trata-se de uma relacio, no intetior da consciéncia, entre dois eus, e, no entanto, nio é uma
relagio intersubjectiva” (DE MAN, 1999, p. 232). E uma relagio isenta de poder, pois ja nio ha uma
pessoa que i da outra, mas a fissura do proprio sujeito que se desdobra em objeto de riso. E essa
duplicagio sera somente possivel “por meio” de uma linguagem, através da sua prevaléncia, do seu uso
enquanto matéria e nao instrumento. Serd, pois, um trabalho ironista da linguagem que dividira “o
sujeito entre um eu empirico, imerso no mundo, e um eu que se torna como que num signo através da

sua tentativa de se diferenciar e auto-definit” (sbidem, p. 234). E mais adiante, diz ainda Paul de Man:

A linguagem irénica cinde o sujeito num eu empirico que existe num estado de
inautenticidade e num eu que existe apenas sob a forma de uma linguagem que afirma
o conhecimento desta inautenticidade. Isso ndo a torna, no entanto, uma linguagem
auténtica, visto que reconhecer a inautenticidade nio é o mesmo que ser auténtico”

(ibidem, p. 234, 235)
Na formulacao “eu sou eu” adiliana, os dois lados em que a subjetividade se projeta — o
empirico e o textual — reconhecem a inautenticidade em afirmar uma identidade. “As osgas tém um eu?

As plantas ttm um eu apesar de nao terem cérebro? E as pedrasr”, questiona Adilia, num texto de Irma

7 Esta construc¢io serd uma constante da poesia adiliana. Podemos encontri-la, por exemplo, em Irma barata, irma batata
(2000) — “Eu sou eu e a minha drainstanda como disse Julio Iglesias” (LOPES 2000 [2009], p.421) — ou ainda no poema
“Poetisa-Fémea, Poeta-Macho” de Mulher-a-dias (2002) — “Eu estou nua/ eu estou viva/ eu sou eu” (LOPES 2002 [2009], p.
463).
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barata, irma batata, que tem como sequéncia e desfecho: “O eu, um eu, o meu eu precisa de luz e de
escuridao” (LOPES, 2002, p. 417). Ao mesmo tempo em que se revela, o “eu” se apaga, se inquirindo
dentro da proépria afirmagao E, pois, ironicamente que Adilia o define — “Pateta, patética, peripatética:
eu” (ibidem, p. 421).

Comicidade da poesia de Adilia Lopes: buscar uma defini¢ao de Adilia Lopes. Um pseudonimo?
Um heteronimo poético? Uma pessoa de “verdade” Em qualquer um dos casos — e transitando em
todos eles — essa poesia fala daquilo que nao sabe, sabendo que niao o sabe e deixando a mostra que nao
o sabe.

Loncura da poesia de Adilia Lopes: inventar “formas” de Adilia Lopes. Ou como diria Paul de
Man: “(..) o ironista inventa uma forma de si préprio que é “louca” mas que desconhece a sua propria
loucura; reflete sobre a sua loucura dessa forma objetivada” (DE MAN, 1999, p. 237). E é um /loucw sem
previsao de wra. Pois, conforme alerta o autor, seria uma distor¢cao da prépria ironia, essa “folie lucide”,
percebé-la como “cura” do sujeito empirico através do textual. Perceber a ironia como “uma espécie de
terapia, uma cura para a loucura através da palavra falada ou escrita” (DE MAN, 1999, p. 237) seria
esgota-la mesmo na sua fonte — ja que essa se fara na inquiricao desde dentro da propria estabilidade do
sujeito a partir da linguagem que o representa. A comicidade ou a loucura do sujeito irdnico estatria
justamente em sua incessante nao reconciliagio com o mundo; na “defe[sa] e man[utengio] [d]o seu
caracter ficcional afirmando a impossibilidade continuada de reconciliar o mundo da ficgdo com o
mundo real” (zbidem, p. 238). Estatia, pois, numa busca da defini¢ao de si em que “o eu” volta-se contra

si mesmo ironicamente.

Sou mulher

sou colher

sou boca

sou nova

sou velha

sou mae

sou irma

sou crista

sou tua

sou minha

ai alminhas

ai maminhas

Santa Teresinha

do Menino Jesus

doutora da Igreja

Santa Teresa

de Jesus

doutora da Igreja

utopias de Charles Fourier
harmonias de Joseph Fourier (LOPES, 1999, 367)

A repeticao do “sou” converte-se numa ladainha religiosa — busca uma religagio com uma
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identidade (uma transcendéncia que possa garantir a estabilidade do sujeito). Porém, como resultado
dessa busca, s6 temos palavras, e as aproximagdes sonoras e semanticas entre umas e outras. Daf partira
a constancia (por vir) do sujeito. Ele — tal como as ora¢des, as utopias e as harmonias — mostrar-se-a
produto do discurso, objeto de invengao. Ao contrario de uma identidade como constancia, que se
repetird sucessivamente, Adilia propde — através da inquiricdio desde dentro da linguagem — que as
constantes do sujeito nada mais sao que a repeticio de uma infinidade de tracos aleatérios que, todavia,
se organizam e se agrupam entre si, estabelecendo, assim, a sua (fragil) unidade. Por essa via, as
repeti¢Oes e as duplicacbes — que aparecem sistematicamente na poesia adiliana — poderdo ser vistas
como um dos processos pelos quais a autora cria os deslocamentos entre o sujeito textual e o sujeito
empirico e coloca em questao a formulagao causa-efeito da escrita de vida.

Regressando a Paul de Man, podemos perceber as duplicagoes adilianas (duplicagdes ironicas,
pois cindem o sujeito que passa a questionar “sour” — tal qual o “pasmado” barthesiano) como

desarticulagao de um tempo conduzido rumo a uma finalidade. A esse respeito, Paul de Man afirmara:
O acto daironia, como agora o entendemos, revela a existéncia de uma temporalidade
que definitivamente ndo é organica, na medida em que se relaciona com a sua fonte
apenas em termos de distancia e de diferenca e nio permite fim algum, totalidade
alouma. A ironia divide o fluxo da experiéncia temporal num passado que ¢é pura
mistificacdo e num futuro que permanece para sempre assediado pela possibilidade de
uma queda no inauténtico. (DE MAN, 1999, p. 243)

Por essa via, ainda que sustente um pacto referencial, através do registo autobiografico e
diaristico, Adilia Lopes nunca podera estabelecer com esses géneros uma gona de constante conforto, pois,
varios tragos que sao inerentes a esses géneros serao subvertidos. O “diario” de Adilia s6 podera ser um
diario ironico, que 11 da existéncia de si mesmo. Se hd uma légica da autenticidade, ela sera desarticulada
por se fazer em torno de um nome Zmentado que se define por meio de uma série de personagens e
pontos de vista que, muitas vezes, nem chegam a ser humanos. Se hi um pacto de veracidade, através
de um universo reconhecivel e verificavel empiricamente, esse ¢ quebrado pelo uso de uma linguagem
que recai sobre si mesma, pondo-se sempre em divida. Se hda uma vida contada na simulacao de uma

sucessividade, ela o faz de forma nio linear, suspendendo o tempo para o plano do instante do

acontecimento. E assim é por um simples fato: o que Adilia se propoe fazer — e faz — é poesia.
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