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FUNCAO HISTORICA DA CALIGRAFIA EM SARAMAGO

José Leite Jr.!

Resumo: O romance Manual de pintura ¢ caligrafia, de José Saramago, estabelece um paralelo entre a
histéria da escrita e o drama pessoal do protagonista. A andlise semidtica permite perceber que o
personagem principal toma consciéncia de sua condi¢io de classe, opondo-se aos valores burgueses.
Nesse romance, assim como ocorreu na humanidade, a passagem da pré-histéria a histéria
corresponde a passagem da pintura a grafia. A caligrafia resulta de uma sintese dialética entre a
pintura e a escrita e serve de metafora ao desmascaramento ideolégico.
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HISTORICAL FUNCTION OF CALLIGRAPHY IN SARAMAGO

Abstract: The novel Manual de pintura e caligrafia, by José Saramago, sketches a parallel between the
history of writing and the personal drama of the protagonist. The semiotic analysis allows us to see
that the main character becomes aware of their class status, was opposed to bourgeois values. In
this novel, as occurred in humanity, the transition from prehistory to history corresponds to the
passage from painting to graphy. The calligraphy is a dialectical synthesis between painting and
writing and serves as a metaphor to the ideological unmasking,

Keywords: José Saramago's novel; literature and painting; discursive semiotics; ideology.

Introdugio

O objetivo deste artigo é apresentar tragos semioticos, pelos quais se configura o
estilo maduro do escritor portugués José Saramago. Orientam nossa descricao sobre a
relagio entre a pintura artistica e a literatura, no Mannal de pintura e caligrafia (MPC),
categorias semiodticas propostas por Algirdas Julien Greimas, em articulagio com a
concepgao marxista de ideologia. A propodsito desta dupla visada epistemoldgica para o
exame da linguagem literaria, é oportuno lembrar que, para o linguista e semioticista Fiorin,
que retoma Marx e Engels de A ideologia alema :

A linguagem ¢ um fenémeno extremamente complexo, que pode ser
estudado de multiplos pontos de vista, pois pertence a diferentes
dominios. E, a0 mesmo tempo, individual e social, fisica, fisiologica e
psiquica. Por isso, dizer que a linguagem sofre determinag¢des sociais e
também goza de uma certa autonomia em relagdo as formagoes sociais
ndo ¢ uma contradi¢do. (FIORIN, 1998, p. 8-9)

E esse mesmo semioticista greimasiano afirma que a ideologia se revela no nivel

1 José Leite de Oliveira Junior, doutor em Letras pela UFPB, integrante do quadro permanente do
Programa de Pés-Graduacao em Letras da UFC.

2 A primeira edic¢do foi publicada em 1977. Para este artigo foi consultada a seguinte edicio: SARAMAGO,
José. Manual de pintura e caligrafia. Porto: Lello & Irmio, 1991.
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discursivo da produgio do sentido de um texto:

Uma formagcio ideoldgica deve ser entendida como a visdo de mundo de
uma determinada classe social, isto é, um conjunto de representagdes, de
ideias que revelam a compreensdo que uma dada classe tem do mundo.
Como nio existem ideias fora dos quadros da linguagem, entendida no
seu sentido amplo de instrumento de comunica¢io verbal ou nao-verbal,
essa visdo de mundo ndo existe desvinculada da linguagem. Por isso, a
cada formacio ideoldgica corresponde uma formacdo discursiva, que é
um conjunto de temas e de figuras que materializa uma dada visdo de
mundo. (FIORIN, 1998, p. 33)

Sabe-se que o MPC abre a fase literaria em que José Saramago firmou-se como
ficcionista. Antes desse romance, cuja primeira edi¢ao data de 1977, ja existiam, ainda que
dispersas em obras distintas, invariantes que confluiriam para o estilo maduro do
romancista. Fato, alids, reconhecido pelo préprio Saramago (1991b, p. 5), ao afirmar que
“nexos, temas e obsessdes”, ja presentes em sua obra poética, constituiriam a “coluna
vertebral, estruturalmente invariavel, de um corpo literario em mudancga”.

Nao ha como negar uma relagdo congruente entre o Saramago anterior € o outro,
que se mostraria desde 1977. No entanto, merece reconhecimento a superior qualidade
desse romance, que retomou elementos poéticos, dramaticos e jornalisticos até entdo
esbogados para os superar esteticamente num verdadeiro salto dialético. E poético o
refinamento experimental do arranjo frasal, é teatral o mondlogo e o didlogo inseridos no
texto ficcional e é jornalistica a missdo historica, tomada para si pelo autor como critica
radical a sociedade fundada sobre os valores do capitalismo, sobretudo em sua fase

neoliberal.

Semiodtica da missiao revolucionaria

A praxis marxista nao foi esquecida pelo atento Greimas (1973, p. 237), que assim

resume a teleologia da revolugao:

Sujeito Ser humano

Objeto Sociedade sem classes sociais
Destinador Historia

Destinatirio Humanidade

Oponente  Burguesia

Coadjuvante Classe trabalhadora

Greimas observa o mundo social como texto. O esquema acima traz o corte do
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nivel narrativo do percurso gerativo do sentido. O marxista, segundo esse esquema
actancial, figurativiza o sujeito que assume contratualmente sua destina¢ao historica, ja que
quer e se sente no dever de construir a sociedade comunista, quando haveria a superagao da
explora¢ao do homem pelo homem e a aboli¢ao das classes sociais.

Saramago nao esconde que é marxista. Assim, sua obra se apresenta como
testemunho intelectual para a construcdo de uma alternativa ideolégica ao modelo burgués
de sociedade. Seu texto funciona como modalizador do saber necessario ao
desmascaramento do antissujeito figurativizado pela burguesia e seus valores
ideologicamente legitimados. Tal missio, como mostra o esquema acima, lhe confere a
histéria humana, cuja marcha é movida pela luta de classes. Cabe lembrar que a mesma
historia sincretiza o actante destinador-manipulador, que faz o pacto revolucionario com o
intelectual e o actante destinador-julgador, que sanciona o desempenho do ator
revolucionario (julgamento historico).

Merece atengao o fato de que em geral a classe revolucionaria é apenas potencial ou
hipoteticamente propensa a revolugdo, visto que ela normalmente nio dispde de um
suficiente conhecimento teérico sobre si mesma. Nao por acaso Greimas identifica a classe
trabalhadora como coadjuvante da missio histérica. As condigdes de vida do proletariado
nao o fazem “naturalmente” capaz de destituir o dominio burgués sobre o Estado, por
mais que o proletariado seja o maior beneficiario de uma revolu¢ao que venha abolir a
propriedade privada dos meios de produgao. Miséria, enfim, nao faz revolu¢ao. Segundo o
entendimento marxista, o miseravel tende inclusive a trai-la: "Por toda sua situacio de vida,
ele [o lumpemproletariado] tende a ser subornado para intrigas reacionarias" (MARX;
ENGELS, 1990, p. 48). Em consequéncia disso, o proletariado precisaria aprender com o
intelectual revolucionario acerca do préprio papel histérico. Esse conhecimento sobre o
lado correto a ser tomado no antagonismo histérico representa o pressuposto subjetivo da
revolucdo social. Enfim, ¢ a cultura revolucionaria que prepara a revoluciao
socioeconomica. Semioticamente falando, o intelectual aqui tratado opera como o
coadjuvante que atribui a competéncia cognitiva (saber revolucionario), sem a qual a
competéncia pragmatica (fazer revolucionario) seria infrutifera ao propodsito historico da
classe potencialmente revolucionaria.

No MPC, o protagonista metonimicamente (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 311-

312) assume o papel do sujeito histérico, ou seja, o que recebeu a destinagao historica.
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Dissemos “metonimicamente”, pois o enquadramento individual do romance representa,
em escala menor, a sociedade onde se encontra o protagonista, artista que vive os ultimos
dias da ditadura em Portugal (Salazarismo, 1933-1974). A intenc¢ao nio é, nos limites desse
romance, diretamente abolir as classes sociais, porém, certamente, construir uma
ferramenta especulativa ou um discurso que ensaia o desvelamento da ideologia burguesa.
Essa voz discordante (do intelectual), em combate com as vozes que repisam o discurso
ideolégico, vem metaforizada em inumeros trechos do MPC, como neste exemplo:

Digo coisas que todos dizem, mas este feltro pisado e repisado que ¢ a
cultura, que ¢é a ideologia, que é também isso a que chamamos civilizagao,
compde-se de mil e um pequenos estilhacos, que sdo herancas, vozes,
supersticOes que foram e assim permaneceram, convicgdes que esse
nome se dio e tanto lhes basta (MPC, p. 733)

O protagonista do MPC ¢ um mediocre pintor de retratos. Pessoas que desejam
eternizar-se por esse expediente formam a clientela do pintor. Na sequéncia dos episédios,
o cliente, denominado pela letra S., metonimicamente desempenha o papel de comprador
da forca de trabalho do artista, por sua vez figura dessacralizada no mundo burgués
(MARX; ENGELS, 1990, p. 37). Quanto ao desejo de se eternizar pela obra artistica, a
burguesia o herdou da extinta classe social aristocratica.

A consciéncia de semelhante idolatria adaptada ao modo de viver burgués nao
escapa ao pintor-personagem, que, procurando produzir uma obra pela escrita, cita como
argumento de autoridade, entre outros, a obra-prima de Erasmo de Roterda. Segundo o
pintor,

ndo ¢é raro que o modelo tenha a preocupacio de parecer-se com o
retrato, se este o fixou no relance em que o ser humano se louva e aceita.
Vive o pintor para surpreender esse relance, vive o modelo para o
instante que serd o pilar pessoal e unico dos dois ramos de uma
eternidade que vem transitando infinitamente e que, algumas vezes, a
loucura humana (Erasmo) julga poder assinalar com um pequenissimo
nd, uma excrescéncia capaz de arranhar esse dedo gigantesco com que o
tempo apaga todos os vestigios. (MPC, p. 641)

Ao decidir-se pela escrita, o pintor experimenta desmascarar a intengao ideolégica
subjacente aos retratos elaborados por encomenda, ou seja, nega o parecer (como a
ideologia se manifesta) e afirma o ser (como a ideologia é em sua imanéncia). No caso
acima ilustrado, o modelo insiste na construgao de seu simulacro, contando para isso com a

cooptagao do artista, mas é o tempo — por que nao dizer a histéria — que revelara a

imanéncia humana ideologicamente escamoteada por essa dissimulagdo estética.
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Paradoxalmente, quanto mais parecido é o retrato, mais a obra dissimula o jogo opressivo
que a compde. Ser pintor de uma pretensa eternidade individual significaria, pois, ser um
colaboracionista.

Especulando nido por sua costumeira arte, mas por escrito, o protagonista tenta
vencer essa microscopica (metonimica) versio da luta de classes: “Que quero eu?
Primeiramente, nao ser derrotado. Depois, se possivel, vencer.” (MPC, p. 647) No entanto,
a ideologia ¢ sutil, e 0 método simbdlico para o desmontar ¢ um saber que o pintor ainda
nao possui, até pelo fato de que a servigal pintura de retratos, simples copia do modelo, nao
o aprovisiona de um instrumental especulativo para tal fim. Por isso ele hesita quanto ao
caminho que tomara: “Nao sei que passos darei, nao sei que espécie de verdade busco:
apenas sei que se me tornou intoleravel nao saber”” (MPC, p. 647) Ele ainda nio sabe
exatamente o que fazer, mas ja é movido por uma crenga. Tem, pois, um saber epistémico
que o faz avaliar negativamente sua praxis (autocritica) e redirecionar seu percurso em
busca de uma verdade apenas vislumbrada.

Para melhor analisar o oponente de classe social, ou seja, o senhor S., o pintor se
faz escritor. Essa decisao figurativamente se apresenta como um ensaio critico sobre a
classe burguesa. Pormenores como a vantagem de ber¢o da classe burguesa e a inerente
exploracao da forca de trabalho dos “invisiveis combatentes” nao faltam nesse estudo.
Notavel ¢ metafora da reificacio conferida aos adjuvantes do antissujeito:

Dir-se-ia que nasceu ja com todas as batalhas ganhas ou que dispde, para
lutarem em seu lugar, de invisiveis combatentes que vdo morrendo
cuidadosamente, sem ruido, sem eloquéncia, alisando o caminho, como
se eles proprios fossem simples ramagens de vassoura. (MPC, p. 649)

A luta entre o pintor e o modelo (burgués) desenvolve-se em segredo. Exemplifica
essa querela silenciosa a ocasido, quando S. pega um cigarro, mas o pintor nao usa seu
isqueiro para mostra-se gentil ao cliente:

S. teria gostado que eu lhe reconhecesse o dinheiro que tem e o poder
que lhe adivinho. Contudo, os artistas praticam por tradicdo alguns
privilégios que mesmo quando nao usam ou usam ao invés mantém uma
aura romantica de irreveréncia que confirma o cliente na sua (provisoria)
condicio subalterna e na sua particular superioridade. Nessa relacio, algo
teatral, cada um representa o seu papel. No fundo, S. ter-me-ia
desprezado se eu lhe acendesse o cigarro, mas, muito pior do que isso,
teria ficado logrado se eu o tivesse feito. Nao houve surpresas para
nenhum dos lados, e tudo se passou como convinha. (MPC, p.650)

Nesse jogo teatral, o protagonista estuda o oponente. Nao escapa da parte do
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observador a aparéncia de superioridade do chamado charme da burguesia. Sujeito e
antissujeito, ai figurativizados, disputam um mesmo objeto-valor, tematizado pelo poder,
disfarcado por gestos de gentileza e elegancia. Para um, o tema do poder ganha a figura da
“ . . N . N - o
aura romantica de irreveréncia”’; para o outro, a reiteracio das posi¢Oes hierarquicas
ritualizadas pelas regras de etiqueta.
Livre do pincel, pintor de palavras tem a liberdade de compor um retrato de S.

segundo o estereétipo plasmado pela industria norte-americana de cinema:

Tem, em suma, a orografia de rosto que os homens ambicionam porque
o cinema americano a divulgou e porque a ela se liga um certo tipo de
mulheres de cabelos longos, mas que talvez nio valha a pena conservar
(o rosto, ndo as mulheres) por mais tempo do que o «flash» fotografico:
porque a vida ¢ muito mais feita de banalidade, de palidez, de barba mal
rapada ou mal crescida, de halito sem frescura, de cheiro de corpo nem

sempre lavado. (MPC, p.651)

O pintor, ciente de que a vida real tem outras formas figurais, busca desvendar a
verdade sob a mascara cinematografica do oponente. O quadrado veriditério abaixo
(GREIMAS; COURTES, 2008, p. 532) esclarece a relacdo entre “ser” e “parecer”, que

encontramos nesse jogo, em que nao explicitamente atuam rivais ideolégicos:

VERDADE
SER PARECER
SEGREDO MENTIRA
NAO-PARECER NAO-SER
FALSIDADE

Figura 1: Quadrado veriditério de Greimas.

Descobrir a verdade, neste caso, é negar o que aparenta sobre S. e afirmar o ser sob
S. Sobre S. esta sua mascara ideolégica. Sob S. esta o humano vulgar, banal, sem o brilho
dos flashes, com barba por fazer, comum e existencialmente fragilizado. No entanto, a
ideologia se apresenta como algo que parece, mas nao ¢; em outras palavras, como mentira
(ndo-ser + parecer => mentira). Por sua vez, o pintor nao deve revelar seu objetivo de
desmascarar o antagonista; entao também ele nao parece tal qual verdadeiramente ¢, ou
seja, como intérprete ou critico do sfatus burgués, mantendo-se estrategicamente em
segredo (nao-parecer + ser => segredo).

O que esse jogo de aparéncias ilustra é que a luta de classes nem sempre se opera
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num cenario de campo de batalha. Nao é outra a constatacio de Marx e Engels no mais
popular de seus escritos:

Homem livre e escravo, patricio e plebeu, bardo e servo, mestre e
aprendiz, em suma, opressores e oprimidos, mantiveram-se um contra o
outro em duradora oposicdo, tiveram uma luta ininterrupta, as vezes
disfacada, as vezes aberta, luta, que sempre terminava em transformacio
revolucionaria de toda a sociedade ou pelo perecimento comum das

classes em contenda. (1990, p. 35-36).

Mas como aprofundar a critica em pinturas de encomenda, que ilustram e reiteram
valores burgueses? Evidentemente, o sujeito histérico deve equipar-se para essa luta. Por
isso a escrita substitui a pintura como ferramenta especulativa para o desvendamento dos
simulacros ideologicos. Semioticamente falando, a escrita funciona como um modalizador
da competéncia cognitiva dessa experiéncia de desvelamento. A pintura, ao possibilitar a
copia do modelo, pelo retrato de encomenda, acabava por reproduzir o modelo ideolégico
que lhe ¢ subjacente; ja a escrita, ao recusar a copia, da ao sujeito as condi¢oes de
construcio do saber necessario a sua conjungao com o objeto-valor que o inquieta: a

imanéncia.

Sujeito histérico entre a pintura e a escrita
No MPC, o privilégio especulativo da escrita permite entrever o conceito do autor a

respeito da funcgao da literatura na histéria humana. De fato, gracas a escrita é que existe a
histéria; e tudo leva a crer que é por aquela que é possivel dar nova diregao a esta tultima. A
histéria surge pela escrita como um sintagma em moto perpetuo, tudo bem; mas também ¢é
pela escrita e nao por outro meio que o sujeito histoérico, inferindo o paradigma histérico,
torna-se competente para alterar o sistema social, reescrevendo, assim, a propria historia.
Trata-se de uma operagao de sincretismo actancial: o destinador-manipulador (histéria) e o
sujeito (histérico) passam a nao se diferenciar (conscientizac¢ao). Ora, se negar a historia
significa negar a escrita, negar a literatura, que é a mais refinada manifestacao da escrita,
pode significar favorecer a barbarie. Uma forma particular de negar a literatura é reduzi-la a
condicao de mercadoria e o trabalho intelectual, a robdtica venda da forca de trabalho
(MARX; ENGELS, 1990, p.37).

No MPC, desenvolve-se um ensaio ficcional, com que se examina a pintura ¢ a
literatura como meios de efetivacio do trabalho intelectual. O artista se sente cansado da
condi¢ao de pintor de retratos por encomenda. Como se viu, ele entedia-se ante a

constatacao de que se dedica a um trabalho infrutifero, constituido de pinturas vazias de
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substancia propria, sem discurso proprio, visto que sio meras copias escravas do objeto.

O pintor cai em profunda crise. A simples cépia do objeto por dinheiro nao sé6
nega o carater intelectual do trabalho artistico como também reduz a obra a simples
mercadoria. Essa percepgao critica inicialmente instiga o pintor a fazer uma nova pintura de
S., trabalho composto secretamente. Talvez por um novo estilo ele fosse capaz de criar uma
metalingua pictérica, pela qual seria possivel resolver o problema da alienacdo do trabalho
intelectual. Mas cedo ele capitula:

Continuarei a pintar o segundo quadro, mas sei que nunca o acabarei. A
tentativa falhou, e ndo hd melhor prova dessa derrota, ou falhanco, ou
impossibilidade, do que a folha de papel em que comego a escrever (...).
(MPC, p. 637).

Observado o problema por um prisma semiético, admite-se que a imagem
fotografada, pintada ou desenhada tenha certa conotacio (Barthes, 1990, 27-43).
Curiosamente, 0 mimetismo que vem sendo potencializado pela tecnologia nao revela, mas
efetivamente disfar¢a o que se passa no plano do significado. Quem o afirma é Barthes,
que, nao tendo conhecido a revolugio digital que estamos vivendo, parece profetizar:

E, sem duvida, um importante paradoxo histérico: quanto mais a técnica
desenvolve a difusdo das informagoes (especialmente das imagens), mais
fornece meios de mascarar o sentido construido sob a aparéncia do
sentido original. (1990, p. 37)

Por mais que admita que um desenho tenha mais conotagao do que uma fotografia,
Barthes afirma que a imagem ¢é polissémica por exceléncia. Dai os dois papéis que ele
atribui ao texto lingufstico em relagdao a imagem: o de fixagdao e o de re/ais (1990, p. 32). O
texto que aparece sob uma fotografia de jornal é exemplo de fixacdo, ou seja, o nome de
uma pessoa sob sua imagem fotografada afasta toda uma gama de conotagbes (comerciais,
antropoldgicas, estéticas, etc.). O dialogo que aparece numa histéria em quadrinhos é
exemplo de relais, visto que estabelece um sentido de continuidade entre o quadro anterior
e o subsequente. A imagem, enfim, mais sugere a discussdo que propriamente discute algo.

Essa negacio da pintura, que se configura no caso individual do pintor-
personagem, no MPC, vemo-la como metonimia de um longo percurso histérico.

Milhares de anos atras, a pintura rupestre, ao que tudo indica, funcionava como
magia. Pela pintura, o homem pré-histérico sentia-se capaz de influir no mundo natural.
Reproduzir a imagem do animal selvagem, por exemplo, significava ter um dominio

sobrenatural sobre ele. Semioticamente vista, tal fun¢ido magica da arte é exemplo de
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asser¢ao da cultura na dicotomia natureza-cultura (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 522-
524). Se o caos do mundo natural (de acordo com a compreensio semibtica) domina a
cultura, pela arte magica (simbolo) e pelos artefatos (armas e outras instrumentos), o ser
humano pré-histérico, pelo menos em certo grau, controlou a for¢a da natureza.

Semioticamente a pintura e a escrita sao formas culturais, que “negam” a natureza:

NATUREZA CULTURA

NAO-CULTURA NAO-NATUREZA

Figura 2: Negacio da natureza em favor da cultura.

No MPC, o chamado da histéria (destinador-manipulador) surge na mente do
protagonista como uma tomada de consciéncia (querer e dever fazer). Sentindo que a era
dos cavernicolas nao se extinguiu por inteiro, o protagonista-pintor incomoda-se com as
sombras ancestrais que se atualizam. Escrever, para ele, é resgatar as pessoas que vivem 2
margem da histéria, fazendo-as constar no texto escrito:

A pré-histéria é longa, longa, andam por aqui homens e mulheres
entrando e saindo de cavernas e é preciso fazer a historia que os ha-de
contar (enumera-los, narra-los). Jd4 os dedos inconscientes contam no
sonho. Os nimeros sio letras. E a histéria. (MPC, p. 799)

Numeros e letras repartem a inauguracio da histéria, quando, na sociedade
escravista, por excedente de graos, surgiu o comércio. Entdo, a ancestral pintura
desenvolveu grafismos mais abstratos, servindo ao controle de mercadorias e de tributos:
“Oitenta e cinco por cento das tabuas de argila de Uruk tém relacio com o controle de
alimentos, gado e tecidos" (MAN, 2002, p. 39).

De um modo geral, na Asia Ocidental assim se deu a transformacio da pintura em

escrita, nomeadamente a pintura analdgica (MAN, 2002):

pictograma > ideograma > silabograma > fonograma

Assim como ocorreu com o pintor-protagonista do MPC, o ser humano teve que
dominar a escrita para melhor controlar os afazeres sociais. Longe de imaginar um vinculo
explicito do texto de Saramago como o de Jean Piaget, por outro lado fica dificil nio

observar que no MPC a ontogénese parece recapitular a filogénese, ou seja, o pintor
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atualiza, em sua caverna-atelié — que passa a escritorio — o percurso que transformou o
pintor rupestre no escriba. A projecao da filogénese (espécie) na formagao cognitiva da
ontogénese (individuo) é o que ensina Lauro de Oliveira Lima, criador do método
psicogenético, baseado na pesquisa piagetiana (LIMA, 1980, p. 131), cuja proposta
pedagdgica respeita as etapas cognitivas do individuo.

Dito de outra forma, fazendo abstragdes da pintura e superando a analogia direta
com a natureza, o ser humano pragmatica e graficamente criou a histéria. Mais do que
magicamente tomar da natureza para simbolicamente a dominar, como se operou pela
primitiva pintura, a escrita, tendo em si letras e nimeros, possibilitou ao ser humano nio s6
reinventar a natureza, por exemplo, mediante a arquitetura e engenharia, mas também
replanejar e controlar a prépria cultura por meio do direito, da politica e da instrugio.
Exemplifica um dos primeiros controles juridicos pela escrita o complexo codigo de
Hamurabi’, contendo 247 artigos, e posteriormente, com mais abstracio e sintese, os dez
artigos do cédigo de Moisés.

Nas sociedades antigas, tanto a pintura como a escrita significavam uma destinagao
divina (e, ainda atualmente, menciona-se Deus em muitas constituigdes). O destinatario era
o ser humano e o objeto era a escrita (lei). O sujeito era o governante (rei), que tinha como
apoio os aparatos juridicos e politicos, e tudo se organizava conforme a concernente
ideologia. No entanto, em desfavor dessa harmonia social vale lembrar as ameagas do
instinto (a natureza contra o costume) e a crise social (catastrofe da natureza). O seguinte

esquema semiético (GREIMAS; 1973, p. 236) resume os termos dessa destinagao:

DESTINADOR —| OBJETO|~ DESTINATARIO
1

ADJUVANTE —|SUJEITQ — OPONENTE

Figura 3: Esquema sobre a destina¢do de Greimas.

Dentre as sociedades antigas da Asia Ocidental, aquela que mais radicalmente
transitou da imagem para a escrita foi a hebreia (MAN, 2002). As leis de Moisés, apesar da
influéncia da cultura do Egito ou até mesmo por esse fato, proibiram com rigor a pintura e
a escultura:

3 Nio teras outros deuses diante de mim. 4 Nio faras para ti imagem de

3 http://www.louvre.fr/ocuvre-notices/code-de-hammurabi-roi-de-babylone
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escultura, nem alguma semelhanca do que ha em cima nos céus, nem em
baixo na terra, nem nas aguas debaixo da terra. 5 Nio te encurvaris a
elas nem as serviras; porque eu, o Senhor teu Deus, sou Deus zeloso, que
visito a iniquidade dos pais nos filhos, até a terceira e quarta geracdo
daqueles que me odeiam. 6 E faco misericérdia a milhares dos que me
amam e aos que guardam os meus mandamentos. (Exodo 20:3-6)

Em decorréncia dessa proibicio, as consideragdes sobre Deus deveriam ser
representadas somente pela palavra, de preferéncia a forma escrita da palavra (Biblia), do
que resulta que a escrita teve mais valorizagdo do que a pintura entre o povo hebreu e, por
extensio, no Ocidente, pela influéncia judaica ou neojudaica (cristd). Dessa matriz
alfabética, que confirma a cultura e recusa a natureza, a qual afluiriam os cédigos gregos e
romanos, ergueu-se uma parte significativa da cultura ocidental.

Na atualidade nao surpreende dizer que um pintor é um intelectual. Mas nem
sempre foi assim. A pintura medieval geralmente se apresentava como resultado de
trabalho corporativo guiado por um mestre. Antes do Renascimento, um pintor ainda nao
desfrutava do status de intelectual, mas de trabalhador manual. O ponto de virada, a esse
respeito, se explica pela influéncia de artistas como Leonardo da Vinci e pela
reconsideracao sobre a fungao da pintura, a partir de entdo vista como texto narrativo
segundo a cogitagdo: se a pintura narra algo descritivamente, entdo se trata de um texto

(LICHTEINSTEIN, 2005, p. 12-13).

Conclusio: a caligrafia revolucionaria do manual

Retornando ao pintor-protagonista do MPC, evidencia-se que ele, tocado por uma
crise de criagdo, mudou o instrumento especulativo para cumprir sua destinagao historica.
Para ele, a pintura tem limitagao, no tocante ao discurso, a0 passo que a escrita permite uma
expressao ilimitada:

O meu trabalho vai agora ser outro: descobrir tudo da vida de S. e tudo
relatar por escrito, distinguir entre o que ¢ verdade de dentro e pele
luzidia, entre a esséncia e a fossa, entre a unha tratada e a apara caida da
mesma unha, entre a pupila azul-baco e a secre¢do seca que o espelho
matinal denuncia no canto do olho. Separar, dividir, confrontar,
compreender. Perceber. Exactamente o que ndo pude alcan¢ar nunca
enquanto pintei. (MPC, p. 652-653)

Para o pintor do MPC, transitar do retrato de encomenda para a escrita critica
significou, de algum modo, radicalmente abdicar da descri¢ao passiva da natureza para

fazer-se ativo protagonista da historia humana:
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HISTORIA

PINTURA ESCRITA

DESCRIGCAO \% CRIAGAO

NAO-ESCRITA NAO-PINTURA

FATO

Figura 4: Negacido da pintura e assercdo da escrita.

Como mostra o esquema acima, tanto a pintura como a escrita estao relacionadas
com a histéria. No entanto, se o sujeito histérico confirma a pintura e nega a escrita, essa
escolha significa que ele descreve passivamente a historia. Contrariamente, se ele nega a
pintura e confirma a escrita, como fez o pintor-protagonista, isso quer dizer que ele tem a

sua mao a possibilidade de recriar a histéria:

HISTORIA

PINTURA ESCRITA

z A p
EPISODIO \\ SEQUENCIA

NAO-ESCRITA NAO-PINTURA

FATO

Figura 5: A pintura é paradigmatica (episddica);
a escrita é sintagmatica (sequencial).

Outra caracteristica da escrita que merece atencao ¢ a possibilidade de ligar a
sucessao dos fatos e a0 mesmo tempo aprofundar a analise psicolégica dos atores neles
envolvidos. Embora pela pintura seja possivel fixar o momento, nela dificilmente seria
cabivel captar a sucessao dos fatos. Pelo fato de a sucessdao historica ser sintagmatica, tal
carater ¢ mais possivel captar pela escrita, que também se organiza segundo a sucessiao e
assim permite uma considera¢cao mais profunda sobre os processos ficcionais ou reais.

Sendo sintagmatica, a escrita representa, por sua sucessividade, o percurso do
individuo (entre vida e morte) e da sociedade (entre cultura e natureza). Sendo
paradigmatica, a pintura fixa o individuo num episédio particular da sucessao historica.

Somente a escrita se constitui como um discurso com valor legal, pelo qual seria
possivel estabelecer uma ordem social e também reestruturar essa mesma ordem, segundo
dada destinacdo historica. Tal dialética, consistindo nesse construit e reconstruir a ordem
social, nao fica fora das considera¢des intimas do pintor-escritor:

Tentei destruir este homem quando o pintava, e descobri que ndo sei
destruir. Escrever, nio é outra tentativa de destruicdo, mas antes a
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tentativa de reconstruir tudo pelo lado de dentro, medindo e pesando
todas as engrenagens, as rodas dentadas, aferindo os eixos
milimetricamente, examinando o oscilar silencioso das molas e a vibragio
ritmica das moléculas no intetior dos acos. (MPC, p. 651-652)

Alegoricamente, Saramago apresenta o processo da conscientiza¢ao individual, cuja
culminancia ¢é a libertagao do estado de alienagao. Nas entrelinhas, é possivel captar ai uma
representacao da teleologia marxista. Efetivamente, nao ha verdadeira revolucio se se perde
o seu fim humanista, a imanéncia humana, valor revolucionario que, ressalte-se, é
claramente textualizado no trecho acima, no proposito de se “reconstruir tudo pelo lado de
dentro”. Expropriar a classe burguesa do poder do Estado nao se reduz a uma crua agao
destruidora decorrente de um processo revolucionario abrupto ou prolongado. Mais certo,
o eco revolucionario que ressoa das entrelinhas do MPC em esséncia propoe a vitoria do

argumento cultural por sobre a chamada lei natural ou lei da selva (liberalismo).

Porém resta uma ultima questdo: sera que a pintura tem papel revolucionario?

A pintura ¢ a base sobre a qual se formou a escrita. O pintor tem seu lugar ao lado
do escritor na tarefa comum de desmascarar a ideologia: nesse sentido, importa que o
pintor nem proponha uma mistificacio aos crédulos, pela idolatria (ideologia), nem tente
fazer da pintura um discurso. Nao compete a pintura a analise exaustiva, mas ao texto. Seu
papel é captar o episoddio para o ligar a dimensao histérica. Fixando o momento historico, a
imagem pintada certamente evocara o discurso. E nao foi assim que fez, por exemplo,
Pablo Picasso com sua Guernica’? Essa pintura, sem usar a palavra para suscitar uma
tragédia histérica, certamente conclama um profundo debate. E silenciosa, mas capta o
grito de dor, exigindo um posicionamento do sujeito historico.

Por esta analise, ndo intentamos subestimar o papel do pintor, mas sondar o ponto
de vista de Saramago a respeito das fungoes discursivas da pintura e da literatura no
romance MPC. Com efeito, a escrita textualiza, mas a pintura pretextualiza.

Por isso as mais louvaveis obras literarias sao aquelas nas quais nao se perde
totalmente a ligacao original com a pintura. Quanto mais rico é o romance, mais ele pinta,
com o uso de palavras, inesqueciveis cenas sobre a tela mental do leitor.

Ora, o texto reconciliado com a pintura se chama caligrafia, na acep¢ao de palavra

4 http://www.museoreinasofia.es/coleccion/autores-obras.html?id=322
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pintada, poeticamente refinada. A caligrafia é a forma de expressio pela qual Saramago,
sobretudo desde o MPC, reinventa, em sintese, a poesia, o teatro e a cronica jornalistica da
fase anterior.

Como ¢ possivel depreender de Saramago no MPC, é funcido da escrita estabelecer
o discurso historico; é fun¢do da pintura atualizar o pré-histérico poder de, magica ou
culturalmente, interligar ser humano e natureza; mas é funcido da caligrafia sintetizar
dialeticamente essas duas formas de expressdo, para que a vida humana se depare sempre

com uma nova imagem ao longo da histéria.
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