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A publicacao poéstuma da obra de Heidegger intitulada Bei-
trige zur Philosophie® tem oferecido uma preciosa chave de acesso
para ler, sob uma nova luz, toda a sua producgao posterior ao
periodo da Ontologia Fundamental. As Contribuicdes a filosofia
constituem a obra fundadora da segunda via da reflexao heideg-
geriana, aquela da histéria do ser, na medida em que lhe dao
sua primeira e mais ampla configuracao, delineando sua estru-
tura conceitual. Os Beitrige zur Philosophie langam as bases
tanto para o desenvolvimento desse segundo caminho quanto
para a elaboragdo de questOes mais especificas a ele inerentes,
como, por exemplo, aquelas da arte e da técnica, detalhadas em
varias ocasioes a partir dos anos 30 até o final dos anos 60 (Cf.
Herrmann, 1994b, p. 85-221).

YO escrito Beitrige zur Philosophie, publicado em 1989 como volume
65 das Obras completas, foi recentemente traduzido ao portugués. Cf.
Heidegger. Contribuic¢ées a filosofia, 2015.
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Levando-se em conta o assunto geral do presente artigo, isto
é, a reflexao heideggeriana sobre a arte, é imprescindivel, por-
tanto, o horizonte especulativo dos Beitrige, que assegura o en-
quadramento apropriado da problemética (Cf. Id., 1994a, em
particular p. 1-38). O projeto dessa obra capital ja esta fixado
em suas linhas essenciais em 1932, embora o texto tenha sido
redigido entre 1936 e 1938. Nao é por acaso que, precisamente
nos anos 1931-1932, Heidegger escreve uma primeira versao do
ensaio sobre a origem da obra de arte (Cf. Heidegger, 1989a),
cuja elaboragao madura e mais conhecida é aquela publicada
em Holzwege como reproducdo das trés conferéncias ministra-
das em Frankfurt em 1936. Fica entao evidente que a primeira
concepgao do ensaio Der Ursprung des Kunstwerkes, em que a
filosofia da arte heideggeriana toma forma, remonta ao mesmo
periodo de defini¢ao do projeto dos Beitrdge, mostrando assim
sua conexao com essa obra maior.

O curso universitario sobre os hinos de Holderlin Germdnia e
O Reno, ministrado em 1934-1935, também pertence, segundo
nosso raciocinio, & mesma fase de génese e elaboragdo da refle-
xao heideggeriana sobre a arte na primeira metade dos anos 30.
A suposicao de que o ensaio sobre a obra de arte e o curso de
1934-1935 fazem parte de um projeto comum de compreensao
do fenomeno artistico nos parece confirmada pela presenga, em
ambos os textos, das mesmas coordenadas tedricas, dentre as
quais a mais importante é, sem duvida, a caracterizacao da arte
como instauragao da verdade do ser. Além disso, hd uma série
de referéncias explicitas que provam o entrelagamento intimo
entre os Beitrdge, o curso sobre Holderlin e o ensaio sobre a
obra de arte. Nas Contribuicoes, Heidegger se refere tanto as
conferéncias sobre a obra de arte quanto ao curso universitario
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de 1934-1935 (Cf. Heidegger, 2015, p. 382 e p. 37). No ensaio,
alias, o filésofo menciona genericamente os hinos de Holderlin e
depois, em particular, o poema O Reno (Cf. 1d., 2012, p. 10-
32), ao qual é dedicada a segunda parte do curso de 1934-1935.
Tanto a recorréncia das mesmas ideias chave quanto a presenga
dessas referéncias explicitas revelam uma coordenagao entre os
objetivos do ensaio e os do curso — coordenagao garantida, em
dltima analise, pela comum pertenca deles ao horizonte especu-
lativo das Contribuicoes.

Baseando-se numa leitura combinada dessas trés fontes tex-
tuais, o presente artigo se propdoe um duplo objetivo teérico.
Em primeiro lugar, pretende mostrar a centralidade da nogao
de afeto ou tonalidade emotiva fundamental (Grundstimmung)
na filosofia da arte heideggeriana, fazendo assim emergir a es-
pecificidade da concepcao heideggeriana da afetividade®. Nessa
perspectiva, defende-se que a compreensao filosofica da obra de
arte implica, no que se refere a sua tarefa preliminar, uma ana-
lise fenomenolégica do afeto fundamental. Isso parece estar em
contradi¢do com a critica de Heidegger & concepc¢ao metafisica
da arte — por ele chamada “estética” — a qual veria no estado
sentimental o ponto de partida e o ponto de chegada da obra
(Cf. 1d., 1990, p. 7). Contudo, a critica de Heidegger a centra-
lidade do sentimento na estética tradicional nao pretende negar
a importancia do componente afetivo na experiéncia e na com-
preensao da arte, mas apenas excluir uma determinada inter-
pretagao redutora do fendomeno emotivo em favor de uma visao
alternativa, que é, ao contrario, compativel com a sua filosofia
da arte — sendo, de fato, essencial para ela.

2A novidade da abordagem heideggeriana da afetividade em comparacio
com a tradigdo metafisica é bem destacada no estudo de Coriando, 2002.
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Como segundo objetivo, o artigo se propoe a esclarecer a co-
nexao entre a questao da arte e a meditacdo sobre aquela que
poderiamos chamar de “transcendéncia teologica”. E verdade
que essa expressao é utilizada no curso universitario de 1928
sobre os Principios metafisicos da ldgica para designar um mo-
delo negativo de transcendéncia do qual Heidegger quer se dis-
tanciar (Cf. Id., 1978, p. 206-208). Todavia, sua abordagem
critica da chamada transcendéncia teolégica nao nos impede de
também atribuir a essa no¢ao um sentido positivo, desde que
sejam excluidos dele os aspectos mais problematicos destacados
por Heidegger. Explorando essa direcao, propomos a expressao
“transcendéncia teolégica” para indicar a relacao do ser humano
com o “altimo deus” (letzter Gott), figura que é tematizada na
“fuga” — ou parte compositiva — final dos Beitrdge. Em particu-
lar, pretende-se mostrar como a arte configura um lugar exem-
plar no qual ocorre a transcendéncia teolégica assim entendida.
Essa ideia fundamental é confirmada, de maneira mais ou me-
nos explicita, ndo somente pelo texto dos Beitrige, mas também
pelos outros escritos heideggerianos sobre a arte, nos quais ela
é claramente pensada como lugar de epifania do sagrado®.

Enfim, j4 podemos antecipar que os dois objetivos teoéricos
almejados trazem & luz aspectos interdependentes do fenémeno

3Que a obra seja caminho para a manifestacio do sagrado depende
do seu estatuto de coisa (Ding), ou seja do fato de que ela é reunido
da Quadrindade (Geviert) e, portanto, ponto de encontro entre divinos e
mortais. Acerca disso: Heidegger. A coisa, 2006, p. 160: “Coisificando cada
vez de modo diferente, sao coisas espelho e broche, livro e quadro, coroa
e cruz” (grifo nosso). Um exemplo embleméatico de como a arte abriga a
revelagdo instantanea do sagrado é oferecido pelo breve mas denso texto
heideggeriano sobre o quadro de Rafael Madonna Siztina. A traducdo, assim
como um excelente comentario desse texto, encontram-se em Borges-Duarte,
2014, p. 54-86.
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artistico, duas realidades estreitamente entrelagadas. De fato, a
tonalidade emotiva fundamental que entra em jogo na obra de
arte desempenha um papel decisivo para o abrir-se do homem
a dimensao do divino. A Grundstimmung resulta ser o medium
da interrelagao homem-ser, por um lado, e, por outro, daquela
homem-deus: assim, ela torna possivel que a arte realize a fun-
dagao do ser, e nos conceda uma possibilidade privilegiada de
encontro com o divino.

1. A hermenéutica da obra como fenomenologia do
afeto fundamental

No contexto dos Beitrige, a arte é considerada abrigo (Ber-
gung) da verdade do ser no ente criado como obra*. A nogao de
Bergung é apresentada nos §§ 243-247 (Cf. Heidegger, 2015, p.
379-382) e indica a vocagao essencial do homem em seu servigo
ao ser, sendo esse ultimo concebido como a dindmica originéria
de desvelamento e retraimento por meio da qual a manifestagao
dos fenébmenos, o mostrar-se dos entes, torna-se possivel. Em
particular, o abrigo deixa-se explicar a partir do conceito béa-
sico de acontecimento apropriador (Ereignis), termo que indica
o mutuo relacionamento entre homem e ser, especialmente evi-
dente no fato de que o Dasein, em seu existir e projetar, sempre
pressupoe o acolhimento do lance (Zuwurf) do ser, ou seja do
seu dar-se historico-epocal. “Abrigar” a verdade significa fazer
do ente a esfera na qual toma forma visivel, ou, lato sensu, expe-
rimentavel, a dindmica inaparente do ser. Na época atual, que
é o ponto culminante da histéria da metafisica, o ente reduzido

4A arte é uma das vias de abrigo ao lado de outros modos, como, por
exemplo, o pensamento filoséfico, o ato formador de Estado e a fabricagao
de utensilios. Cf. Heidegger, 2015, p. 252 e p. 73.
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a objeto manipulavel do comportamento técnico nao deixa mais
transparecer o dar-se do ser, o qual, por seu turno, retrai-se e
refor¢a a sua inclinagao ao escondimento. Contra essa tendén-
cia decadente, o abrigo busca aproximar novamente ser e ente
por meio da mediagao humana. Dessa maneira, o ente pode vol-
tar a manifestar-se dentro do cone de luz do ser, recuperando a
sua plena esséncia — nublada, ao contrario, na época da técnica
moderna e do dominio da razao calculadora.

A nocgéao de abrigo pode ser considerada como uma reformula-
¢ao do conceito de “ser-junto-a” (Sein-bei) definido na analitica
existencial. Isso nao deve surpreender; o préprio Heidegger dé a
entender que as aquisi¢oes teodricas da Ontologia Fundamental,
e portanto também os existenciais nela elaborados, continuam
validos na segunda fase de seu pensamento — desde que submeti-
dos a uma revisao, a uma reformulacao®. Em Ser e tempo, o ser-
junto-a é um dos trés momentos da cura, ao lado da facticidade
e da existencialidade®, os quais sdao caracteres indicadores res-
pectivamente dos existenciais da afetividade (Befindlichkeit)” e
do compreender ( Verstehen). Com a nogao de Sein-bei, indica-

5Na observacéo preliminar a sétima edicdo de Ser e tempo do ano de
1953 (Heidegger, 2006, p. 33), o filésofo afirma que “apdés um quarto de
século [...] o seu caminho [isto é, a primeira parte publicada de Ser e
tempo] permanece ainda hoje um caminho necessario”, contanto que ele seja
exposto “de maneira nova’.

6«A totalidade existencial de toda a estrutura ontologica da presenca
deve ser, pois, apreendida formalmente na seguinte estrutura: o ser da
presenga diz anteceder-a-si-mesma-no-ja-ser-em-(no mundo)-como-ser-junto-
a (os entes que vém ao encontro dentro do mundo). Esse ser preenche o
significado do termo cura” (Ibid., § 41, p. 259-260).

"Propomos de traduzir Befindlichkeit com “afetividade”, seguindo a
proposta da estudiosa italiana Annalisa Caputo que traduz Befindlichkeit
com “affettivita”. Ver Caputo, 2001.
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se a capacidade do Dasein de interpretar o ente® a partir de
uma prévia compreensao do ser. Interpretar quer dizer desvelar,
trazer a luz o significado de certo ente, ou seja sua utilidade
ou importancia para o projetar humano. Do mesmo modo, o
abrigo consiste num trazer & manifestagdo, num deixar brilhar
a esséncia do ente na sua pertenca ao ser. Também o abrigo é,
portanto, um interpretar, s6 que aqui o desvelamento do ente
nao acontece em vista do projeto humano, mas da possibilidade
de uma manifestagao aberta do ser.

A analogia formal entre o ser-junto-a e o abrigo concerne
também um outro aspecto. De acordo com os pressupostos da
Ontologia Fundamental, o ser-junto-a se revela uma capacidade
fundamentada nao somente no compreender?, mas sobretudo
na afetividade. Esta ultima indica uma maneira originéria de
acesso ao ambito fenomenal, o modo passivo-afetivo pelo qual o
Dasein se abre & dimensao do ser e interage com os entes. O ho-
mem nao estd em contato com os entes somente porque projeta
ativamente um qualquer comportamento com eles, mas, desde
sempre, encontra-se passivamente exposto aos entes e a sua pre-
senca, de modo a ser tocado e afetado por eles. Isso acontece
porque o homem é previamente determinado em seu modo de ser
pela afetividade!®. Da leitura de Ser e tempo pode-se inferir que

80 “ser-junto-a” designa o conjunto dos dois momentos da circunviséo
(Umsicht) e da consideragao (Ricksicht), ou seja: aquelas modalidades
interpretativas que guiam respectivamente a ocupagao (Besorgen) e a preo-
cupagao (Firsorge). A interpretagao é objeto do § 32 (Heidegger, 2006, p.
209-215).

%A interpretacio funda-se existencialmente no compreender e nao vice-
versa” (Ibid., § 32, p. 209).

0A afetividade é aquela determinacio constitutiva da existéncia, em
virtude da qual o Dasein pode ser tocado pelo que vem ao encontro dentro
do mundo (Ibid., § 29, p. 196). Ao mesmo tempo a afetividade ¢, ao lado
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essa tltima capacidade é preliminar, ou anterior, com respeito
ao interpretar — nao no sentido de que a interpretacdao acon-
teca num segundo instante cronoldgico, apés o contato afetivo,
como se antes se sentisse algo e somente depois se o interpre-
tasse. Trata-se, ao contréario, de uma primazia ontologica'!, na
medida em que a afetividade é a condicao de possibilidade do
interpretar, aquilo que o torna possivel. O homem nao poderia
projetar sobre os entes um significado se antes nao tivesse expe-
rimentado a realidade deles, seu simples subsistir, por meio do
canal de contato da afetividade.

Se voltarmos agora & nogao de abrigo, tal como abordada
nos Beitrdge, poderemos fazer uma observacao analoga, ou seja:
destacar que ela estd fundamentada na afetividade. Essa cor-
respondéncia poderia parecer problematica, visto que o termo
Befindlichkeit esta ausente nas Contribuicdes. Contudo, a cons-
tatagao dessa auséncia terminolégica nao nos parece uma prova
suficiente para atestar a auséncia conceitual de tal nocao. Para
a Befindlichkeit, vale o mesmo discurso que conduzimos acerca
do ser-junto-a e que poderiamos aplicar a cada existencial da
Ontologia Fundamental. Nao nos parece provavel que, nos anos
30, Heidegger pretendesse abandonar as aquisi¢bes anteriores,
nem mesmo o existencial da Befindlichkeit. Embora nas Con-
tribuicdes o filésofo nao faca uso desse termo, ele assume im-
plicitamente uma certa compreensao da Befindlichkeit, a qual
¢é parcialmente revisada com respeito a sua formulagao anterior.

do compreender, um dos “dois modos” de abertura do Dasein ao seu Da, ao
ambito do ser (cf. Ibid., § 28, p. 192).

1A tese dessa primazia ontologica da afetividade, valida tanto na Onto-
logia Fundamental quanto no pensamento da histéria do ser, é amplamente
argumentada em Pasqualin. Il fondamento “patico” dell’ermeneutico, 2015,
e, mais sucintamente, em Pasqualin, 2015.
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Provavelmente com vistas a evitar que essa nogao pudesse ser
tomada apressadamente como o exato equivalente do que foi
pensado em Ser e tempo, Heidegger deve ter preferido nao utili-
zar tal termo. Contudo, o conceito de Befindlichkeit, ou seja a
ideia de que o Dasein se abre preliminarmente ao ser e aos entes
por meio da sua afetividade, estd operando nas Contribui¢des.
O que muda entre Ser e tempo e os Beitrige é a descoberta de
que o Dasein é sempre determinado pelo ser num sentido afetivo.
Em outras palavras, o ser exerce sobre o homem uma influéncia
emotiva, ou, como se afirma nos Beitrdge, o ser é die stimmend-
bestimmende Macht: aquela poténcia que o determina e o afina
afetivamente (Cf. Heidegger, 2015, p. 442). O ser nao é, por-
tanto, um acontecimento indiferente para o ser-ai, mas sempre
o toca e o envolve na sua afetividade. O acontecimento do ser
tem um impacto sobre o homem; é por ele experimentével, pri-
meiramente por meio da afetividade.

Essa ressonéncia emotiva do ser no homem é particularmente
evidente na leitura, feita nos Beitrdge, do fendmeno da Stim-
mung, do afeto ou tonalidade. No que diz respeito a esse con-
ceito, permanece vélido o que Heidegger comecara a mostrar
pelo menos a partir do curso universitario de 1924 sobre a Retd-
rica de Aristoteles'?. A tonalidade, ou o humor, é um fenémeno
que concerne o homem enquanto ser-no-mundo, enquanto exis-
téncia que sempre se relaciona consigo e com os entes intramun-
danos e que nao é separavel do contexto histérico-experiencial
em que esta situada. Portanto, a tonalidade nao descreve o es-
tado psiquico pontual de um sujeito dualisticamente oposto ao

2 A sua compreensido da tonalidade afetiva comeca a se formar gracas
a assimilacao da doutrina aristotélica do pathos, que teve lugar no curso
universitario do ano de 1924. Ver Heidegger, 2002.
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mundo, mas o modo em que a existéncia esta relacionada a si
mesma e aos entes do seu horizonte mundano. Em outra passa-
gem dos Beitrdge, Heidegger compara a tonalidade com uma es-
pécie de atmosfera em que estamos imersos e que permeia tanto
a existéncia quanto os entes com os quais ela lida'3. Além disso,
em Ser e tempo, Heidegger estabelece uma demarcagao entre o
conceito de Befindlichkeit e aquele de Stimmung, distinguindo
o plano ontologico do plano ontico. A afetividade se apresenta
como o pressuposto ontolégico da tonalidade!®, concebida como
aquele humor em que a existéncia esta concretamente, ou seja:
onticamente, situada. Se o homem nao fosse um ente capaz de
interagir afetivamente com a sua realidade, ndo poderia ser to-
mado pelos véirios humores particulares, como, por exemplo, o
medo, o prazer, etc.

Se, por um lado, essa caracterizagao do humor permanece va-
lida nas Contribui¢cdes, por outro, Heidegger aprofunda ainda
mais esse conceito — descobrindo a sua conexao fundamental
com o acontecimento do ser. Do texto das Contribuicédes, pode-

13«Tudo se d4 como se uma tonalidade afetiva sempre estivesse ai, como
uma atmosfera, na qual sempre e a cada vez imergimos, e desde a qual,
entao, serfamos transpassados por uma afinagao. |...| Tornou-se evidente
que as tonalidades afetivas nao sdo algo que esta apenas presente como um
dado, mas que elas mesmas séo [...] um modo e um jeito fundamental do
ser-af, [...] mas um jeito no sentido de uma melodia, que ndo paira sobre a
assim chamada presenga subsistente propria do homem, mas que fornece
para este ser o tom, ou seja, que afina e determina o modo e o como de seu
ser” (Heidegger, 2006, p. 80-81).

1440 que indicamos ontologicamente com o termo disposicio (Befindli-
chkeit) é, onticamente, o mais conhecido e o mais cotidiano, a saber, o
humor (Stimmung), o estar afinado num humor”. Quanto a relagio entre
Befindlichkeit e Stimmung vale, do ponto de vista formal, a mesma distingao
que Heidegger faz entre fala (Rede) e linguagem (Sprache), sendo a primeira
“o fundamento ontoldgico-ezistencial” da segunda (Id., 2006, p. 223).
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se inferir claramente que a tonalidade é sempre o fruto do aconte-
cimento do ser, representando a reagao do homem ao seu dar-se
originario. A tonalidade nédo indica, portanto, somente o modo
de nosso relacionamento com nés mesmos e com os demais entes,
humanos e nao humanos, mas sobretudo a maneira como o ho-
mem se deixa tocar e transformar pelo ser (também no sentido
privativo da indiferenca). No § 6 Heidegger nos diz que “a tona-
lidade afetiva é a pulverizagdo do estremecimento do ser como
acontecimento apropriador no ser-ai” (Op. Cit., p. 25), isto &,
que a tonalidade é a ressonancia emotiva que a dinamica do ser,
oscilante entre retraimento e doagdo (por isso ele estremece),
imprime no homem.

Nos Beitrdige, Heidegger atribui um papel central ao fené-
meno do afeto fundamental (Grundstimmung), que representa
um tipo especial de tonalidade emotiva. J4 no curso universi-
tario de 1929-1930 o filésofo reflete sobre essa diferenga acen-
tuando, no afeto fundamental, o aspecto epocal'®, ou seja o
fato de que ele exprime o tom emotivo dominante de uma dada
fase da histéria e de uma certa comunidade. Esse trago distin-
tivo se mantém também nos Beitrige, nos quais Heidegger fala
de varias tonalidades emotivas fundamentais, associando-as a
determinadas épocas da histéria do ser. Um aspecto ulterior
da Grundstimmung é a constancia da sua agdo, que a torna
uma tendéncia emotiva subjacente do nosso ser e influente so-
bre as variacoes emotivas mais fugazes ligadas a circunstancias
particulares'®. Seja como for, é indiscutivel, tanto na primeira

Em Heidegger, 2006, p. 212, o filésofo mostra que o acontecimento
da tonalidade afetiva fundamental estd enraizado na historia do ser-ai.
Por essa razao a tonalidade fundamental “se transforma e nao se impoe
obrigatoriamente para toda e qualquer época”.

16«Fsta [a disposigio fundamental] dispoe, sempre e desde o fundo, todas
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quanto na segunda fase da reflexdo heideggeriana, o fato de que
a Grundstimmung, ou a Grundbefindlichkeit (como ainda é de-
signada em Ser e tempo), é caracterizada pela radicalidade e
a profundidade da revelacao que ela oferece. Esse é um ponto
decisivo, que assinala uma distancia ulterior de Heidegger com
respeito & visao tradicional do afetivo, que tendia a considerar
os sentimentos como cegos, desprovidos de contetudo heuristico,
ou, em todo caso, confusos, capazes de nos manifestar algo, mas
86 limitada e menos claramente do que o intelecto.

A centralidade da tonalidade afetiva fundamental nas Contri-
buicoes se deduz inequivocamente da afirmacao heideggeriana
de que a retencao ( Verhaltenheit) é o fundamento da cura (Op.
Cit., p. 38). A retengao ¢, segundo Heidegger, uma Grundstim-
mung exemplar, predominante na época de transi¢do e prepa-
ragao para “o outro inicio” (der andere Anfang), isto ¢, para
o pensamento pos-metafisico. Ela indica uma disposi¢dao re-
ceptiva e nao-impositiva pela qual o homem capta e acolhe o
acontecimento do ser que ressoa apenas debilmente em nossa
época. O que nos interessa agora é sublinhar que, precisamente,
um afeto fundamental é aqui elevado a fundamento da cura, a
qual indica, por sua vez, aquela estrutura tripartida da qual
o ser-junto-a constitui um momento essencial. Levando-se em
conta que o abrigo é a reformulagdo conceitual do ser-junto-a,
pode-se afirmar, de maneira coerente, que a Grundstimmung é
o fundamento do abrigo enquanto momento da cura. Mas isso
significa que também a arte, sendo uma modalidade do abrigo,
esté enraizada na tonalidade afetiva fundamental. Essa implica-
¢ao, deduzivel mais linearmente do texto dos Beitrdge, permite,

as disposicoes essenciais e, além disso, determina para cada uma delas o
seu lugar hierarquico” (Id., 2004, p. 141).
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alias, trazer a luz um ponto mais implicito: uma vez que a
Befindlichkeit constitui o pressuposto ontolégico da Grundstim-
mung, a arte resulta ser, afinal, fundada na proépria afetividade.
A esse respeito, precisemos que a terminologia do “fundamento”
e do “fundar”, irrenunciavel em Heidegger, apesar da sua aver-
sao aos fundamentos metafisicos, refere-se a relacao na qual um
elemento possibilita outro e o conserva no seu traco essencial'”.

Confirma-se assim a analogia entre o fundar-se do ser-junto-a
na afetividade e o enraizamento do abrigo na tonalidade emotiva
fundamental. Para nossa compreensao da arte isso é um ponto
decisivo. E usual ler a filosofia da arte heideggeriana a partir do
enfoque no lado projetual que caracteriza a grande arte, ou seja,
no fato de que ela sempre levanta um mundo, funda uma época
historica, instaura a verdade do ser e aquela do ente. Todos esses
sao aspectos decisivos da concepgao heideggeriana do fenémeno
artistico, mas nos gostariamos de atentar para o cariter, menos
explorado, da Geworfenheit, ou do estar-lancado, da arte.

Em geral, o conceito de estar-langado, ja presente em Ser e
tempo, mas talvez em parte ofuscado pelo momento do projeto!®,
ganha maior visibilidade nas Contribui¢oes — sendo repensado

"Para o sentido preciso da “relacio de fundamento™ “N&o hé vazio sem
livre. O vazio é fundamentado no livre. Que relagdo de fundamento é essa?
[--.] Um fundamento (Grund) factual diz que uma coisa ndo pode ser sem
outra. Vazio néo pode ser sem ‘livre’; ‘livre’; isto é, ocupével é mais original
do que ‘vazio”’ (Heidegger, 2001, p. 43).

18Sobre a relagéo entre projeto e estar-lancado, veja-se: Heidegger. Ser
e tempo, 2006, § 31, p. 202-209. Na articulacao de Ser e tempo, sobressai
a ideia da antecipagao da morte, a qual se apresenta como uma conversao
do estar-langado por exceléncia, da mortalidade, num dado projetavel
enquanto antecipavel. Dessa maneira, o estar-langado permanece ofuscado
pela centralidade do projeto, ao qual o primeiro momento é rapidamente
assimilado.
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a partir do conceito de Zuwurf, de lance do ser. Heidegger des-
creve a estrutura do acontecimento apropriador por meio do
conceito de viragem (Kehre) (Id., 2015, p. 257), com o qual
indica-se a mutua referéncia entre o momento do jeito do ser,
da sua doagao, e aquele do projeto, ou seja da resposta herme-
néutica do homem que assume aquela dédiva e lhe d& forma e
palavra.

O estar-langado da obra de arte nao se refere ao simples fato
de que a obra pertence ao horizonte mundano e, portanto, atra-
vessa, juntamente com ele, um processo de decadéncia, ulte-
riormente agravado pela configuragao técnica de nosso mundo
contemporaneo, que condena a arte as leis do consumo de massa.
A Geworfenheit da obra tem a ver, num sentido essencial, com
o lance do ser, sendo a obra concebida como uma forma de rea-
lizacao do projeto hermenéutico “langado” pelo ser.

Consequentemente, examinando de perto o lance do ser, poder-
se-4 entender melhor também o estar-lancado da obra. Qual é
o estatuto do lance do ser? Parece-nos justificado excluir que
o acontecimento do ser consiste em algo linguistico, que a sua
doagao indica a transmissao de uma mensagem verbal e discur-
siva. A confirmagao dessa suposicao pode ser encontrada sobre-
tudo em duas fontes textuais: 1. o curso sobre Heraclito do
ano de 1944 (Logik. Heraklits Lehre vom Logos); 2. o volume 74
das Obras completas intitulado Zum Wesen der Sprache und zur
Frage nach der Kunst'®. Nao podemos conduzir, aqui, uma ex-
ploracao detalhada dessas fontes, a qual foi exposta num outro
lugar, mas gostariamos, pelo menos, de mencionar os princi-

190 volume retine varios textos — notas, anotacdes e breves ensaios — os
quais tém em comum a referéncia aos temas da linguagem e da arte. Os
textos reunidos no volume sao, em sua maioria, inéditos e datam do periodo
que vai do final dos anos 30 até o comego dos anos 60.
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pais resultados dessa anélise. Da primeira fonte citada se pode
extrair a ideia de que o ser, concebido como Logos, nao indica
algo de estritamente linguistico, mas o acontecimento do recolhi-
mento ( Ver-sammlung) originario pelo qual o ser faz advir os en-
tes na sua manifestacao e os reconduz a sua esséncia?’. Do curso
de 1944 nao resulta somente que o ser é um acontecimento a-
linguistico, mas também que ele, enquanto origem e premissa da
linguagem humana?!, é pré-linguistico. Quanto & segunda fonte
mencionada, deve sublinhar-se que Heidegger qualifica o dar-
se do ser, também chamado de “palavra primeira” (Heidegger,
2010, p. 132), como “voz afinadora” (stimmende Stimme) (Ibid.,
p. 153), querendo assim aludir a um acontecimento melédico-
afetivo — aquele pelo qual o ser afina afetivamente o homem.
Embora nas duas fontes Heidegger se refira ao ser em termos
de Logos e palavra, isso nao implica, contudo, que ele conceba
o acontecimento do ser como um fenémeno linguistico. Pode-se
até mesmo destacar que, no volume 74, Heidegger fala explici-
tamente de uma Stimmung do ser (Cf. Ibid., p. 18), tendo
em mente, provavelmente, o fendémeno do favor ou da khdris, a
que ele se dedica numa outra parte do mesmo volume (Ibid.,
p. 44-47). Referéncias a khdris recorrem também na conversa
entre o “japonés” e o “pensador” (Cf. Ibid., p. 111-112) e em
“... Poeticamente o homem habita...” (Op. Cit.,p. 180): a khd-
ris indica o conceder-se benevolente do ser, em virtude do qual
o0 homem é capaz de pensamento, palavra e poesia. Esses textos

20«Por enquanto ganhamos s6 uma coisa: o significado corrente de leghein
e logos — no sentido de assertar, dizer, discurso, palavra e significado de
palavra — nao traz a luz a esséncia originaria do Logos” (Heidegger, 1987, p.
270). Ver também: Ibid., p. 376-380.

2140 Logos nao é a palavra. Ele é mais originario que ela, sendo a premissa
(Vorwort) de qualquer linguagem” (Heidegger, 1987, p. 383).
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confirmam que o lance, ou a doacdo do ser, consiste no aconte-
cimento do propagar-se da khdris enquanto tonalidade emotiva
do ser. Como emerge desse rapido esbogo, o dar-se do ser nao
é de natureza linguistica, mas de natureza afetiva, ou “pdthica”,
denotando o acontecimento de um pathos originario benevolente
que toca o homem e ativa a sua capacidade linguistico-pensante.

Se assim se caracteriza o lance do ser, deve-se agora esclare-
cer de qual maneira o homem acolhe esse acontecimento para
poder projeté-lo em palavras e obras. Sendo de natureza afetiva
e pré-linguistica, esse lance do ser nao pode ser recebido pelo
Dasein por meio de uma escuta linguistica. Deve, ao contrério,
entrar em jogo a Befindlichkeit como aquele canal que permite
experimentar o transmitir-se afetivo do ser. O acolhimento hu-
mano nao consiste em ouvir uma mensagem linguistica qualquer,
enviada pelo ser, mas em sentir sua Stimmung por meio da Be-
findlichkeit. Portanto, a afetividade aparece como o medium da
relacao entre ser e homem.

Voltamos, entao, & questdo da qual partimos: a do estar-
lancado da arte. Na arte, o homem projeta a verdade do ser, cor-
respondendo ao lance. Verificou-se, no entanto, que esse lance é
de natureza “pdthica” e é acolhido pelo homem por meio da Be-
findlichkeit. Torna-se claro, portanto, que a arte é fundada na
afetividade enquanto medium em que o homem acolhe o lance
“pdthico” do ser. E precisamente nesse enraizamento afetivo do
projeto artistico que consiste, afinal, seu cariter de Geworfe-
nheit. Essa conclusao nos permite esclarecer, ao mesmo tempo,
em que sentido a arte se funda na Grundstimmung. Essa ul-
tima é uma maneira exemplar de Stimmung, uma experiéncia
de particular intensidade afetiva e reveladora. Na tonalidade
afetiva fundamental, o homem é completamente envolvido pelo
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dar-se do ser, do qual descobre a dindmica afetiva profunda e
reconhece, nela, a esséncia originaria da verdade. Transformado
e inspirado por essa experiéncia de envolvimento e revelacao, o
homem é impulsionado para dar-lhe voz e figura experimentével,
para projeta-la artisticamente.

Contudo, se nos limitarmos & consideracao do ensaio heideg-
geriano sobre a obra de arte, o aspecto do estar-langado, isto é,
o fundamento dela na Befindlichkeit e na Grundstimmung, nao
vem & luz. De fato, no ensaio heideggeriano, o termo Stimmung
se apresenta s6 uma vez, e, pelo menos aparentemente, como re-
feréncia rapida e marginal (Id., 2012, p. 18). Sao, ao contréario,
os Beitrige que, na ideia do abrigo e do que chamamos de lance
“pdthico”, permitem dar a questao da arte o enquadramento ade-
quado, e compreender, num sentido genuino, o estar-lancado do
produzir artistico. Uma tematizacao e exemplificacao da relagao
arte- Grundstimmung, que é delineada, em termos tedricos, nas
Contribuicoes, é oferecida no ja mencionado curso universitario
sobre os hinos de Holderlin. Nesse curso, Heidegger reconhece
explicitamente a proveniéncia do dizer poético (mas, implicita-
mente, de cada producdo artistica) da tonalidade emotiva fun-
damental. Tome-se como exemplo uma passagem emblematica
do curso, na qual Heidegger esclarece que o posicionamento e a
escolha das palavras de um poema sao sempre preliminarmente
definidas pela composicao ritmica — a qual é, por sua vez, prede-
terminada por certa Grundstimmung (Cf. 1d., 2004, p. 24). Em
outra passagem do texto do curso, o filésofo afirma que “a voz do
dizer tem de estar afinada’” e “que o poeta fala partindo de uma
disposicao interior” (Ibid., p. 81). E, de fato, a interpretagao
heideggeriana sobre os hinos de Holderlin se baseia numa ex-
ploragao da tonalidade emotiva fundamental do “luto sagrado”,
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que o filésofo individualiza como aquela disposi¢ao peculiar que
marca o dizer do poeta, tanto em seus contetdos quanto na
forma??.

Sendo enraizada na tonalidade emotiva fundamental, a obra
de arte tem, alids, o poder de despertar no publico, nos indivi-
duos, ou em certa comunidade histérica, o mesmo estado afetivo.
Sao numerosas as passagens do curso de 1934-1935 em que Hei-
degger mostra que na poesia, e, portanto, implicitamente em
cada obra de arte, acontece a instituicao de uma tonalidade
afetiva fundamental. “Instituir” nao significa aqui engendrar
no publico um humor qualquer antes inexistente, mas “desper-
tar” uma tonalidade (Ibid., p. 139-140), a qual, portanto, ja
deve habitar de maneira latente no homem, embora nao seja
escutada, por causa de uma prevalente atitude inauténtica e da
necessidade de tranquilizagdo. De maneira analoga a filosofia,
tal como é vista no curso universitario de 1929-1930%%, parece-
nos que também a poesia e a arte apelam a estados de alma
habitualmente removidos dos sujeitos, mas que podem ser fru-
tuosamente despertados a fim de estimular um comportamento
questionador e de transformar a maneira de pensar dos homens.
A arte tem, nesse sentido, o poder “retorico” de despertar as
“srandes paixOes”’ e isso em virtude do fato de que jé o artista
experimenta, na sua propria pele, a tonalidade emotiva funda-
mental — criando a obra a partir dela®?.

22Uma anélise da interpretacio heideggeriana do hino de Holderlin Ger-
mdnia, com particular enfoque na caracterizagao da disposi¢ao fundamental,
é conduzida em: Werle, 2004, p. 145-154.

23 0s conceitos Fundamentais da Metafisica. Se A primeira parte desse
curso universitario é atribuida a tarefa de despertar nos ouvintes uma
tonalidade emotiva fundamental, na segunda parte trata-se de levantar, a
partir dessa experiéncia afetiva, as trés perguntas basicas do filosofar.

24Sabe-se que a hermenéutica da facticidade e a analitica existencial
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A luz da conexdo arte- Grundstimmung, iluminada pelos Bei-
trage e pelo curso sobre Holderlin, é possivel ler o ensaio sobre
a obra de arte sob uma nova perspectiva. Se é verdade que
esse ensaio nao contém nenhuma mencao explicita da relagao
arte- Grundstimmunyg, o leitor que abordar o texto tendo cons-
ciéncia daquela conexao poderéd entrever, em pelo menos duas
passagens, a referéncia téicita ao afeto fundamental. Em pri-
meiro lugar, captura nossa atencao o conceito de choque, que
Heidegger considera uma marca da grande arte (Id., 2012, p.
68-70). O choque exprime um aspecto duplo: por um lado, a
experiéncia do fato surpreendente de que a obra é, sendo uma
realidade que antes nao existia e que agora é criada do nada; por
outro, o movimento subitaneo de ruptura, pelo qual a obra nos
arrebata de uma imersao cega no ente para nos transferir para
a abertura da verdade do ser, negligenciada na pratica diaria.
Ja o primeiro aspecto do choque nos sugere que estamos as vol-
tas, aqui, com o fenémeno da Grundstimmung: no movimento
no qual o habitual (o simples fato de que o ente é) torna-se

pressupbem a leitura e a assimilacdo da Etica a Nicomaco de Aristoteles (é
emblemaético, nessa dire¢ao, o estudo de Volpi, 1996). Parece-nos interes-
sante destacar como, ao contrério, na ideia heideggeriana da arte enquanto
instituigdo do afeto fundamental, ressoam alguns motivos da Retdrica e
da Poética. No que diz respeito & Retdrica, objeto do curso ja citado de
1924, pode-se estabelecer uma analogia entre a figura aristotélica do orador
e aquela heideggeriana do poeta, ambos os quais tém o poder de agir sobre
as emogoes do publico e de canaliza-las em determinadas diregdoes. Quanto
a Poética, limitamo-nos a ressaltar a ideia aristotélica segundo a qual o
roteiro bem construido, em equilibrio entre verossimil e imprevisto, é tal
que desperta o thauma, o assombro. Veja-se em particular: Aristoteles,
Poética, XXIV, 1460 a, 12: “o maravilhoso tem lugar primacial na tragédia”
(Trad. port. Eudoro de Sousa, 1966, p. 98). Acerca desse ponto, entrevé-se
uma analogia com a ideia heideggeriana do choque produzido na grande
arte — choque que apresenta as caracteristicas do assombro.
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extraordinario (tratando-se de um ente que antes nao existia),
pode-se reconhecer a dinadmica propria do assombro (Erstau-
nen), assombro do qual Heidegger trata no curso universitario
de 1937-1938 (Cf. Id., 1984, p. 151-181). Mas é sobretudo o
segundo aspecto — aquele da “remogao” (Verrickung) do ambito
ontico e da inserg¢ao no acontecimento da verdade (Cf. Id., 2012,
p. 70) — que consente uma referéncia mais direta & Grundstim-
mung. De fato, no curso sobre Holderlin, Heidegger descreve a
tonalidade emotiva fundamental como uma “colocagao” ( Verset-
zung)?s, buscando indicar o movimento de exposi¢ao a verdade
inerente a cada afeto fundamental. Esse dltimo transfere o Da-
sein ao acontecimento ontologico da verdade do ser. A analogia
entre a remocao produzida pelo choque e a colocacao que ocorre
no afeto fundamental permite compreender o choque a partir do
fato de que a obra sempre desperta uma Grundstimmung no es-
pectador, e assim o transfere do plano 6ntico para o plano onto-
logico, habitualmente esquecido. A obra produz choque porque
institui o afeto fundamental, e assim envolve o espectador no
jogo ontolégico da verdade.

Se nos concentrarmos, agora, na mudanca do dntico para o
ontolégico que ocorre na obra, perceberemos que se trata de
um movimento de transcendéncia. De fato, na Ontologia Fun-
damental a transcendéncia é concebida precisamente como a
ultrapassagem, executada pelo Dasein, do plano 6ntico para a
dimensao ontologica do ser?®. Nos Beitrdge, todavia, Heidegger

25«A disposigio fundamental é [...] a colocagio primordial na vastidio
do ente e na profundidade do Ser” (Heidegger, 2004, p. 135).

26Nesse contexto, Heidegger apresenta a transcendéncia como a ultrapas-
sagem, constantemente operada pelo Dasein, em diregdo ao proprio ser (as
possibilidades projetadas), ao ser do mundo (como horizonte significativo e
campo de realizagao das possibilidades) e ao modo de ser dos entes encon-
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exprime uma atitude critica com respeito & sua anterior con-
cepcao de transcendéncia, porque reconhece nela uma acentua-
cao excessiva, e facilmente sujeita a mal-entendidos, do papel
ativo desempenhado pelo sujeito humano (Id., 2015, p. 213-215;
p. 247 e p. 314-315). Observando a atitude severa de auto-
critica presente nos Beitrdige, pareceria necesséario concluir que,
na segunda fase de seu pensamento, Heidegger teria decidido
abandonar o conceito de transcendéncia. Surge, contudo, a per-
gunta: seria o conceito de transcendéncia enquanto tal aquele
que Heidegger acaba considerando inutilizavel, ou seria, talvez,
apenas um de seus aspectos que o filésofo rejeita? Na verdade,
acreditamos que é possivel formular um conceito de transcen-
déncia evitando o aspecto probleméatico do subjetivismo exces-
sivo. Dessa maneira, obter-se-ia um conceito de transcendéncia
imune a critica de Heidegger e admissivel no quadro do pensa-
mento inaugurado pelos Beitrige. E precisamente a nova abor-
dagem radical da Geworfenheit a partir do lance do ser que nos
permite rever a nogao de transcendéncia e dar-lhe uma formu-
lacao mais adequada. Nesse quadro teoérico, o transcender do
Dasein nao é mais pensavel como um ato executado pelo su-
jeito por meio da sua compreensao, mas como aquele acesso &
verdade do ser que tem lugar no acontecimento concomitante
do lance e do projeto humano. O Dasein tem acesso & verdade,
ao plano ontoldgico, apenas na medida em que se expoe passiva-
mente & auto-manifestacao do ser. O transcender nao pode ser,
portanto, compreendido como um fazer ativo do sujeito, mas in-
dica, antes de tudo, o acolhimento humano da doagao do ser no
medium da Befindlichkeit. O conceito de lance do ser permite,

trados. Essa abertura a dimensao ontolégica, lato sensu, é a condigao de
possibilidade dos comportamentos concretos com os entes. Cf. Id., 1988.
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assim, corrigir o trago ativo-subjetivista que ainda pairava sobre
a concepc¢ao fundamental-ontologica da transcendéncia.

O espectador, que, gragas a obra, afina-se segundo a tona-
lidade afetiva fundamental, experiencia o ser na forma de um
acolhimento afetivo do seu dar-se. Em virtude da Grundstim-
munyg, ele é transferido para a dimensao da verdade do ser, torna-
se receptivo a ela por meio da Befindlichkeit e, dessa maneira,
transcende. Nao é por sua propria iniciativa que ele transcende,
mas porque a tonalidade emotiva fundamental despertada pela
obra o leva a experimentar a verdade, a perceber afetivamente
a doagado do ser. Gragas & obra, o homem é inserido num mo-
vimento de transcendéncia do qual esta consciente. Nessa pers-
pectiva, pode-se dizer que a obra de arte é um lugar privilegiado
da transcendéncia ontologica do Dasein, onde o adjetivo “ontold-
gico” sublinha o fato de que aqui se trata da abertura do homem
a0 ser.

Um segundo aspecto que revela que a tonalidade afetiva fun-
damental constitui uma referéncia implicita ao raciocinio con-
duzido no ensaio é a afirmagao, contida no Epilogo, segundo a
qual a vivéncia (Erlebnis) ¢ o elemento em que a arte morre
(Cf. 1d., 2012, p. 86). Para entender essa afirmagao, atentemos
para a nocao de Erlebnis, tal como abordada nas Contribuicdes
(Op. Cit., p. 124-133), e que confirma, mais uma vez, que estas
compo6em o fundo conceitual do ensaio. A vivéncia representa o
fenomeno degenerativo mais emblemético da maquinagao (Ma-
chenschaft), entendida como tendéncia impositivo-calculadora
que impera no modo moderno de lidar com os entes. A vivéncia
indica, num sentido muito amplo, a atitude caracteristica do su-
jeito metafisico que se relaciona ao ente tendo sempre si mesmo
como medida e centro de referéncia — e que o subordina as suas



Arte, afeto e transcendéncia | CHIARA PASQUALIN 273

proprias exigéncias de satisfagdo e consumo. Em outros termos,
a vivéncia indica a estrutura caracteristica de cada comporta-
mento do homem moderno em relagao ao ente, ou seja o fato de
ser autocentrado e finalizado ao bem-estar subjetivo. Enquanto
estrutura geral de cada modalidade de relacionamento com a
realidade, o Erlebnis é uma determinacao negativa que pode
qualificar também o modo de sentir do homem. Nessa acepc¢ao
mais restrita, o termo FErlebnis se presta a indicar tanto a con-
cepcao metafisico-tradicional do emotivo, quanto a modalidade
hoje difundida de um sentir superficial, dirigido a diversao e a
mera satisfagdo. Em ambas acepgoes, o Erlebnis se apresenta
como o conceito oposto & Stimmung e, em particular, & Grunds-
timmung. Quanto & primeira acepcao, Erlebnis é a nogao com a
qual se pode resumir a concepcao tradicional do sentimento cri-
ticada por Heidegger: a compreensao do estado emotivo como
fendbmeno puramente subjetivo e psicologico, ou como acidente
que afeta o individuo com consequéncias substancialmente ne-
gativas. Na segunda acepcao, Erlebnis é o termo que descreve
o modo de sentir prevalecente na época moderna, caracterizado
pela busca constante de novas distragoes, livre de pudor e objeto
de espetacularizacao®”.

O conceito de Erlebnis é referido por Heidegger a concepgao
tradicional da arte (Cf. Id., 2012, p. 85), aquela que ele chama
de “estética”’ e que, segundo o filésofo, comeca a partir de Pla-
tao e culmina na indistria cultural de hoje?®. Na compreensao
estética, a obra ¢é definida a partir do Erlebnis, isto é, de um con-

ZTVer o quarto ponto mencionado no § 58 sob o titulo “O desnudamento,
a publicizagao e a vulgariza¢ao da tonalidade afetiva” (Heidegger, 2015, p.
121-122).

28Uma visdo panoramica sobre a historia da estética encontra-se em:
Heidegger. Nietzsche, p. 71-84.
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ceito redutor do fendmeno afetivo que nao leva em conta nem a
realidade do homem como ser-no-mundo, nem o fato de que a
tonalidade emotiva exprime a impressao particular deixada em
nos pelo ser. Além disso, a compreensao estética acaba condicio-
nando a pratica artistica hodierna e a sua fruicdo. Nessa pratica,
visa-se uma modalidade superficial do sentir: o artista produz
arte ao exprimir as suas emogoes privadas, tendo por finalidade
explicita a de despertar no piblico uma emocao qualquer que
possa diverti-lo.

Nas situacoes em que a compreensao e a experiéncia concreta
da obra sao dominadas pela referéncia ao Erlebnis, a arte é des-
tinada a morrer. Resumindo, a criagao artistica genuina é amea-
¢ada tanto pela persisténcia duma compreensao inadequada da
arte (a estética), quanto pelo propagar-se de uma vida afetiva
superficial — a qual acaba orientando a criacdo e a fruicdo das
obras. A referéncia & vivéncia enquanto elemento destrutivo
da arte atesta que o horizonte especulativo do ensaio sobre a
Kunstwerk pressupoe implicitamente a ideia de uma estrita cor-
relacdo entre arte e disposi¢do fundamental. A afirmacao hei-
deggeriana de que a vivéncia é o elemento em que a arte morre
nos parece sugerir quase espontaneamente sua continuagao: a
Stimmung, ou ainda melhor, a Grundstimmung é o elemento em
que a arte vive. Do nosso ponto de vista, isso significa que uma
nova compreensao da arte a partir da Stimmung, e a redesco-
berta de uma afetividade profunda, sdo as premissas necessé-
rias para manter viva a arte, promovendo uma criacao artistica
genuina.

Permanecendo no campo filosofico, delineia-se assim uma mo-
dalidade de leitura e interpretacao da obra de arte centrada
na anéalise fenomenolégica da tonalidade emotiva fundamental.
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Nessa perspectiva, compreender filosoficamente uma obra quer
dizer explorar a tonalidade afetiva fundamental, aquela da qual
a obra surge e que é despertada nos destinatéarios, tanto nos
individuos como numa comunidade histérica determinada. Ja
no curso sobre os hinos holderlinianos, Heidegger nos convida a
praticar essa nova hermenéutica da arte. O curso inteiro é a de-
monstragao da tese fundamental segundo a qual, como sugerido
por Heidegger no texto, perguntar-se sobre o mais intimo da
obra significa indagar a sua Grundstimmung?®. Torna-se entao
evidente que uma tarefa preliminar da hermenéutica da arte é

139, Para con-

a fenomenologia da tonalidade afetiva fundamenta
duzir a exploragao fenomenolégica do afeto fundamental, Hei-
degger nos oferece pelo menos dois esquemas interpretativos. O
primeiro é aquele posto em prética em Ser e tempo para a ana-
lise do medo e da angtstia. Trata-se de um esquema tripartido
que examina para cada humor: 1. o momento do Wovor, isto é,
o ambito em frente do qual o ser-ai se sente num certo humor;
2. o Wie, o modo como o Dasein se sente quando esté dis-
posto numa determinada tonalidade; 3. o Worum, que indica o
conjunto daqueles comportamentos ou modos de ser existenci-
ais que sao diretamente envolvidos ou afetados pelo humor (Cf.

Heidegger, 2006, p. 199-202 e p. 250-258).

29«Perguntamos pelo ‘4mago’ da poesia, pela disposicdo fundamental,
e isso equivale a perguntarmos pelo Ser que nela se abre e é instituido
poeticamente” (Id., 2004, p. 155).

30F possivel ler as caracteristicas fundamentais da filosofia da arte heideg-
geriana a luz do fendmeno da Grundstimmung. Acerca disso referimo-nos
a: Pasqualin. Il fondamento “patico” dell’ermeneutico, 2015, p. 720-749.
Naquele contexto mostramos, em particular, como a exposi¢do do mundo e
da terra, a instituicdo da verdade, e a fundagao da histéria — tragos salientes
da caracterizagao heideggeriana da obra — s6 sao plenamente compreensiveis
a partir da dindmica da tonalidade emotiva fundamental ativa na arte.



276 discurso 46,/2

Um segundo esquema interpretativo é tracado no curso sobre
Holderlin, no qual Heidegger estabelece quatro momentos estru-
turais da disposi¢ao fundamental: 1. ela “desloca [0 Dasein|
para fora” (entrickt), para a relagdo com os deuses; 2. “desloca
para dentro” (rickt ein), para a terra; 3. “abre” (erdffnet) para
a revelacdo dos entes; 4. funda (grindet), enfim, um lugar e
um tempo para o Dasein historico (Id., 2004, p. 134). Esses
momentos delineiam um esquema quadripartido, segundo o qual
a Grundstimmung: 1. torna o homem receptivo para a dimen-
sao divina; 2. deixa-o entrar em contato com a realidade da
terra, habitualmente reduzida a reserva desfrutavel a vontade;
3. revela e projeta a verdade do ente; 4. determina o habitar
humano e traz consigo uma estruturacao da temporalidade do
Dasein. Nao podemos detalhar aqui esses dois esquemas inter-
pretativos, mas limitamo-nos a sugerir a sua aplicabilidade &
analise fenomenologica da disposicao fundamental. E possivel
explorar a Grundstimmung caracteristica da obra utilizando as
categorias frisadas e ganhar, assim, uma compreensao profunda
do fenémeno artistico.

2. Arte e transcendéncia teologica

A expressao “transcendéncia teolégica” aparece, numa acep-
¢do negativa, no curso universitario de 1928 sobre os Princi-
pios metafisicos da légica. Ao definir seu préprio conceito de
transcendéncia, Heidegger se distancia de dois modelos inter-
pretativos: o gnosiologico, de tradicao neokantiana, no qual a
transcendéncia é concebida como propriedade do objeto externo
alcancado pela consciéncia intencional; e o teolégico, que oferece
uma leitura inadequada da transcendéncia divina (Id., 1978, p.
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204-208). A critica ao modelo teologico®! revela a insatisfagao de
Heidegger sobretudo com respeito a dois pontos: 1. o fato de que
deus é tema de um pensamento teorético — o que tende a reduzir
deus a um simples elo 16gico de um discurso demonstrativo; 2.
a concepgao da transcendéncia de deus como independente em
relacado ao mundo e alheio ao ser contingente. O aspecto pro-
blematico do modelo de transcendéncia teolégica é, portanto,
duplo: por um lado, a ideia de deus encontra-se subordinada
a uma necessidade, a uma pretensao da razao de dar a reali-
dade uma ordem tranquilizadora e correspondente &s proprias
expectativas; por outro, deus é concebido como substancia au-
tossuficiente e livre da necessidade, a qual o poderia vincular ao
mundo. Como se pode observar, Heidegger critica aqui apenas
um modo determinado de pensar deus, mas nao recusa qualquer
abordagem de tal questdo®?, nem exclui a possibilidade de inter-
pretar diferentemente a conexao entre deus e a transcendéncia.
A critica de Heidegger ndo parece, entao, estar em contradi-
¢do com nossa escolha de utilizar a expressao “transcendéncia
teologica” num sentido positivo, do qual, contudo, deverao ser
excluidos os aspectos problemaéticos aqui ressaltados.

Além disso, também a conferéncia de 1927 sobre Fenomeno-
logia e teologia parece-nos confirmar implicitamente a possibili-
dade de uma compreensao genuina da transcendéncia teoléogica.
Heidegger trata aqui da fé como de uma modalidade possivel
e legitima da existéncia. A fé é descrita por Heidegger como
a relagao da existéncia com o Deus revelado, o qual, no caso
da fé crista, coincide com Cristo. Considerando o fenémeno da

31Parece-nos que essa concepcao da divindade criticada por Heidegger tem
o seu arquétipo em Aristoteles e uma ulterior exemplificagdo em Descartes.

32Para uma analise da questdo de deus, tal como abordada por Heidegger
no seu pensamento como um todo, ver: von Herrmann, 2012.
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fé de um ponto de vista formal e anterior & diferenciacao dos
contetdos dogmaticos, ela indica a relacao da existéncia com a
dimensao divina e, nesse sentido especifico, pode ser designada
como transcendéncia teologica, na qual o adjetivo “teologico” se
refere ao pensamento e & experiéncia de deus. Permanece, con-
tudo, o fato de que, na conferéncia de 1927, Heidegger exclui
a tematizacao da relagao de fé entre homem e deus da anélise
filosofica. A filosofia deve colocar entre parénteses a questao de
deus, a qual pode, ao contrario, ser deixada & abordagem da
teologia. Essa posigao, exprimida na conferéncia de 1927, esta
de acordo com a tese mais geral defendida nos anos 20 segundo
a qual a filosofia deve ser, em principio, ateia®3. O atefsmo da
filosofia nao representa, todavia, uma tomada de posicao de Hei-
degger acerca da nao-existéncia de deus, vale apenas como um
principio metodolégico do pensamento filosofico, na medida em
que o Dasein que filosofa nao pode apoiar-se em nenhuma fé —
devendo, contudo, abrir-se a uma interrogacao radical.

A questao da relagdo homem-deus, excluida programatica-
mente da Ontologia Fundamental, torna-se central nos Beitrdge.
E nessa obra que pretendemos basear uma interpretacio positiva
da transcendéncia teolégica. Embora tal expressao nao apareca
no texto, ela pode ser aplicada para designar a relacao entre
0 homem e o chamado “altimo deus” — figura com que Heideg-
ger esboca um conceito auténtico de divindade (Cf. Id., 2015,
p. 392-403). Ao delinear essa relagao homem-deus, Heidegger
mostra estar evitando aqueles aspectos problematicos que ele

33Heidegger exprime essa tese pela primeira vez no curso universitario de
1921-1922 (Heidegger. Phdanomenologische Interpretationen zu Aristoteles,
1985, p. 197). A mesma posi¢ao é repetida no chamado Natorp-Bericht
(Heidegger. Phanomenologische Interpretationen zu Aristoteles, 1989, p.
246).
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tinha ressaltado no mencionado curso universitario de 1928. No
que diz respeito ao primeiro ponto, a abordagem da questao
de deus é conduzida por um pensamento que abandona tanto a
logica do sistema (Ibid., p. 67-68), em que deus aparece como
ente supremo e causa primeira, quanto a atitude calculadora,
caracteristica do saber na fase culminante da metafisica. Um
raciocinio calculador acerca de deus tenderia a evadir o cara-
ter de mistério, a tornar deus um instrumento 1til para os fins
da vontade de poténcia, isto é, uma representagao idoélatra que
serviria de justificacao e asseguracao. O pensamento inicial ou
originario, inaugurado por Heidegger com os Beitrage, propoe-se
a preparar a disposicao adequada para uma experiéncia autén-
tica de deus, despertando a escuta e a consciéncia dos homens
para aquilo que é incalculével e imprevisivel.

O segundo aspecto que resultou problemético na critica hei-
deggeriana ao conceito de transcendéncia teologica era a con-
cepcao da divindade segundo as categorias de imutabilidade e
impassibilidade, isto é, a ideia de um deus separado do mundo e
livre de necessidades. A esse respeito, é interessante notar que,
nos Beitrdge, Heidegger atribui ao ultimo deus um contetddo
minimo de sentido, que é identificavel precisamente no aspecto
da necessidade. FEssa tltima, elevada a trago essencial da di-
vindade, desdobra-se em duas dire¢oes: deus precisa do ser e,
ao mesmo tempo, do homem. Necessita do ser como do tnico
horizonte em que pode manifestar-se. O ser, escreve Heidegger,
“¢ aquilo de que a deizagao do deus precisa’ (Ibid., p. 236 a
— trad. modificada — [Cf. também Ibid., § 126, p. 240]). Em
outras palavras, deus pode tornar-se manifesto para os homens
s6 se a dimensao do ser, isto é, de uma realidade excedente ao
dado éntico, ja se revelou a consciéncia dos homens. Nessa reve-



280 discurso 46,/2

lacao progressiva, deus precisa também do homem. De fato, se
deus pode ser experimentado pelo homem, é porque este tltimo
ja tem consciéncia de uma dimensao que transcende os entes,
na qual somente héa espaco para o encontro com deus. Emble-
maética nesse sentido é uma passagem do § 7: “o Ereignis [o
acontecimento do ser| confia (dbereignet) deus ao homem dedi-
cando (zueignet) esse ultimo a deus” (Ibid., p. 30 — tradugao
modificada). A citagao sugere a ideia de que o homem pode
se dedicar a deus somente gragas a intermediacao do ser, & ex-
periéncia do seu acontecimento originario. Ao mesmo tempo,
0 homem resulta ser aquilo ao qual deus é confiado, aquilo que
cuida de deus (num sentido amplo de Fiirsorge). Muda-se assim
de uma concepcao de deus como ser autossuficiente, que satis-
faz a necessidade humana, para uma ideia de deus como aquilo
que precisa do cuidado humano. Como é que se realiza, entao,
esse cuidado? A pergunta nos permite passar & questdao que
nos interessa, qual seja, da relacdo entre arte e transcendéncia
teologica.

Como j4 foi frisado, a arte é um lugar exemplar da efetiva-
¢ao da transcendéncia ontologica, ou seja, o espaco em que O
homem, tanto o artista quanto o espectador, é conscientemente
levado para a dimensao ontolégica do ser. Mostrou-se, alias, que
esse movimento de transcendéncia é mediado pela Grundstim-
mung, que representa a experiéncia afetiva que origina a criagao
artistica e que é despertada nos espectadores. Gragas a essa
disposi¢ao emotiva, o homem se abre ao acontecimento do ser,
isto é, aquela dimensao na qual pode experienciar deus. Em
virtude de sua conexao com a tonalidade afetiva fundamental, a
arte se oferece, portanto, como lugar privilegiado de abertura ao

ser e, consequentemente, como canal de contato com o tltimo
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deus. Na medida em que a arte desperta no homem a cons-
ciéncia de deus, configura-se como uma modalidade concreta
em que o homem corresponde & necessidade de deus e cuida
dele. A esse respeito, hd uma passagem das Contribui¢cdes, na
qual Heidegger mostra que o ultimo deus precisa da filosofia (Cf.
Ibid., § 259, p. 423). Com essa concep¢ao, Heidegger pretende
referir-se ao fato de que a filosofia, enquanto compreensao do
ser, representa a premissa para o pensamento e a experiéncia de
deus. Sabe-se, contudo, que a filosofia constitui uma maneira
de abrigo da verdade ao lado da arte. De fato, também a arte
é um exercicio interpretativo por meio do qual a verdade do ser
toma forma. E por essa razdo que, como se disse, a arte oferece
um contato com o divino. Dessa maneira, a passagem citada
pode valer igualmente com respeito & arte: o dltimo deus nao
precisa somente da filosofia, mas também da arte.

Nesse contexto, propusemos designar a relagao do homem
com o ultimo deus por meio da expressao “transcendéncia te-
ologica”. Dessa relagdo, os Beitrdge destacam em particular o
aspecto de cuidado que se realiza na arte e no pensar, assim
como nas outras formas de abrigo. Além disso, percebe-se a
aversao heideggeriana para a atitude calculadora, na qual deus
é objeto de previsao e centro de projecao das expectativas hu-
manas. Lé-se, em contraluz, a valorizagao implicita do aguardar
(Warten), que sera indagado sobretudo no texto Para a discus-
sao da serenidade e que indica uma modalidade de abertura ao
futuro — abertura que seja livre de expectativa e de tensao vo-
luntaria para a meta®!. Esses aspectos do aguardar enquanto

344Aguardar (warten), pois bem; mas nunca estar em expectativa (erwar-
ten); pois o estar em expectativa prende-se ja com uma representacao e com
o seu objeto representado” (Cf. Id., 2000, p. 43).
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espera genuina emergem, contudo, ja da reflexdo heideggeriana
sobre a retencao, a qual consiste num acolher cheio de pudor —
num aproximar-se nao-impositivo que respeita, mantendo-se a
distancia, a livre manifestacao dos fenémenos. N&ao é por coin-
cidéncia que a retencao é considerada por Heidegger como a
tonalidade afetiva fundamental da relacdo com o tltimo deus®®

O cuidado, o aguardar e a retencdo sao, portanto, os tragos
distintivos que delineiam a transcendéncia teolégica dentro do
horizonte dos Beitrdge.

Com base nas reflexoes conduzidas nestas paginas, pode-se
fornecer um resumo final da rede de relagoes que ligam a arte, o
afeto fundamental e a transcendéncia teolégica. Em primeiro lu-
gar, ficou evidente a centralidade da Grundstimmung, por meio
da qual o artista e os espectadores sao diretamente expostos a
doacao do ser e se deixam envolver pelo seu acontecimento. O
choque que acompanha a tonalidade emotiva, despertada pela
obra, chamou a atencao para o desdobramento repentino de
uma dindmica de transcendéncia, na qual os espectadores sao
trazidos para uma dimensao habitualmente negligenciada nas
praticas o6nticas. Em virtude da experiéncia da disposicao funda-
mental, em que o artista cria e & qual os espectadores sao recon-
duzidos, a arte constitui o lugar privilegiado da transcendéncia
ontologica. Mas, precisamente pelo fato de mediar um contato
com o ser, a arte delimita o espago de um possivel encontro com
o divino. Nesse sentido, ela torna-se, ao mesmo tempo, o lugar
e a cena da transcendéncia teologica, concebida como a relagao
cuidadosa e nao oportunista do homem com a divindade. A arte,
precisamente ao abrir espago para a transcendéncia ontologica,

35 “A retencdo |...] nela afina-se o ser-ai com vistas ao siléncio do passar
ao largo do dltimo deus” (Cf. 1d., 2015, p. 21).
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torna-se o recinto sagrado — o templum — da transcendéncia te-
ologica. Mas a arte s6 pode ser esse lugar de transcendéncia
porque a sua criacdo e a sua experiéncia se enraizam na dis-
posi¢ao fundamental. Em tltima andlise, é a Grundstimmung,
experimentada e ressonante na obra, que se torna mediadora
da relagdo homem-ser e, assim, do relacionamento homem-deus.
O afeto fundamental, precisamente, revela-se como o canal da
transcendéncia ontolégica, e, assim, da transcendéncia teolégica.
Na afetividade, explorada e despertada pela arte, realiza-se, afi-
nal, o transcender do homem e, assim, alimenta-se e se perpetua
o seu profundo desejo de infinito.
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