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RESUMO

Ainda que seja vista por alguns criticos
como uma obra publicada apenas para
servir como entretenimento, fvanhoe,
de Walter Scott, é um livro em que o
autor se opde ferrenhamente aos ide-
ais de cavalaria, além de propor que a
identidade nacional da Inglaterra teria
se constituido a partir de uma sintese
de maneiras originalmente opostas, a
saber, as dos saxdes e as dos conquista-
dores normandos. Tentar-se-4 mostrar,
a0 longo deste artigo, que essa tese de
Scott resulta de uma tomada de posi-
¢ao diante das consideracoes de David
Hume acerca da relagao entre a tradi-
¢ao medieval da cavalaria e a polidez
moderna.
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ABSTRACT

Even though it is seen by some critics
as a work wich was published only as
entertainment, Walter Scott’s fvanhoe
is a book in which the author strongly
opposes the ideals of chivalry, and states
that the national identity of England is
due to a synthesis between saxon and
norman manners, which were originally
opposite to each other. This paper aims
at showing that Scott’s thesis is, in a cer-
tain sense, a response to David Hume’s
considerations concerning the relation
between medieval chivalry and modern
politeness.
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Nio foram poucos os criticos que, desde o século Xx1x, consideraram /vanhoe, de
Walter Scott, um romance que teria assegurado sua fama, por se constituir, antes
de qualquer outra coisa, em um romance dedicado ao entretenimento infantil.
Para esses criticos, o livro teria interesse por conta da “ingenuidade romantica”
com que os ideais da cavalaria teriam sido retratados pelo autor, que teria cunhado
uma histéria repleta de duelos e aventuras em que guerreiros destemidos enfrentam
nobres que se dedicam a todo tipo de intrigas, usurpagdes e excessos.” Esse tipo de
leitura parece, a primeira vista, compreensivel. Trata-se, afinal, de uma histéria
sobre um cavaleiro que, ao retornar da cruzada’, tendo realizado uma série de
atos valorosos sob o estandarte de Ricardo Cora¢io de Ledo, enfrenta uma série
de nobres maléficos, colaborando para que a Inglaterra permanega sob o governo
do rei legitimo. Além disso, como seria de se esperar em um bom romance de
aventuras, os eventos que promovem o triunfo do herdi sobre seus antagonistas
o levam, também, a casar-se com seu verdadeiro amor.

Ainda assim, ¢ bastante precipitado ler fvanhoe como apenas um romance
para garotos. Ora, ndo sao poucos os aspectos em que a obra se distancia daquilo
que seria de se esperar de um mero romance de aventuras. Mesmo um rdpido
olhar sobre as personagens principais basta para deixar esse ponto bastante claro.’
O protagonista Wilfred de Ivanhoe, longe de ser um heréi perfeito, é apresentado
como alguém que, apesar de dotado de bom senso, nao ¢ imune a peculiaridades e
preconceitos, que o tornam bastante humano. Um bom exemplo ¢ que, apesar de
a personagem Rebecca ser caracterizada como excepcionalmente bela, altruista e
dotada de forte senso e grandeza de espirito, o herdi passa a tratd-la com frieza ap6s
descobrir que ela ¢ judia— o que ocorre, vale observar, justamente no momento
em que ela se encarrega dos cuidados que possibilitario uma cura mais répida
ao grave ferimento do protagonista. A heroina Rowena, por sua vez, ¢ descrita

1 Em artigo intitulado “The Anti-Romantic in Ivanhoe”, Joseph Duncan, critico dessa
posicdo, menciona uma série de criticos literdrios que teriam optado por ela, tais como
Herbert Grieson, Una Pope-Hennessy e Walter Bagehot. Este ultimo, por exemplo,
afirmou que fvanhoe seria enderecado “aquele tipo de imaginacio tipica dos garotos que
idolatram a sociedade medieval como sendo o ‘tempo dos duelos™ (thar kind of boyish
Jancy which idolizes medieval society as “the fighting time”) (Duncan 1955, p. 293).

2 Trata-se da Terceira Cruzada, ocorrida entre 1189 e 1192. Ainda que nio tenha sido bem-
sucedida em retomar Jerusalém, tendo Ricardo 1 proposto uma trégua a Saladino por
conta da exaustdo das tropas, a expedi¢do conseguiu reconquistar localidades importantes,
revertendo muitas vitérias anteriores dos maometanos.

3 Utilizamos aqui a edi¢ao de 2005 da Barnes & Noble, com introdugio e notas de Gillen
D’Arcy Wood (Scott 2005).
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meramente como alguém que possui grande beleza, e um temperamento que,

apesar de naturalmente ddécil, foi tornado mais altivo (e talvez algo autoritdrio)

por conta de seu nascimento nobre e pela reveréncia com que seu guardiao a trata

(ndo por acaso, ao fim do livro, o narrador informa que Ivanhoe ocasionalmente

pensa em Rebecca de modo que Rowena nio aprovaria).

Gurth e Wamba, um cuidador de porcos e um bobo, escapam, em um dado
momento, aos papéis de meros servigais, atuando de maneira bastante valorosa
para garantir que os vildes sejam derrotados. Cedric, pai de Ivanhoe e guardido
de Rowena, ¢ tdo fervoroso no que diz respeito a suas origens saxas, que faz pra-
ticamente todas as vontades de sua protegida por ela ser a tltima descendente de
Alfred, o Grande. Além disso, sua determinagao de assegurar o retorno de uma
linhagem legitimamente saxa ao trono da Inglaterra faz com que ele se esforce
sobremaneira para garantir um casamento entre Rowena e Athelstane, descendente
de Edward, o Confessor. Em fungio disso, Cedric chega a rejeitar seu filho por este
ser apaixonado por Rowena, além de ter adquirido certas maneiras normandas,
notadamente no que diz respeito aos ideais de cavalaria.

Nao apenas as personagens, mas os préprios eventos da narrativa fazem com
que seja dificil considerar que fvanhoe se enquadra sem mais no que se poderia
considerar certos lugares-comuns de romances de cavalaria. Observe-se, por exem-
plo, que Wilfred, apds ter sido gravemente ferido em um torneio que acontece em
momento nio tao distante do inicio da histdria, passa parte considerdvel da obra
se recuperando, de modo que apenas volta 4 ativa para se envolver no conflito
final com o vilao Bois-Gilbert. No que diz respeito aos confrontos entre eles,
alids, mais uma convengao ¢ desobedecida: em vez de perder as primeiras lutas
para triunfar na dltima (de maneira que poderia ser considerada, por assim dizer,
catdrtica), Wilfred derrota Bois-Gilbert nos dois primeiros embates entre eles (o
primeiro é apenas mencionado, j& que ocorre em momento anterior ao inicio da
narrativa) e, no tltimo, tem uma vitdria, por assim dizer, atipica: Ivanhoe, que
ainda nio estd completamente recuperado de seu ferimento e mal consegue se
manter na sela de seu cavalo, ndo chega a atingir Bois-Gilbert com sua langa. O
narrador informa que o malfeitor, intocado pela langa de seu inimigo, morrera
por ndo suportar suas préprias paixoes conflituosas.”

—

4 Sroka (1979) apresenta, em um artigo intitulado “The Function of Form: fvanhoe as
Romance”, um tratamento mais detalhado dos vdrios aspectos segundo os quais essa obra
se distancia das convenc¢des dos romances de aventuras, além de consideragoes interes-
santes sobre vdrias metdforas empregadas por Scott ao longo do livro. Entretanto, Sroka
estd interessado em mostrar em que medida aspectos da forma novela se apresentam ao

longo de fvanhoe, procurando mostrar em que medida isso colabora para a compreensio
dos conflitos, no 4mbito da obra, entre normandos e saxdes. Essa abordagem, ¢ claro,
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Existe um outro motivo para se considerar que o autor nio pretendia que
Ivanhoe fosse apenas um romance para entreter garotos sonhadores. J4 na Epistola
Dedicatdria, temos indicios de que as inten¢des do autor eram consideravelmente
mais ambiciosas. Ainda que essa carta tenha sido escrita por uma personagem
ficticia (como, alids, todo o livro), nao hd motivos pelos quais nao se deva levar a
sério algumas das consideragdes que ela traz acerca dos propdsitos da obra. Des-
se modo, ¢ importante nao perder de vista passagens em que o autor manifesta
estranhamento por conta da escassez de tentativas de despertar interesse pelos
costumes antigos da Inglaterra, diferentemente do que se passava na Escécia do

préprio Scott, o qual observa, ainda:

O verde de Kendal, ainda que seja mais antigo, deve certamente ser tao
caro para nossos sentimentos quanto os tartas multicoloridos do Norte.
O nome de Robin Hood, quando devidamente conjurado, deve elevar
o espirito tanto quanto o de Rob Roy. E os patriotas da Inglaterra nao
merecem menos renome em nossos circulos modernos que os Bruces e
os Wallaces da Caleddnia.” (Scott 2005, p. 25)

N3o se trata, portanto, apenas de contar uma boa histéria. O que Scott pre-
tende ¢ contribuir para a restauragio de uma certa memdria que deveria ser cara
por dizer respeito a prépria fundagio do que se poderia denominar a identidade
nacional inglesa. Trata-se de uma tarefa que é apresentada como sendo bastante
dificil, j4 que, diferentemente do que acontecia com os escoceses, os ingleses jd
nio mostravam o mesmo interesse pelas figuras histdricas que figurarao ao longo
da obra. Esse, alids, ¢ o motivo pelo qual o autor se propde a narrar os eventos de
Ivanhoe em linguagem distintamente moderna. Além disso, esse fator constitui
parte da justificativa para que o autor nio seja tao rigoroso quando se trata de
maneiras e de instituigoes relativas 2 época que ele procura retratar.” Remeter o
leitor aos ideais apresentados ao longo da obra ¢ entdo, em alguma medida, fazer
com que ele se reconhega em uma concepgao determinada do que € ser inglés.

Isso confere importincia considerdvel ao fato de a Epistola ser escrita por
uma personagem ficticia que, alids, afirma ter encontrado os supostos materiais

difere bastante daquela empreendida aqui.
s Todas as tradugbes de passagens dos textos originais sao nossas.

6 Essas imprecisoes dizem respeito tanto a aspectos pontuais, como por exemplo o fato de
os templdrios pretenderem queimar Rebecca em uma fogueira por feiticaria (essa prética
ainda nio era disseminada a época do reinado de Ricardo 1), quanto ao préprio estado
de tensdo entre normandos e saxdes que constitui o pano de fundo de que dependem os
eventos do livro.
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hist6ricos que embasam sua narrativa no gabinete de outra personagem ficticia. Se
Templeton, apresentado como autor do livro, e Arthur Wardour, suposto guar-
diao dos documentos, aparecem em 7he Antiguary, outra obra de Scott, parece
inevitdvel buscar algo como um tema, que fvanhoe compartilhe com outras das
chamadas Waverly Novels do mesmo autor. Parece oportuna, entio, a observagao

segundo a qual

Essas novelas se concentram no processo que leva a um meio termo.
Elas lidam com a “evolugio organica de estilos de vida em disputa” ao
dramatizar o conflito entre forgas politicas adversdrias e sua futura sintese.
[...] Asintese, para o leitor, deve envolver a modificacio de seu presente
por sua compreensao e assimilagdo de seu passado. (Sroka 1979, p. 659)

A mensagem, portanto, ¢ clara: ainda que se possa dizer que Ivanhoe e Ri-
cardo 1, que parecem ser os grandes her6is da histéria, sejam repletos de defeitos,
sdo apresentados pelo autor como as personagens que, ao emergirem triunfantes
dos conflitos que ocorrem ao longo da obra, indicam uma nova ordem a que
a Inglaterra, entdo, serd conduzida. Nio causa estranhamento, portanto, que
sejam retratados como exemplos de boa convivéncia entre normandos e saxoes.
Ivanhoe, como j4 foi dito, abraga as maneiras e os valores da cavalaria, tipicamente
normandos, apesar de ser filho de um saxdo que conspira para conduzir de volta
ao trono a linhagem de Alfred.

Ricardo, por sua vez, é um rei normando, mas parece nao apenas aceitar
as maneiras saxas, mas portar-se de modo a conquistar o respeito daqueles que
aderem a elas. Isso fica evidente quando Cedric, em jantar oferecido pelo principe
Jodo, menciona o Coragao de Ledao como exemplo de normando a quem nio faria
ressalvas. O bando de Robin Hood, apresentado por Scott como paradigmdtico no
que diz respeito a estabelecer um modelo do que seriam saxdes valorosos, também
parece ter grande respeito pelo rei. Ainda que este seja visto por Ivanhoe (com
boas razdes) como alguém cujo amor por batalhas o impede, com frequéncia, de
zelar como deveria por seu povo, fica claro que Ricardo tem qualidades que o
tornam simpdtico aos saxdes. Se nio ¢ possivel defender que isso basta para que
ele reine bem, ou para validar a sua adesao ferrenha aos cédigos da cavalaria (a
qual, como veremos, ¢ censurada por Scott), a0 menos confirma que, como j4 foi
dito, o cardter que o autor pretende impingir a Inglaterra depende da fusao entre
certos aspectos normandos e outros que s3o apresentados como saxoes.

Se a ideia é promover essa conciliagao, mostrando o modo pelo qual a com-
binag¢do delas deveria levar ao estabelecimento da identidade nacional inglesa,

hd um desequilibrio que causa estranhamento. Ainda que os saxdes merecam do
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autor algumas reprimendas, como por exemplo as que se referem ao fato de serem
supersticiosos, eles parecem, de maneira geral, ser generosos, leais e, quando seus
preconceitos nio operam, justos. Mesmo Cedric, que ndo ¢ uma personagem
exatamente amistosa, recebe, no inicio da obra, um judeu e um peregrino em sua
casa. Robin Hood e Frei Tuck sao apresentados como hospitaleiros. O primeiro,
ainda que seja tratado como um rei por seu bando, divide a pilhagem entre seus
homens de maneira perfeitamente equinime. E verdade que, no Capitulo 40,
Wamba faz comentdrios jocosos acerca dos procedimentos desses ladrdes, mas
ndo se trata de uma observa¢io que pretende ser o juizo final do autor sobre
eles, além de ser um caso que deve ser pesado contra o cardter geral que lhes ¢
atribuido pelo autor.

Os normandos, por sua vez, sao todos, a excecio de Ricardo, viloes. O prin-
cipe Joao conspira para retirar seu préprio irmao do trono. O barao de Bracy
sequestra a comitiva de Rowena para for¢d-la a se casar com ele. Front de Boeuf,
outro bardo normando, compraz-se com a perspectiva de torturar o judeu Isaac.
Bois-Gilbert, cavaleiro templdrio de origem normanda, sequestra Rebecca, filha
de Isaac, além de ser o principal antagonista do heréi da histéria. Chama a aten-
¢a0, ainda, que todos eles, 2 excegao (ocasional) do bardo de Bracy, evidenciem
completo desprezo por seus deveres enquanto nobres e pela religiio que fingem
observar. Contudo, isso nao quer dizer que bastaria, para que os nobres nor-
mandos fossem modelos de caracteres desejdveis, que fossem menos hipécritas
ao observar cédigos de cavalaria. Ricardo, afinal, ¢ apresentado pelo autor como
sendo o melhor exemplo do

Cardter brilhante, porém inutil, de um cavaleiro de romance [...]. A
gléria pessoal que ele adquiriu por seus préprios feitos de armas era
muito mais cara 4 sua imaginagio excitdvel do aquela que um curso
de boa politica e sabedoria teria disseminado por seu reino. [...] Suas
conquistas de cavalaria forneceram temas para bardos e menestréis, mas
nio conferiram a seu pafs nenhum daqueles beneficios sélidos em que
a histéria adora se deter, e toma como um exemplo para a posteridade.

(Scott 1993, p. 256)

N3o se trata, portanto, de elogiar os ideais da cavalaria, mas de limitd-los
pelo aprego aquilo que de fato traria beneficios ao povo. Nao ¢ por acaso, entio,
que Rebecca faz um elogio a paz da vida familiar, partindo daf para uma critica
do conceito de honra defendido por Ivanhoe. Os ideais da cavalaria, alids, sio
apresentados em luz ainda mais desvantajosa quando os comparamos com os

homens valorosos do bando de Robin Hood e, em alguma medida, também com
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a lealdade com que Gurth e Wamba, tipos completamente populares, entregam-se
nio apenas ao servigo de seus senhores, mas aquilo que suas convic¢des apontam
como sendo correto. Os ideais da cavalaria, por si préprios, resultarao, na melhor
das hipdteses, em boas letras de can¢des populares, o que parece muito pouco, ji
que também podem ser empregados para justificar os ardis de um de Bracy ou
a violéncia de um Front de Boeuf. Pode-se dizer, entdo, que Ricardo teria como
qualidades redentoras (e, no contexto da obra, tipicamente saxas) sua franqueza,
relativamente desprovida de adornos, e sua coragem galante, se vista como na-
tural. Ocorre, porém, que essas caracteristicas sio mostradas em /vanhoe como
independentes dos ideais de cavalaria. A adesao cega a eles, no fim das contas,
parece incompativel tanto com a boa politica quanto com as maneiras que po-
deriam conduzir a felicidade privada. Desse modo, a conciliagao deve ser entre
as institui¢des normandas, que nao sao postas em questao, ¢ as maneiras saxas,
mais rusticas e francas, que determinardo o modo como a sociabilidade deverd se
estruturar. Nesse sentido, parece que Scott procura se distanciar de uma concep-
¢ao acerca dos elos entre a galanteria dos cavaleiros e a polidez moderna que, se é
desenvolvida por uma série de autores ao longo do século anterior, remonta, em
grande medida, a David Hume.” Parece oportuno, entio, que nos detenhamos
sobre o que o filésofo tem a dizer a esse respeito.

Hume, como se sabe, interessou-se precocemente pelo tema da cavalaria, tendo
escrito, antes mesmo de publicar o Tratado da Natureza Humana, um curto ensaio
sobre o tema, intitulado “An Historical Essay on Chivalry and Modern Honour”.
Nele, o filésofo, prenunciando a possibilidade de uma ciéncia do homem nos
moldes da que seria desenvolvida no 77atado, apresenta consideragoes segundo
as quais o fendmeno da cavalaria teria sido o resultado inevitdvel de certas carac-
terfsticas da natureza humana. A cavalaria, entendida como fené6meno histérico,
teria resultado de uma tentativa malfadada de apropriacao, por parte dos povos
bdrbaros, de certas caracteristicas que eles observaram nos romanos. Por ter sido
desenvolvida por povos que no teriam o mesmo tipo de experiéncia que resultara
na civilidade romana, a tradi¢ao da cavalaria resultara em um mundo “habitado

por seres diferentes e regulado por leis diferentes” (Hume 1947, p. 57). Para os

7 Seguimos, a esse respeito, a sugestdo de Ryu Susato (2006), para quem a posi¢ao de
Hume merece ser observada tanto por conta do interesse precoce do pensador escocés
sobre o tema da cavalaria quanto porque suas posi¢des sobre o tema parecem ter dado o
tom do modo como ele seria tratado por outros autores escoceses do perfodo, a exemplo
de Kames e Robertson.
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“novos modernos”, tratava-se de associar a aparéncia de cortesia e humanidade até
mesmo ao combate, de modo que bons cavaleiros deveriam chegar a sorrir para
aqueles cujas gargantas cortariam em seguida. Tendo essa tradigao se espalhado,
ela teria colaborado para introduzir, também, “a galanteria, e uma adoragio pelo
sexo feminino” (Hume 1947, p. 60). Essa devogao as mulheres é apresentada, no
ensaio de juventude, de maneira bastante caricata: os mesmos cavaleiros que cor-
rem & procura de monstros e gigantes para combater sempre tratam as mulheres
de maneira excessivamente servil. De qualquer modo, j4 era possivel antever, em
“Of Chivalry”, uma tese que seria retomada posteriormente por Hume, ainda
que em termos valorativos bastante distintos: a tradi¢o da cavalaria, ao fomentar
o surgimento de herdis que se destacariam pelo combate, mas se dedicariam as
mulheres do mesmo modo que devotos se dedicam a divindade, teria engendrado
tanto a galanteria quanto a pritica de combate individual.

Esse, como se sabe, é um aspecto que Hume parece ainda considerar impor-
tante anos depois, ao escrever a seguinte passagem do Apéndice 11 de sua Histdria
da Inglaterra:

Essas ideias de cavalaria infectaram os escritos, a conversagio e o com-
portamento dos homens por algumas eras, e, mesmo apés terem sido, em
grande medida, banidas pelo renascer da erudicio, legaram aos modernos
a galanteria e a questiio de honra, que ainda mantém sua influéncia, e sao
as crias genuinas dessas afetagdes antigas. (Hume 1985, p. 487)

No que diz respeito a questao de honra, cabem alguns esclarecimentos: a
referéncia ¢, claramente, aos duelos. Isso fica explicito em um trecho do ensaio
intitulado “Of the Rise and Progress of the Arts and Sciences” que foi suprimido
na edi¢ao de 1770, no qual Hume afirma que “O ponto de honra, ou prdtica de
duelos, ¢ uma inveng¢ao moderna, bem como a galanteria” (Hume 1985, p. 628). A
mesma passagem também deixa claro que essa prdtica seria perniciosa na medida
em que, separando-se honra e virtude,

[...] os maiores devassos tém algo de que se gabar, e tém podido manter
uma fachada respeitdvel, ainda que culpados dos maiores e mais ver-
gonhosos vicios. Eles sao depravados, gastoes e nunca pagam nada do
que devem, mas sao homens de honra, e, portanto, devem ser recebidos
como cavalheiros” (Hume 1985, p. 626).

Além disso, o Apéndice 11 da Histdria da Inglaterra permite entrever relagoes
entre a questao de honra e os julgamentos por combate, que Hume denomina

“um novo absurdo”, o qual é associado a tradigdo da cavalaria, levada 4 Inglaterra
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pelos conquistadores normandos. (Hume 1985, p. 487)

Se a prética de duelos parece inequivocamente indefensdvel, o mesmo nao
pode ser dito da galanteria. E verdade que, no ensaio de juventude, Hume se refere
a ela em termos nao necessariamente elogiosos, falando em “adoragao” pelo sexo
feminino. E verdade, também, que a passagem da Histdria da Inglaterra mencio-
nada hd pouco apresenta a galanteria como resultado da tradi¢ao que “infectava”
escritos, pensamentos e conversas, e que foi “banida” pelo avango da erudigio.
Ainda assim, diferentemente do que poderia ser dito com relago a duelos, a
galanteria é importante nao apenas por ainda gozar de prestigio, mas porque
constitui um aspecto das tradi¢oes de cavalaria que Hume considera como tendo
sido responsdvel, a0 menos em alguma medida, pelo estabelecimento da polidez
moderna. Isso fica bastante claro no jd mencionado “Of the Rise and Progress of
the Arts and Sciences”. Nesse texto, o filésofo nos informa que

Se a superioridade, no que diz respeito a polidez, deve ser atribuida aos
tempos modernos, as no¢des modernas de galanteria, que sio o produto
natural de cortes e monarquias, devem provavelmente ser consideradas
as causas desse refinamento. Ninguém nega que essa invengao seja mo-
derna. (Hume 1985, p. 131)

Alguns autores, como bem lembra Hume, poderiam afirmar que a galanteria
¢ afetada ao ponto de se tornar ridicula, vendo-a como algo que poderia fazer
com que recafsse descrédito sobre épocas mais modernas. E por isso que ele trata
de empreender, em seguida, algo como uma defesa dessa prdtica. Segundo ele, a
galanteria nio pressupde grande afetacio, sendo, na verdade, um resultado bas-
tante natural da afei¢ao entre os sexos. Além disso, ¢ também nesse hdbito que
tem suas raizes nas tradi¢des de cavalaria que estaria embasada a fundagio das
boas maneiras, as quais tornam mais agraddveis a conversagio e o intercimbio de
mentes (Hume 1985). Seria um trago distintivo do homem polido a capacidade
de se portar com deferéncia diante de seus companheiros, além de afastar descon-
fiangas infundadas por meio de um estudo que permita ver caracteristicas alheias
que poderiam dirimir impressdes como essas. Ainda, as boas maneiras fariam com
que alguém que foi educado de acordo com elas atente “para as necessidades de
todos, esforgando-se para agradar tanto quanto ¢ possivel sem trair uma afetagao
visivel demais” (Hume 1985, p. 132). E compreensivel, entdo, que um homem
civilizado entenda que, dada sua superioridade natural sobre as mulheres no que
diz respeito a forga fisica, ele mostre sua autoridade “de maneira mais generosa,
ainda que nao menos evidente: pela civilidade, pelo respeito, pela afabilidade e,
em uma palavra, pela galanteria” (Hume 1985, p. 133).
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Além disso, segundo Hume, a galanteria no é, de maneira alguma, incompa-
tivel com a sabedoria e a prudéncia e, quando bem regulada, pode ser nao apenas
bom entretenimento, mas uma forma de melhorar o cardter dos jovens. Isso nio
apenas porque a mera satisfacdo dos apetites corporais nao basta para contentar
a mente, mas porque a companhia de mulheres virtuosas comunicaria aos admi-
radores delas um pouco de delicadeza e de modéstia, além de ensind-los a tomar
cuidado para evitar ofensas, polindo assim, insensivelmente, a sua linguagem, e
tornando-a mais refinada e mais precisa (Hume 1985). Percebe-se, entio, que,
ainda que a galanteria, em seus particulares, seja resultado de uma apropriagao
que, por estar distante da experiéncia, ¢ absolutamente fantasiosa, decorre, em
igual medida, de inclina¢bes bastante naturais, e enseja que estas sejam refina-
das de maneira que Hume considera inequivocamente benéfica. Fica evidente,
portanto, nio apenas que a galanteria é causa direta da polidez moderna, mas
também que as maneiras modernas sao um resultado que, em retrospecto, parece
ter sido bastante louvdvel. Longe de ser uma mera excentricidade ou reliquia, ¢
o que poderfamos chamar de ganho civilizatério.

E importante notar que nio é apenas a tradi¢io da cavalaria que, segundo
Hume contribui para o estabelecimento da polidez. O ensaio que vem sendo
mencionado traz, a esse respeito, uma outra consideragao importante:

Em uma monarquia civilizada, hd uma longa cadeia de dependéncia do
principe até o camponés, que nio ¢ grande o suficiente para tornar a
propriedade precdria, ou deprimir as mentes das pessoas, mas basta para
engendrar em cada um uma inclinagdo para agradar a seus superiores, e
a se formar segundo modelos tais que sejam os mais aceitdveis a pessoas
de boa condigio e educagio. A polidez de maneiras, portanto, surge
muito naturalmente em monarquias e em cortes. (Hume 1985, p. 127)

E discutivel que o reinado de Ricardo 1 fosse considerado por Hume j&
como uma monarquia civilizada, mesmo que, como fica claro no Apéndice 11 da
Histdria da Inglaterra, Hume considere a constitui¢ao normanda como o marco
inicial do que se tornaria a civilizago inglesa. E verdade que, no Apéndice, o
desenvolvimento do feudalismo ¢é apresentado de maneira compativel com a
passagem acima. Entretanto, o engendramento da civilizagao ¢ um processo que,
no século xi1, estaria, ainda, em curso. Isso fica evidente, por exemplo, quando
Hume descreve os levantes contra judeus, que nao teriam sido punidos porque
“a culpa envolvia tantos dos cidadaos mais considerdveis”, e que sao relatados por
um compilador que “louva o Todo-Poderoso por entregar [...] essa raca impia
a destrui¢ao” (Hume 1983, p. 379). Além disso, ao relatar a trégua estabelecida
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entre Ricardo 1 e Saladino, Hume nio deixa de notar que “A vantagem, de fato,
em ciéncia, em moderagao, em humanidade estava, naquela época, inteiramente
do lado dos sarracenos” (Zbid., p. 393). Observe-se, ainda, que Ricardo, mais
preocupado em atingir a gléria militar do que em estabelecer politicas firmes que
garantissem a estabilidade do reino, toma decis6es equivocadas para o andamento
do governo ao longo de sua auséncia, as quais expdem a Inglaterra ao autoritarismo
de Longchamp e a maquinagdes por parte do rei da Franga.

E verdade que, se a passagem de “Of the Rise and Progress of the Arts and
Sciences” mencionada hd pouco termina com a consideragio de que, em um
estado como o descrito ali, nenhuma das artes liberais serd negligenciada ou des-
prezada, o Apéndice 11 da Histdria da Inglaterra deixa bastante claro que os bardes,
vivendo de maneira opulenta, mas rdstica, nao encorajavam as artes. Entretanto,
a descrigao que o Apéndice apresenta das institui¢oes feudais que os normandos
haviam introduzido mostra claramente que os bardes em situagao mais elevada
nio podiam perder de vista sua dependéncia da boa vontade do rei e, os bardes
menos importantes dependiam mais ainda dos mais elevados e, dentro de cada
feudo, os habitantes dependiam de seus senhores. Assim, ainda que nio houvesse
atengao particular as artes liberais, certamente é possivel supor que o feudalismo,
tal como se manifestava a época, proporcionaria essa necessidade de agradar que
teria como resultado, séculos mais tarde, parte expressiva da sociabilidade moder-
na. Fica estabelecido, desse modo, um vinculo bastante estreito entre a cavalaria,

acolhida pela nobreza feudal, e a polidez elogiada por Hume.*

J4 devem estar evidentes, a esta altura, as diferencas marcantes entre os modos
como Hume e Scott veem os ideais da cavalaria que, para ambos, parecem ser
uma caracteristica importante do medievo. O fil6sofo, é claro, vé nas histdrias
de cavaleiros algo que decorre de uma imaginagao fantasiosa, e compreende que
elas acarretaram uma série de pequenos desastres, como o “ponto de honra”. De

qualquer modo, reconhece que, ao introduzir essa tradigio, juntamente com o

8 Pode parecer estranho que o desejo de gléria em combate, que € parte integrante da tradi¢io
de cavalaria, nio tenha sido prejudicado pelo desenvolvimento da polidez. Hume oferece
uma explicagio para isso em outro ensaio, a saber, “Of Refinement in the Arts”. Segundo
o autor, a polidez, ainda que contribua para extinguir a raiva a partir da qual a coragem
naturalmente surge, engendra, por outro lado, um senso de honra, além de permitir que
soldados se portem com disciplina e com habilidade marcial que nao seriam possiveis
a um povo bdrbaro. Tolonen (2014) parte dessa tese para propor que o tratamento que
Hume faz das nogoes de honra e coragem ecoa aquele proposto por Mandeville em seu
Essay into the origin of honour, and the usefulness of Christianity in war.
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feudalismo, na Inglaterra, os normandos colaboraram para a disseminagao do
que seria, a época, um primeiro germe da polidez moderna, a qual é, para Hume,
inequivocamente vantajosa.

Scott, por outro lado, parece ter pretendido que seu /vanhoe se constituisse
mais que uma critica a costumes especificamente normandos, mas a prépria tra-
di¢ao da cavalaria. Nao ¢ por conta de sua adesdo a ela, afinal, que a personagem
titulo se torna recomenddvel, mas justamente por perceber que ela precisaria ser
limitada. Ricardo 1, que ¢ a figura que representa a concretizagao do cavaleiro ideal,
deixa isso bastante claro: ainda que naturalmente capaz de granjear admiragao,
seu cardter, por mais que seja o de um homem justo, nao ¢, de maneira alguma,
o de um governante excelente ou o de alguém que, na convivéncia privada, seria
considerado exemplar.”

Na3o se pode dizer, € claro, que nao hd quaisquer pontos de contato entre os
dois autores. Scott ¢ bastante cuidadoso, por exemplo, ao retratar de modo elo-
gioso as habita¢des mais rusticas dos saxoes, em contraponto ao tom desgostoso
com que se refere aos excessos da decoragao utilizada pelos normandos. Hume,
do mesmo modo, observa, em seu “Essay on Chivalry”, que parte das apropria-
¢oes fantasiosas que resultaram na tradi¢ao da cavalaria consistia justamente em
um excesso condendvel de ornamentos na arquitetura, o qual resultava da md
compreensao do que conferiria grandiosidade as constru¢des romanas. Ainda
assim, mesmo em pontos como esses 0 hd concordincia total: a simpatia de
Hume nao ¢ pela rusticidade saxa, mas pela simplicidade elegante e grandiosa dos
romanos, a qual nao se pode mais recuperar. Ao se referir, em termos gerais, a0
modo como era conduzida a politica saxa, Hume nao se furta a observar que ela
nao se organizava propriamente segundo Estados, mas na forma de sociedades
que se reuniam em torno de guerreiros que fossem considerados particularmente
proeminentes. As maneiras saxas, do mesmo modo, passam longe de serem objeto
de elogios efusivos.

Scott, por sua vez, também nao pretende empreender apenas um elogio das
maneiras saxas. Ocorre, porém, que ele vé nelas um contraponto importante a
um modelo que, para ele, seria impréprio tanto para organizar o Estado quanto
a sociabilidade comum. E importante observar que, tendo escrito ensaios sobre a
cavalaria e uma série de romances que lidavam com esse tema, e tendo se dedicado
a isso pouco tempo depois de um debate em que a figura de Hume obtivera certa
proeminéncia, Scott certamente estava consciente do que significaria recusar de

9 Nesse sentido, ganha peso a afirmagio, por parte de Joseph Duncan (1955), de que fvanhoe
seria uma obra que se opoe ao chauvinismo, a cavalaria € a0 romantismo.
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maneira taxativa os ideais da cavalaria. Quando Rebecca mostra a Ivanhoe que
sua honra nao o faria mais feliz que a simples felicidade doméstica, e quando o
préprio narrador mostra que Ricardo nao constituiria um exemplo de governante,
o que fica claro nao ¢ apenas que cavaleiros ndo servem para governar, e talvez nao
sejam tao melhores no que diz respeito a vida cotidiana. Trata-se de uma tomada
de posi¢ao, por parte do autor, em um debate bem determinado que dizia respeito
nao s6 a superioridade dos antigos ou dos modernos, mas também a que ideais a
Inglaterra deveria buscar preservar.

Nesse sentido, ainda que os saxdes nao fossem, por si sé, um exemplo de
identidade a ser perseguida, certamente teriam colaborado mais do que os ideais
da cavalaria com a constitui¢ao das maneiras inglesas. Diferentemente de Hume,
que parece ver nos ideais trazidos pelos normandos a origem de préticas modernas
que seriam superiores, Scott pretende recuperar, em alguma medida, certos ide-
ais de rusticidade e common sense que, para ele, mereceriam mais crédito do que
parecem ter recebido pelos defensores da polidez moderna. N3o se trata, é claro,
de promover um retorno 2 antiguidade (alids, o que estd em questao ¢ recuperar
ideais que nao sio propriamente cldssicos). O que estd em questdo é mostrar
que, no perfodo em que terminou por se constituir, a nagao inglesa deveu mais
a uma fusao entre mundos distintos do que os defensores da galanteria teriam
permitido ver.” Torna-se, entao, bastante explicito que lvanhoe expressa inquie-
tagbes importantes, por parte de Scott, acerca do ideal de polidez que, elogiado
por Hume, teria tido enorme importincia para boa parte da filosofia britdnica do
século xvir. Nao se deve perder de vista que o elogio de Hume a certo ideal de
polidez implica, em alguma medida, a prescri¢do de certas maneiras. Mais do que
apenas recomendar que a Inglaterra recupere algo da rusticidade saxa, o que Scott
pretende é um acerto de contas com o préprio modelo de sociabilidade decorrente
da conquista normanda e associado a cavalaria.

Esse é um aspecto interessante, jd que, ainda no século xvi, esse modelo de
polidez jd vinha sendo recusado em mais de uma frente. Novelistas mulheres, é
importante lembrar, puseram-se a escrever motivadas, em parte, pelo fato de seus

10 Nio se deve pensar que o modelo proposto por Scott ¢ visto pelo autor como isento de
problemas: ao fim do livro, Rebecca diz a Rowena que ird viver na Espanha com seu pai,
j4 que a Inglaterra, de qualquer modo, é um pafs violento, em que judeus nio teriam
qualquer seguranca. Talvez isso queira dizer apenas que, em [vanhoe, nada transcorre
de maneira exatamente ideal. E possivel, também, que haja af uma dentncia, segundo
a qual o autor empreenderia a critica segundo a qual nem mesmo a passagem a nova
ordem simbolizada pelo casamento de Ivanhoe ¢ Rowena teria sido capaz de interromper
as perseguicoes sofridas pelos judeus, as quais Scott, como Hume, deixa claro que nio
considera justas.
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apelos nao terem muito espaco entre os escritores considerados sérios. De inicio,
¢ verdade, concentraram-se em enredos que talvez pudessem ser considerados
excessivamente sentimentais, mas que jd indicavam que havia registros impor-
tantes para elas que nao vinham recebendo a devida atengdo. O desenvolvimento
das obras literdrias tipicamente femininas abriu caminho, posteriormente, para
sdtiras como as de Charlotte Lennox e para andlises sociais mais sofisticadas, como
as de Jane Austen. Novelistas do sexo masculino, alids, também jd mostravam,
em diversos casos, certa recusa do ideal de polidez que usualmente ¢é associado
a filosofia das luzes britinicas. O resgate de certa concep¢ao do medievo que se
vé, por exemplo, em diversas gothic novels, sejam elas escritas por homens ou por
mulheres, deixa isso claro, o que ocorre, a0 menos em parte, também por apelos
a sentimentos exacerbados.”

Parece, entdo, que, como uma série de autores (ou de movimentos) que
teriam surgido j4 a partir do século xvi11, Scott pretende empreender uma recusa
contundente de certa concepg¢ao de polidez que se teria tornado bem aceita. En-
tretanto, ele constitui um caso bastante particular. Ora, sua recusa da maneira
de sociabilidade que ele associa & conquista normanda nio se dd em favor da
sensibilidade. Além disso, evidentemente, seu resgate do medievo nio se d4 como
forma de justificar recursos ao sobrenatural, nem para favorecer uma atmosfera
de mistério ou de obscuridade, como ocorre frequentemente na ficgao gética.
Ainda que fvanhoe seja um romance, o que estd em questao ¢ a critica da polidez
de origem normanda (e, com ela, de certa concep¢io da identidade nacional
inglesa) por meio de um ataque ao préprio modo como a histéria colaborou
para engendrd-la. Se considerarmos que a defesa dessa polidez empreendida por
Hume, mas também por outros filésofos das luzes britinicas, associa-se a uma
explicagdo histérica acerca de sua origem, a critica de Scott se torna, ao fim e ao
cabo, bastante incisiva.
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