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RESUMO

O artigo examina a trama dramdtica de O fi-
tho natural, de Diderot, de modo a mostrar
como ideias morais de virtude e vicio surgem
da interacio de personagens que represen-
tam tipos psicoldgicos, mas sio movidos por
desejos de natureza fisioldgica. Sao estes, em
ultima instincia, que determinam as acoes €
permitem julgd-las segundo parAmetros esta-
belecidos socialmente. Interessa-nos em par-
ticular a caracterizacio do personagem cen-
tral, Dorval, como agente econémico racio-
nal, que, paradoxalmente, se mostra incapaz
de agir na consecucio de seus interesse.
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ABSTRACT

The article examines the dramatic plot of
Diderot’s Le fils naturel in order to show
how moral ideas of virtue and vice arise from
the interaction of characters who represent
psychological types but are driven by desires
of a physiological nature. These desires ulti-
mately determine actions and allow them to
be judged according to socially established
parameters. Of particular interest is the char-
acterization of the central character, Dorval,
as a rational economic agent who, paradoxi-
cally, })roves incapable of acting in the pur-
suit of his own interests.
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Em meméria de Luis Nascimento

O teatro de Denis Diderot, assim como seus comentdrios sobre a pintura, mobiliza
toda uma rede de valores morais e estéticos que promovem a sensibilidade — uma
disposi¢io comum aos seres capazes de experiéncia, humanos e animais. As obser-
vagoes de Diderot sobre Jean-Baptiste Greuze' — cuja pintura de género é comparé-
vel a0 drama burgués que o filésofo ilustra em O Filho Natural— manifestam valores
que sdo igualmente sociais. Veem-se nelas o quanto Diderot era fascinado pela ma-
neira como as qualidades aristocrdticas, tradicionalmente associadas a figuras histé-
ricas, narrativas biblicas ou mitos pagios, sio substituidas por novas formas, um
heroismo da vida cotidiana e, sobretudo, da esfera doméstica, que é o verdadeiro
palco da a¢io moderna. A vida familiar, organizada em torno do nascimento, da
doenga, dos acidentes e da morte, é composta de educagio e solicitude, apego e
afei¢ao, mas também de aparente fatalidade e escolhas condicionadas pelas condi-
¢oes sociais. Nos quadros de Greuze, como nos dramas de Diderot, maes e filhas —
e, no caso de Greuze, até mesmo os animais domésticos que as acompanham — mais
frequentemente do que pais e filhos, demonstram capacidade de simpatia, compai-
x40, mas também de resisténcia e firmeza diante dos golpes do destino.

Consideremos o caso da obra, publicada anonimamente em 1757, O Filho Natu-
ral ou as provagées da virtude, comédia em cinco atos e em prosa*. Desde o século XIX,
faz-se referéncia ao Filho Natural de maneira quase acessoria; dd-se preferéncia a
parte final, que sao as Conversas sobre o Filho Natural — denominagao ausente da
primeira edi¢io —, um didlogo sobre questoes filosdficas e estéticas entre Dorval e
“eu”, ou seja, o proprio Diderot encenado. O que Diderot publica sob este titulo
nao ¢ apenas o texto da pega, mas também a memoria de sua criagdo privada; as
Conversas supostamente tratam nio do texto, mas de sua representacio, na verdade
de sua estreia, que é um evento familiar. A andlise que se segue concentra-se na peca
e deixa de lado as Conversas e o complexo dispositivo ficcional que os envolve.

No prefécio, ficamos sabendo que o autor — do livro que abriga esta pega, se-
gundo uma convencio de fic¢do, e nio da pega em si, supostamente escrita pelos
préprios atores da histéria — incentivou Dorval a cumprir a tltima vontade de seu
falecido pai, Lysimond, encenando, num palco privado, uma pega que celebra a
histéria da familia, cujos membros interpretam seus préprios papéis — com excegao,

naturalmente, de Lysimond, substituido por um amigo. A familia, juntamente com

! Cf. Jaffro, 2020, p. 271-284.

2 O anonimato é relativo, pois a primeira frase contém uma referéncia transparente a Diderot como o promotor
da Enciclopédia.
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o autor do livro — que escuta escondido num canto —, constitui o unico publico
dessa representa¢io doméstica, pensada para acontecer anualmente e ser transmitida
as geragoes futuras como um monumento ao espirito do pai, superior as pinturas
dos “retratos de familia”, que carecem da dinimica de uma histdéria. A cena final,
na estreia da pega, foi tdo comovente que a apresentagio foi interrompida antes que
o Unico verdadeiro ator — o amigo encarregado de representar o pai falecido — pu-
desse entrar em cena.

Os valores mais importantes exigem ser traduzidos na a¢do. Mas Dorval é um
agente cronicamente fraco, com um grau muito limitado de autocontrole, carente
de iniciativa e eficdcia. Tratar-se-4 aqui de mostrar como a pe¢a, a0 mesmo tempo
em que diagnostica o problema de agao enfrentado por Dorval, propde uma solugio
prética adaptada a sua fragilidade enquanto agente. A manipulagiao marginal da for-
tuna — entendida como o dinheiro e os bens liquidos — ¢ a tnica técnica de que
Dorval dispoe para operar a transformacio dos vinculos e sentimentos que a situagio
exige a luz dos valores morais e sociais. Essa técnica é emprestada da gestao econd-

mica e aplicada a moral.

I. Como traduzir a virtude em a¢ao quando se & melancolico?

O cerne da intriga ¢ a transformagao dos vinculos e dos sentimentos entre quatro
personagens — Dorval, Clairville, Constance e Rosalie —, que podem ser distinguidos
e caracterizados com base em suas respectivas posi¢oes dentro de um complexo de
relagoes e de condicoes sociais e econdmicas.

Comecemos pelas consideragoes de género e de parentesco: Dorval e Clairville,
dois homens, sdo bons amigos. Dorval personifica a solidao, todos os demais vinculos
partem inicialmente de Clairville. Constance é irma de Clairville e uma jovem vitiva
— ela carrega a experiéncia da dor e da perda; é também mentora de Rosalie e estd
prestes a tornar-se sua cunhada, jd que Rosalie é noiva de Clairville. Rosalie ¢ 6rfa de
mie hd pouco tempo. No entanto, como sua mie passou anos nas colonias com o pai
de Rosalie, Lysimond, ela foi educada por sua tia até a morte desta; depois disso, a
mie distante transferiu sua autoridade para Constance. Rosalie vivia um amor exclu-
sivo e reciproco com Clairville até conhecer o amigo dele, Dorval. No inicio da pega,
na véspera do casamento entre Clairville e Rosalie, Dorval e Rosalie acreditam estar
perdidamente apaixonados um pelo outro. Ora, o leitor atento jd foi informado, pela
didascdlia inicial, de que Lysimond, que vive no exterior, nio tem apenas Rosalie

como filha. Essa informagio serd revelada aos personagens apenas no momento do
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desfecho. Dorval é seu filho natural: sua mae morreu nas coldnias antes que pudesse
casar-se com o pai (Diderot, 1996, p. 1115; Diderot, 2008, p. 78)°.

As determinagoes psicoldgicas pelos humores e pelas disposigoes afetivas também
tém sua importincia: Dorval sofre de um sentimento difuso de culpa. Sente que, ao
ceder a sua paixio por Rosalie (sua “ternura”, no vocabulario da época), estd traindo
a amizade e a confianga de Clairville. Estd prestes a ndo comparecer ao casamento e
a fugir. Trata-se de um personagem melancdlico, inclinado a passividade e a apatia.
Sua forma de agir passa pelo evitamento e privilegia estratégias indiretas.

Rosalie, ao contririo, ¢ acima de tudo uma personagem decidida. Como se diz,
ela toma as rédeas da prépria vida. Representa bem o que uma psicologia de segunda
categoria chamaria hoje de uma personalidade proativa. Estd prestes a trair Clairville
com Dorval. Constance também é uma personagem muito voluntariosa, contrari-
ando o esteredtipo de género. Em uma de suas conversas com Dorval, o “eu” afirma
que o “tom” de Constance lhe parece “muito elevado para uma mulher” (Diderot,
1996, p. 1159; Diderot, 2008, p. 140).

Tudo isso conduziria diretamente a um desastre — a ruptura do noivado entre
Rosalie e Clairville ou mesmo, e mal se ousa pensar, ao incesto —, se Constance nio
estivesse decidida a orientar e aconselhar Dorval. A autoridade que ela exerce sobre
Dorval é a da virtude estdica (a mesma cujo nome ela carrega). Em quem a possui,
essa virtude ¢ capaz de contrariar ou impedir, desde a origem, a influéncia pertur-
badora da paixdo. Mas o que ela pode fazer pelos outros? Pode guiar. Constance é
uma figura feminina do diretor de consciéncia ou do psicoterapeuta, uma encarna-
¢io do care, a quem nada impedird no final de desposar seu paciente, Dorval. E
somente gragas a encarnagao, por parte de Constance, do amor 2 virtude que todo
desfecho fatal, quaisquer que sejam sua natureza ou gravidade, é evitado. Em certo
sentido, Constance exerce mais influéncia sobre o curso dos acontecimentos do que
o pai ausente de Rosalie e Dorval®.

Passemos agora as condi¢oes sociais e as consideragdes sobre a fortuna. Clairville
¢ um membro ocioso da pequena nobreza [gentry] e possui uma modesta fortuna,
inferior & de sua noiva Rosalie, filha do rico Lysimond. No ato II, cena 4, ficamos
sabendo que o pai de Rosalie, agora vitivo, vendeu todas as suas propriedades nas
colbnias, embarcou e estd navegando rumo & Franca com todo o seu dinheiro por

um oceano perigoso, arriscando nio apenas a propria fortuna, mas também o dote

3 Todas as referéncias 4 obra de Diderot remetem 4 edigao Euvres, t. IV, Esthétique — théitre, organizada por
Versini (1996) e & tradugio brasileira: Diderot, Obras V: O filho natural ou as provagies da virtude: conversas
sobre o filho natural, organizacio de Guinsburg, traducio e notas de Saadi (2008).

% Para uma leitura que atribui muita (demasiada?) importincia no “fantasma do pai”, cf. Guilhem, 2023, p. 128-150.
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e a heranga da filha — colocando assim em risco sua unifo com Clairville. O plano
de Lysimond, ao que parece, ¢ recomecar a vida. Quanto a Dorval, ¢ 6rfao de mae
desde a infincia. Seu pai foi exilado. Embora nio seja rico, ele terd recursos sufici-
entes para ajudar Rosalie quando ela parecer arruinada, apds o suposto sequestro de
Lysimond por um navio inimigo. Nesse contexto sombrio, Dorval resume sua nova
situagio numa declaragio enigmadtica feita a Constance, no ato IV, cena 3: “aos olhos
do mundo, meu nascimento ¢ indigno, e minha fortuna desapareceu.” (Diderot,
1996, p. 1115; Diderot, 2008, p. 79). A fim de compensar os efeitos da perda de
Lysimond, Dorval acabara de transferir secretamente suas economias para a conta
de Rosalie. A abjecio diz respeito a representagao social do status de filho natural.
Ha4 pelo menos trés tipos diferentes de interagao prética e afetiva entre os quatro

personagens:

1. Interacoes de “ternura”: O amor ¢é reciproco entre Dorval e Rosalie na abertura
da peca. Clairville ama Rosalie. Constance ama Dorval. No final, 0 amor mu-
tuo entre Rosalie e Clairville é restaurado, e o amor entre Dorval e Rosalie é
substituido pelo afeto fraternal — o vinculo familiar fornece a razao que tanto o

moraliza quanto o racionaliza.

2. Relagoes de “confianca”: Dorval resiste a ideia de ser desleal com Clairville.
Rosalie, pronta para romper o noivado com Clairville, estd prestes a trair a con-

fianca da irma deste, Constance, que também ¢ sua confidente.

3. Mais importante ainda, as relagées de cuidado e de educagao: Constance ocu-
pou-se de Rosalie como uma substituta de sua tia e mie. Ela incorpora a soli-
citude materna também em seu relacionamento com Dorval. Embora capaz de
um entusiasmo abstrato pelo amor a virtude, que é intrinsecamente amdvel,
Dorval é notoriamente “sombrio e melancélico” (essa obscuridade deve ser con-
trastada com a clareza do nome de Clairville). Trata-se de um agente fraco que

tem dificuldade em traduzir o amor a virtude em acio.

Il. With a little help from my friends: como um agente fraco chega a
resolver um problema de acao

Ao longo da peca, Constance ajuda Dorval a encontrar a coragem para agir de
acordo com sua ideia de virtude. Essa agdo de Constance é a primeira etapa de um
processo de transformagao dos sentimentos e apegos. Constance desencadeia o gesto
decisivo de Dorval. Concentremo-nos neste ponto.

Em sua conversa com esse “eu”, que é uma voz de Diderot, Dorval se explica:
“Eu pratico muito pouco a virtude, disse-me Dorval; mas ninguém a tem em mais

alta conta do que eu” (Diderot, 1996, p. 1160; Diderot, 2008, p. 142); 0 que se segue
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aproxima a obscuridade de Dorval das trevas com que os tempos supersticiosos mas-
caram o brilho da virtude e da verdade (ibid. — cf. 1996, p. 1081). H4 uma distincia
entre o conhecimento da virtude, o reconhecimento e o amor que ela necessaria-
mente implica, e a incapacidade constitutiva de agir de acordo com esse conheci-
mento. A chamada tese internalista’, segundo a qual o juizo moral é necessariamente
acompanhado de uma motivagio correspondente, seria verdadeira se a condigdo de
fraqueza nio estivesse presente. O entusiasmo pela virtude que caracteriza Dorval
permanece no registro da idealidade por causa de sua melancolia.

No entanto, gragas a feliz influéncia das “luzes” de Constance (Diderot, 1996, p.
1118, Diderot, 2008, p. 82), Dorval, geralmente apréxico, realizard a facanha de “sacri-
ficar sua paixdo, sua fortuna e sua liberdade” por seu amigo Clairville, como Diderot
resume em seu preficio (Diderot, 1996, p. 1085; cf. Diderot, 1996 1V, 7, p. 11175 Di-
derot, 2008, p. 81), e serd felicitado por esse feito por todos os protagonistas ao final
da peca. Sua paixao ¢é a ternura que sente por Rosalie; sua liberdade ¢ a solidao me-
lancélica & qual renuncia ao tornar-se esposo de Constance; sua fortuna é o capital
mobilizével que lhe permitiu agir sobre os outros e sobre si mesmo. Este dltimo as-
pecto, cujo interesse é encoberto por uma aparente trivialidade, estd estreitamente
ligado 4 ideia do drama burgués como retrato das condicoes e das profissoes.

No ato IV, cena s, a noticia de que o navio de Lysimond foi capturado pelo
inimigo (na verdade, uma noticia falsa) leva os protagonistas a acreditarem que Ro-
salie perdeu sua fortuna e que jd ndo é um bom partido. No entanto, Clairville estd
disposto a infringir as regras das pessoas bem nascidas e, apesar de seu nome, a tra-
balhar no comércio. Ele vé o comércio como sendo “praticamente a tinica” profissio
“em que as grandes fortunas sio proporcionais ao trabalho, a habilidade, aos perigos
que as dignificam” (Diderot, 1996, p. 11r7; Diderot, 2008, p. 80). Em comparacio
— ainda que isso permaneca implicito na pega —, a fortuna de Lysimond e, por con-
sequéncia, a de seus dois filhos, tem origem colonial e é moralmente duvidosa®.
Gragas ao gesto decisivo de Dorval, com seu plano secreto para ajudar o amigo,
Clairville nao precisard se rebaixar: Dorval afirma que a perda do navio de Lysimond
estd coberta por um seguro, o que garantiria a Rosalie seu dote. Na verdade, Dorval
estd por trds desse desfecho (ato III, cenas 9-10).

E assim que a peca pode ser lida como a resolucio de um problema pratico: como
Dorval, que é tao fraco a ponto de ser mais um paciente do que um agente, pode
mudar ou ao menos silenciar seus desejos por Rosalie — desejos que ele preferiria

nao ter, por razdes morais, ligadas a sua lealdade a Clairville —, sendo que ele nio

> Cf. Frankena, 1958, p. 40-81.
¢ Cf. Weber, 2003, p. 488-501.
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tem nenhum controle sobre esses desejos, e depois de ter renunciado — sempre por
deveres em relagao a Clairville — a tnica solugiao imediatamente acessivel e certa-
mente eficaz: a fuga.

Em vez dessa estratégia de evitamento, Dorval apoia-se no conselho de Cons-
tance (ato I, cena 4). Constance produz um dos efeitos da virtude: ela inspira o amor
pela virtude’. O afeto de Constance por Dorval ¢, no fundo, uma benevoléncia pré-
tica, estranhamente confundida com “ternura”. No ato I, cena 4, a declaracio no-
turna de Constance a Dorval — ¢ ela quem toma a iniciativa, pois Dorval estd prestes
a partir —, na qual confessa sua ternura, é antes de tudo uma declaracio de solicitude
moral: Constance se preocupa com a centelha de virtude em Dorval, mesmo que
ela esteja obscurecida pela melancolia.

Felizmente, Dorval nao precisa responder — pois tal pergunta teria sido, para ele,
um motivo para fugir, como desejaria um Alceste, rumo a um deserto: a conversa
deles ¢ interrompida por Clairville, cuja presenca relembra a Dorval os deveres da
amizade, especialmente na véspera de um casamento, no momento em que o futuro
marido acaba de saber, por sua noiva, que ela j4 nio o ama (ato I, cena 6).

Também aqui, a influéncia moral de Constance abre uma nova perspectiva de
a¢ao, mas ela nio ¢é suficiente, pois Dorval niao é um agente moral em plena posse
de sua capacidade de agir. Dorval precisa recorrer a técnicas de controle indireto,
que provém mais do dominio econémico do que do ético. E possivel que ele tenha
assimilado esse tipo de raciocinio econdmico na convivéncia com Clairville, pois seu
amigo tem o habito de conceber as interagées humanas como trocas econdmicas,
que geram efeitos externos felizes ou infelizes.

Por exemplo, no ato III, cena 3, Clairville acredita que Dorval e Constance estao
apaixonados. Ele nao sabe que ¢ apenas por causa de um mal-entendido que Cons-
tance acredita que seu amor por Dorval é correspondido: Constance encontra e 1¢,
por acaso, com uma alegria transbordante, uma carta de amor escrita por Dorval —
que, na verdade, era destinada a Rosalie. O problema ¢ que Dorval estd visivelmente
desesperado. Clairville tenta encontrar uma explica¢io para sua tristeza e a atribui aos
escripulos de Dorval em privd-lo de metade de sua fortuna ao se casar com sua irma
Constance — uma perda financeira que teria, como consequéncia indireta, o fato de

Clairville deixar de ser um bom partido para Rosalie. Como Clairville diz a Dorval:

Essa tristeza me perturba, confunde-me e leva meu espirito a vagar por todo
tipo de ideias. Um pouco mais de confianga de sua parte pouparia a mim de

7O estudo de Gerhardt Stenger, “Vertu et vérité dans Le Fils naturel’ (Stenger, 2000, p. 65-78) dissocia de
forma bastante abstrata os valores da virtude e da verdade da personagem feminina que os defende, ilustra-os
e dd acesso a eles.
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muitas falsas [...]. Mas, enfim, serd que eu o compreendi? Vocé temeria talvez
que eu, privado, por um segundo casamento de Constance, da metade de uma
fortuna, na verdade bastante modesta, mas que se acreditava garantida, eu nio
fosse mais rico o suficiente para poder casar Rosalie? (Diderot, 1996, p. 11013
Diderot, 2008, p. 57).

Assim, Clairville interpreta erroneamente os efeitos das paixdes do amor e da
melancolia em Dorval como resultados de cilculos altruistas de interesse e de for-
tuna, que incluiriam consideracoes sobre os efeitos externos do casamento entre
Dorval e Constance sobre o noivado entre Rosalie e ele préprio. Clairville ¢ um
homo economicus. Na mesma linha, quando se vé confrontado com a perda do amor
de Rosalie, no ato III, cena 8, ele hesita em atribui-la & perspectiva de sua prépria
perda de fortuna em decorréncia do novo noivado de Constance com Dorval. Ele
nao consegue evitar de pensar que o desamor de Rosalie seria consequéncia de seu
revés financeiro: ela provavelmente terd de se dedicar aos cuidados do pai arruinado,
que se tornou uma ‘responsabilidade muito dispendiosa”. Clairville interpreta a
conduta de Rosalie como um modo de minimizar a utilidade negativa.

Vejamos agora como Dorval ¢ mais clarividente ao recorrer a raciocinios seme-
lhantes. Na cena 9 do ato III, Dorval se vé diante de uma situagio digna da escolha
de Hércules. Ele prefere corajosamente a amizade e a virtude em detrimento da

ternura e do amor:

O que ela [Rosalie] vai pensar de mim?... O que é que eu vou decidir a respeito
do noivo dela?... Que partido tomar a respeito de Constance?... Dorval, vocé
vai deixar de ser ou vai continuar a ser um homem de bem?... Um aconteci-
mento imprevisto arruinou Rosali; ela estd na miséria. Eu sou rico. Eu a amo.
Clairville ndo tem mais como obter a mio dela... Ilusées vergonhosas, abando-
nai meu espirito, afastai-vos de meu coragio! Posso ser o mais infeliz dos ho-
mens, mas, nem por isso, vou tornar-me vil... Virtude, ideia doce e cruel! Caros
e bérbaros deveres! Amizade que me acorrenta e me dilacera, a ti obedecerei. O
virtude, o que és tu se ndo exiges sacrificio algum? Amizade, nao passas de uma
palavra oca, se nao impae lei alguma... Clairville desposar Rosali!

Existem quatro principios de a¢do concorrentes, quatro tipos de fatores que de-

terminam as condutas em O Filho Natural, sobre os quais Dorval pode se apoiar:

1. Sentimentos de parentesco e de familia: Toda a histéria é um evitamento do
incesto®. Dorval e Rosalie tém um pressentimento de seu vinculo familiar: “Os

tragos, o espirito, o olhar, o som da voz; tudo nesse objeto doce e terrivel parecia

8 Cf. Pucci, 1997, p. 271-287. O tema, comum no teatro da época, inspirou leituras psicanaliticas. Cf. Démoris,
1991, p. 121-135; Ramond, 2020, p. 227-239.
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corresponder a ndo sei que imagem que a natureza havia gravado em meu co-
ragdo.” (ato II, cena 2, Diderot, 1996, p. 1093; Diderot, 2008, p. 46). Poder-se-
ia imaginar, entdo, que a proibi¢ao do incesto desempenha um papel vago em
sua conduta. No entanto, seus sentimentos de ternura desaparecem primeira-
mente por oportunas razbes morais (ver ato V, cena 3, onde Dorval argumenta
a partir da ligagao entre felicidade e virtude), antes mesmo de saberem, pela
boca do pai, que sdo irmaos. Dessa forma, evitam a experiéncia do conflito

psicoldgico e social.

2. Determinacoes morais: Trata-se da virtude, do dever, da amizade, da confianca.
A conduta de Dorval com Constance, a0 menos quando ela estd sob sua feliz
influéncia, segue essas determinagdes morais. No entanto, esse nao é o caso da
relagio de Dorval com Rosalie, aos olhos desta tltima. Rosalie afirma que Dorval

¢ mau e enganador (ato IV, cena 1); Dorval se considera mau (ato V, cena 3).

3. Determinagoes afetivas: Trata-se do amor (da “ternura”), das paixoes, dos hu-
mores (essencialmente da melancolia). Elas regem as condutas de Rosalie e
Dorval, mas também, em menor grau, a de Clairville. Rosalie é afetada por um
gosto melancélico pela solidao, préximo ao de Dorval. Quanto a Constance, é

um ser racional, uma sabia estdica.

O ponto comum entre todos esses principios de agio é que eles ndo estao sob o
controle do agente’. Isso é evidente no caso do parentesco e das paixées. Quanto as
determinag6es morais, elas podem ser cultivadas, mas nao ¢ possivel tornar-se vir-
tuoso por um simples decreto da vontade, sem um esfor¢o de longo folego, especi-
almente quando se ¢ fraco, como é manifestamente o caso de Dorval.

Felizmente, existe um quarto motor da agdo, que, embora dependa amplamente
da sorte, pode, em certas circunstincias particulares, ser colocado sob o controle

direto da vontade:

4. Determinagoes da fortuna, que sao as condig()es € 0s acontecimentos sociais e
econdmicos. O status de Rosalie varia ao longo da histéria: no inicio ela é um
bom partido, depois ficamos sabendo que ela perdeu sua fortuna e, portanto, a
perspectiva de um casamento; o préprio Clairville também ¢ afetado por reveses
da sorte, talvez pelos efeitos externos do segundo casamento de Constance. O
gesto rdpido de Dorval, por meio de uma ordem bancdria, remedia a situagio de

Rosalie e, indiretamente, a de Clairville, que nao precisa mudar de profissao ou,

% Sobre a questio do controle e a oposicio de Diderot as pretensées do estoico ao autocontrole, Cf. Ida, 2001,
parte IV, cap. 4.
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mais exatamente, retomar uma profissao (“mudar de condigio social”; Diderot,
IV, 5, 1996, p. 1117; Diderot, 2008, p. 80). As determinagées da fortuna incidem

sobre aquilo que Diderot chama com insisténcia de “condi¢des” ou “estados”.

Segundo essa leitura de O Filho Natural, Dorval é um homo economicus, mas,
diferentemente de Clairville, é melancélico e se tornou incapaz de agir. Ele reen-
contra o caminho da vida ativa primeiramente por meio da agio financeira. E apenas
através da manipulagio de uma fortuna facilmente mobilizdvel que Dorval consegue
modificar marginalmente as condicoes de Rosalie e Clairville. Neste ponto, o soli-
16quio de Dorval no ato III, cena 9, é bastante significativo. Dorval considera reali-
zar uma agao direta sobre seus bens liquidos e, com essa operagao, busca exercer
uma influéncia indireta sobre as relagées entre os personagens: “Mas Clairville nio
tem fortuna. E agora Rosalie também nio...E preciso afastar esses obsticulos. Eu
tenho condi¢des. Eu quero fazé-lo [...] Se nio me caso com Rosali, para que preciso
de fortuna? Que uso mais digno eu poderia dar a ela do que emprega-la em beneficio
de dois seres que me sdo tao caros?” (Diderot, 1996, p. 1108; Diderot, 2008, p. 67).

E ainda diz a si mesmo:

Dorval, por que, entio, vocé esta sofrendo? Por que me sinto dilacerado? O
virtude, ainda néo fiz o suficiente por ti! Mas Rosali nao vai querer aceitar de
mim sua fortuna. Ela conhece demais o preco desse favor para concedé-lo a
um homem que ela deve odiar, desprezar... Logo, serd preciso engand-lal... E
se eu me decidir a isso, como conseguir que tudo dé certo?... Antecipar-me a
chegada de seu pai?... Espalhar pelos jornais que o navio que transportava sua
fortuna estava no seguro?... Mandar-lhe por intermédio de um desconhecido
o valor equivalente ao que ela perdeu?... Por que nao?... O meio é natural.
Ele me agrada. Basta agir rdpido. (/bid.)

Duas expressoes chamam particularmente a aten¢io. “Serd preciso engand-la™:
Dorval deve enganar Rosalie para seu préprio bem — um estratagema paternalista.
“Basta agir rdpido”: que tipo de agao pode ser tdo rdpida e ficil? Dorval age por
meio de alguns poucos comandos — como nds, hoje, com alguns cliques! Nao que
isso seja especialmente eficaz, mas precisamente porque, sem essa facilidade, ele nio
poderia fazer nada. Empréstimos, presentes, transferéncias de dinheiro: eis um do-
minio no qual Dorval pode agir com rapidez. Uma agao baseada na fortuna imobi-
lidria teria uma temporalidade incompativel com a urgéncia da situagdo, além de
exigir um nivel de planejamento que estd além das capacidades de Dorval. Assim,
um personagem passivo se torna mais ativo, enquanto um personagem ativo, Clair-

ville, se torna mais passivo.
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A cena 10 do ato III, com sua extraordindria concisdo — cinco palavras, comple-
mentadas por uma pantomima de grande importincia na estética teatral de Dide-
rot'’ —, por sua “rapidez” [célérité], para retomar o termo usado por Dorval, exprime
a forga de suas volicoes, aplicada a um campo no qual ele de fato pode agir como
quiser — ao passo que ele nio pode modificar a vontade seus desejos e sentimentos,

nao mais do que os dos outros.

CENA 10.

Dorval, Charles.

Dorval (D4-lhe um bilhete e diz:)

Para Paris, para o meu banqueiro.

(Diderot, 1996, p. 1108; Diderot, 2008, p. 68)

Uma consequéncia dessa decisdo rdpida aparece na cena 6 do ato IV, igualmente
breve e pantomimica, em que Charles simplesmente entrega a Dorval o recibo de

Rosalie.

lll. Dinheiro compra felicidade. Como a manipulagao da liquidez
restabelece o elo entre virtude e felicidade

No ato IV, cena 3, Constance, com um argumento metafisico, insiste para que Dor-
val v4 contra seu humor sombrio e aceite a perspectiva de ter filhos. Inspirando-se
tacitamente em Shaftesbury e Hutcheson, ela pinta para Dorval a beleza do sistema
da benevoléncia universal: “O senhor me disse cem vezes que uma alma delicada
nao contemplava o sistema geral dos seres sensiveis sem desejar intensamente para
si a felicidade que af reina, sem dela participar”. Dorval interrompe esse elogio de
maneira prosaica: “Constance, uma familia exige uma grande fortuna e eu nio vou
esconder que a minha acaba de ser reduzida & metade.” (Diderot, 1996, p. 11155 Di-
derot, 2008, p. 78) Dorval faz alusio ao presente que deu a Rosalie, do qual nio
pode falar abertamente. A primeira vista, sua declaracio parece grosseira e inade-
quada. O assunto de seu didlogo com Constance era como promover a virtude e a
felicidade, e por que ter filhos faz parte disso.

Enquanto Dorval se apoia na manipula¢do marginal da fortuna para difundir e
promover a virtude, Constance, que ¢ tanto estdica quanto platdnica, opde a virtude
a fortuna: “O nascimento nos é dado; mas nossas virtudes sio nossas. No que diz
respeito a riquezas sempre embaragosas e frequentemente perigosas, fazendo-as re-

cair, sem distingio, sobre os bons e os maus, o Céu jd define o valor que se deve dar

10 Cf. Ida, 1999, p. 25-42.
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a elas. Ber¢o, honrarias, fortuna, grandeza, tudo isso os maus podem ter, mas nio
as béngaos do Céu” (Diderot, 1996, p. 1115-1116; Diderot, 2008, p. 79)'".

Mas Dorval, diferentemente de Hércules ou de Constance, nao podia seguir di-
retamente o caminho da virtude. Ele precisou primeiro tomar a via da fortuna, da
sorte, da agdo indireta. O Gnico meio para um personagem melancélico transformar
a si mesmo e aos outros ¢ realizar agdes tao ficeis que também sao as mais rdpidas:
ordens bancdrias. Se féssemos encenar O Filho Natural para o publico de hoje, um
smartphone seria apropriado para as manobras decisivas de Dorval.

No fim das contas, o que ele realizou é idéntico aos efeitos da virtude, tanto para
si quanto para os outros — e, em primeiro lugar, para Rosalie. No ato V, cena 1,
Justine, sua criada, felicita Rosalie: “Sua fortuna é recuperada! A senhora volta a ser
dona de seu destino e nada a comove!” (Diderot, 1996, p. 1118; Diderot, 2008, p.
83). No ato V, cena 5, o pai também nos diz que sua perda financeira é completa-
mente insignificante e nio serd um fardo para seus filhos. Assim, gracas ao estrata-
gema de Dorval, Rosalie alcanga a0 mesmo tempo o autocontrole estoico e a inde-
pendéncia econdmica, enquanto o préprio Dorval recupera a capacidade de agir

eficazmente com vistas 2 satisfacdo de seus desejos'.
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