A. Jacob — Points de vue sur le langage. Paris, Klincksieck 1968,
637 pp.

Reunir em um tnico volume trechos dos principais textos sibre
a linguagem, desde a aurora do pensamento grego até os nossos dias,
pode parecer um desafio; no entanto, é 0 que acaba de realizar A.
Jacob, filésofo especialista em problemas da linguagem, professor na
faculdade de Paris-Nanterre, pondo a nossa disposicie um instru-
mento de trabalho de primeira ordem.

Com efeito o trabalho se caracteriza pela sua aberiura: nas cin-
co partes que o compdem (linguagem e filosofia, linguagem e arte,
linguagem e cultura, linguagem e ciéncia, linguagem e lingiiistica)
sdo representados todos os pontos de vista, ninguém é esquecido, a
visdo de conjunto é completa. Temos désse modo, ao alcance da
méo, ao lado dos cléssicos da lingiiistica ou da teoria da intorma-
¢do, ora uma passagem magistral de Blanchot, ora um artigo sobre
a linguagem e o cinema, ora um texto de Humboldt que até agora
ndo féra traduzido.

Por outro lado, a organizagio da coletanea, a selecdo e o agru-
pamento dos textos, a multiplicidade das rubricas, incluindo a cada
passo uma bibliografia detalhada, fdrnecem dados para qualquer
trabalho concernente 4 questio da linguagem.

O livro é mais um testemunho da invasao do nosso campo cul-
tural pelos problemas da linguagem, como se toda a reflexdo con-
tempordnea, da filosofia & teoria da informac#o, da literatura & lin-
giiistica, estivesse debrugada sobre essa uUnica questdo. Nietzsche ja
havia profetizado: o mundo se tornou uma fabula (fabula de fari,
fatum), isto é, alguma coisa que se conta e que sé existe em nosso
discurso. N#o ha mais mundo, s6 existem discursos, ou melhor, 0
mundo é ésse fatum, cuja fdbula ndo cessamos de ouvir e de trans-
crever. Fomos transformados nos exegetas de nossas proprias fic-
¢bes, de nossas proprias mentiras, descobrimos, como dizia Valéry.
que “au commencement était la fable”.

F. Warin
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Erwin Panofsky — Essais d'iconologie, ed. franc., trad. de Claude
Herbette e Bernard Teyssédre, Paris, 1967, 394 pp.

Neste livro, Erwin Panofsky — nascido em Hannover, professor
na universidade de Hamburgo (1926-1933) e, com o advento do na-
zismo, professor em New York e depois em Princeton, onde morreu
(1968); continuador da historiografia da arte em lingua alemi e si-
tuado na confluéncia da escola de Warburgo e da filosofia das for-
mas simboélicas de Cassirer, desenvolve uma fascinante concepcao
humanista da Histéria da Arte. A Introdugio enuncia a concepgio
e o método. A Histéria da Arte nfio deve ser a juxtaposicio de um
catdlogo, uma biografia e uma bibliografia, mas uma tomada de
consciéncia do espirito humano, através das suas obras. De que mo-
do isso deve processar-se? Progredindo na sua compreensao, atra-
vés da andlise gradativa dos seus varios niveis de significacgao; isto
é, partindo das significagbes primdrias ou naturais para as secun-
dérias ou convencionais, até as tltimas significacdes, queé dfio o sen-
tido imanente ou o contetido da obra.

1. A significagfo primdria ou natural (formal), é sugerida por
certas configuracdes de linhas, cores, massas, dispostas no quadro
de certo modo e representando objetos naturais (animais, plantas,
casas, utensilios, etc.), ou certas relagdes dos mesmes (acontecimen-
tos). A forma é expressiva, quando indica. por uma determinada
disposi¢io, um cardter de alegria, de tristeza, de intimidade, etc
Este primeiro nivel de significago representa o universo dos mo
vos artisticos e a sua enumeragio, a desecrigio pré-iconografica. A
experiéncia pritica é indispensavel a essa tarefa, mas nio pode ga-
rantir a correciio da analise, que exige um principio de verificagao
e contrdle, dado pela histéria dos estilos: isto ¢, como os objetos e
acontecimentos, em diversas condigbes histéricas, foram eXpressos
por determinadas formas.

2. A significacdo secunddria ou convencional (social ou cul-
tural) manifesta-se pela combinazio dos molivos artistices (histori-
rias e alegorias) como os temas ¢ conceitos (assunto). mste é o do-
minio da andlise iconografica no sentido estrito e depende de uma
intima familiaridade com os temas e conceitos transmitidos pelas
fontes literdrias e pela tradiciio. A sua descoberta exige muito tacto
e uma intuiciio tdo alerta quanto a do diagnéstico clinico. O prin-
cipio de verificacio e contrdle deriva do confronto da significacio
intrinseca da obra, com a significacio intrinseca de outros documen-
tos culturais, literarios, filosoficos, ete., a histéria dos tipos: isto &,
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como em diversas condicdes histéricas, os temas e conceitos foram
expressos por objetos e acontecimentos.

3. A significacdo intrinseca ou conteudo é dada pelos valdres
simbélicos da obra. isto &, “pelos principios subjacentes que revelam
a mentalidade de base de uma nagio, de um periodo, de uma classe,
de uma convicgio religiosa — particularizadas inconscientemente pe-
la personalidade propria do artista que a assume — e condensados
numa obra de arte unica”. A descoberta de tais principios — que
egiiivalem aos valores simbélicos de Cassirer — é objeto da inter-
pretagdo iconologica e o principio de verificacio e controle é dado
pela histéria dos sistemas culturais ou simbélicos: isto &, como em
diversas condi¢bes histéricas, as tendéncias gerais e essenciais do
espirito humano, se exprimem por temas e conceitos.

Os capitulos subseglientes jlustram éste processo de interpre-
tacdo criadora, aplicando-o a diversos temas do renascimento, como
a génese do mundo (“As origens da histéria humana: dois ciclos de
quadros de Piero di Cosimo”), o tempo (“O tempo anciao”), o amor
(“0 amor cego”), etc. e suas respectivas metamorfoses, a partir da
antigiiidade classica. O objetivo central do autor, é desvendar a es-
pecificidade prépria do humanismo renascentista em relagdo a tra-
digdo classica e a Idade Média. B, sobretudo, analisar a curiosa se-
paragio que se estabelece a essa altura, entre motives clissicos —
impregnados de significagio ndo-classica — e temas classicos — ex-
pressos por personagens nio classicos. A razdo disso estaria na dis-
cordancia, que se estabeleceu com o tempo, entre a tradicdo que se
exprime pelas imagens e a tradi¢do que se exprime pelos textos. A
tradigio déstes ultimos, ¢ muito complexa e muito alterada, e foi a
ela, e ndo as fontes cldssicas, que os artistas tomaram emprestado as
suas nogdes de mitologia. Ora, a Idade Média ndo pudera tomar
consciéneia que motivos e temas classicos eram correlativos no seio
da mesma estrutura e que, portanto, pertenciam ao mesmo cosmos
cultural. Nesta perspectiva as férmulas gregas, que haviam expri-
mido a beleza orgdnica e as paixdes animais, so puderam subsistir
revestindo-se de uma outra significagio e sujeitando-se a temas bi-
blicos ou teolégicos. Os personagens mitologicos se transformaram,
com a tradigdio, em personagens alegdricos, em personificacdo de fér-
cas naturais ou de qualidades morais — enfim, foram moralisados.
O Renascimento teve assim o privilégio de instaurar um néve sis-
tema de significacdes, de reencontrar uma sintese nova, que nao re-
presenta uma simples volta ao passado pagio, mas uma outra forma
de iCAOHOgrafia. diferente, ao mesmo tempo, da classica e da medieval,
exprimindo a descoberta simultinea do homem e do mundo
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A obra de Panofsky — que tem por subtitulo “temas humanis-
ticos na arte do renascimento” -— demonstra uma espantosa erudigio
e é testemunho de que a andlise iconolégica, pelo exienso arcabouco
cultural que movimenta, sé é acessivel a alguns raros espiritos pri-
vilegiados.

Celso Fernando Favaretto
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