Theodor Wiesengrund Adorno — Gesammelte Schriften V, VII e XIII, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt an Main, 1970 e 1971.

Na segunda metade de 1970, um ano depois da morte de Theodor W. Adorno,
foi inicada a edigio completa de sua obra, que deveréd abranger vinte e dois vo-
Jumes. Cada volume questiona a prépria possibilidade de resenha. Seu denso e com-
plexo “rebolade” dialético resiste ao resumo: a simplificagio seria sua morte,
a pura recepsio congelaria um movimento. Adorno, além de filosofo, socidlogo
¢ critico de arte, também foi compositor. Seus textos tedricos guardam algo
duma composi¢io musical: femas sio expostos e variados de todas as maneiras,
procurando exprimir o inexprimivel. Nada é apenas o que ¢; tudo é também
o que ndo é. Por isso ¢ arriscado afirmar que ele pensa deste ou daquele
modo; ele também pensa o contririo disto. A prépria negagiio ¢é absorvida
no processo do penszmento, sem pretender chegar a uma sintese positiva e sem
descrever isoladamente cada um dos momentos numa evolugio esquemdlica.
Escorregadio e sutil, escapa entre os dedos ¢ torna dificil a exposi¢io. A fnica
saida verdadeira é a leitura minuciosa dos textos.

O volume V — Zur Metakritik der Erkenntnistheorie, Drei Studien zu Hegel
(386 paginas) — ¢ constituido por duas partes: 1) “Para a Metacritica da
Teoria do Conhecimento — Estudos sobre Husserl e as antinomias fenomenold-
gicas”; 2) “Trés Estudos sobre Hegel”.

“Para a Metacritica da Teoria do Conhecimento”, publicado em 1956,
baseia-se num manuscrito elaborado em Oxford de 1934 a 1937, durante o
tempo do exilio. Destinado inicialmente 4 obtengio do doutoramento por aquela
Universidade, foi suspenso em favor do ‘“Versuch iiber Wagner”, escritor para
a revista do “Institut fiir Sozialforschung”. Além da introdugdo, contém qua-
tro partes: critica do absolutismo légico; espécie e intencio; pela dialética dos
conceitos da teoria do conhecimento; a esséncia e © eu puro.

Husser] é tomado como modelo concreto, mas Adorno transcende-o, ques-
tionando a possibilidade e verdade da teoria do conhecimento. Nega assim a
assertiva do préprio Husserl, de que a fenomenologia ndo é uma teoria do
conhecimento, Critica-o dum ponto de vista neo-hegeliano, que ndo deixa de
incluir também uma critica ao préprio Hegel. O ensinamento hegeliano da
mediagio de tudo, até mesmo do imediato, mostra-se irreconcilidvel com o
impulse husserliano de redugio.
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Para Husserl, a matemdtica era o ideal do conhecimento, Adorno inicia,
portanto, com uma critica 4 matemética ¢ ao pitagorismo. Pela metafisica dos
nimeros torna-se exemplar a hipostase do espirito, que tece sobre as coisas
dominadas a sua teia, até impé-la como sendo o préprio ser oculto. A dificyl-
dade de definir o conceito dos nlimeros provém do fato de sua prépria esséncia
ser o mecanismo de constituigio dos conceitos. Os nimeros reduzem o variado
da experiéncia 4 sua abstragio. O matemético ocupa-se com  objetos ideaig
como o paleontélogo com fésseis, O trabalho matematico s6 pode ser realizado
através da reificagio, através do abandono da atualizacio do significado,

Para o realismo e o nominalismo, pensar metodologicamente significa postular
um primeiro “original”, para que o “caminho” nio se interrompa e ndo termine
no acaso. Ora, Adorno critica e nega a existéncia de um primeiro (Derrida
assume uma posicio semelhante em seus livros de 1967, sem, contudo, citar
Adorno.). O processo de desmilologizagio (1), que leva a2 uma segunda mito-
logizagio (a da ciéncia ¢ da tecnologia), revela a nio-verdade da propria idéia
de primeiro: este torna-se cada vez mais abstrato, até ndo dizer e nio funda-
mentar mais nada. O préprio conteido do residuo fenomenolégico de Husserl
€, segundo Adorno, escasso e vazio. Enquanto a idéia da filosofia da origem se
dirige monisticamente 4 idéla da pura identidade, a  imanéncia subje-
tiva, em que o absoluto primeiro quer estar descansadamente consigo mesmo,
nio se deixa levar aquéla pura identidade. O fascimo tentou realizar a filosofia
da origem: o mais antigo, o que estd ai hi mais tempo, deveria dominar
imediata e literalmente (Notam-se aqui flechadas contra Heidegger, sem que
este seja citado.). Como tanto o espirito quanto o dado sio essencialmente
mediatizados, ambos tornam-se imprestiveis para servirem de “principio ori-
gindrio”; se se quisesse tomar a medigio como principio origindrio, estar-se-
ia confundindo um conceito de relacio com um de substincia. A metacritica
da teoria do conhecimento requer a reflexio construtiva deste relacionamento
como sendo um de crime e castigo, de erro necessirio e corre¢io. A teoria
do conhecimento sé é verdadeira enquanto considera a impossibilidade de sua
propria pretensio e se deixa levar pela insuficiéncia da coisa. Para Adorno, o
processo real da vida social & o cerne do conteado légico. A entronizacio do
abstrato puro ¢, socialmente, a da mera forma de organizagio, sem levar em
conta seu conteido social, que por bons motives é descurado. A ontologia, diz
Adorno, comporta-se, hoje, como se estivesse confinada numa casa de vidro,
com paredes indevassiveis mas translicidas, através das quais divisasse a ver-
dade li fora, como estrelas fixas mas inatingiveis — meras palavras, cuja sa-
cralidade pudesse ser violada pelo simples questionar de seu significado.

A tentativa de ver o nove no velho, em vez de sdomente o velho do
novo, ¢ dialética. Portanto, além de constatar certas “perdas” em Husserl,
Adorno procura ver o que é possivel “salvar” nele. Apesar da palavra de

(1) cf. Horkheimer und Theodor Adorno. Dialektik der Aufklirung,
Querido Verlag, Amsterdam, 1947,
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ordem “as coisas”, os textos de Husserl sdo, especialmente em suas partes mais
fecundas, acima de tudo formais e cheios de distingbes terminolégicas. Toda
dialética em sua filosofia ocorre contra a sua vontade. Sua tese, de que ndo
importa como ocorre uma experiéncia, mas sim qual o conteldo que ela
deve ter para se tornar objetivamente vilida, ndo leva em conta que o préprio
conteido da experitncia ji é um ‘‘surgir”, no qual momentos subjetivos e
objetivos se encontram inextricavelmente ligados. Seu esforco de arrancar a
esséncia de sua circunstincia falha, porque ndo vai além da prépria individua-
¢io, nio abre o 4tomo como um campo de forgas.

A fenomenologia poderia ser definida como a tentativa paradoxal duma
teoria livre de teoria, Ela sofre as conseqiiéncias disso: o que é para ser em
si (an sich), é s para ela (fiir sie); o que ela contempla, ela mesma inventou,
para fundamentar que contempla. Ela permanece teoria, pois reflete necessaria-
mente sobre o conhecimento e ndo julga diretamente algo da empiria; ela
gostaria de ser livre de teoria, por preferir tornar toda assertiva num dado
e assim escapar a possibilidade, quer duma conclusio errada, quer da critica.
A consciéncia fenomenoldgica, na busca do “o que”, a que se refere, encontra
sempre de novo apenas a si mesma. Quanto mais a socializagio se torna total
e todo o humano ¢é preformado, e quanto menos a consciéncia isolada con-
segue contrapor-se a isso, tanto mais as formas a priori assumem o carater
fatal de entes em si. Um pensar reificado é a reprodugie do mundo reificado.
O fenomentlogo esquece, de modo forgado, a sintese e fita com obsessio ma-
nfaca o mundo das coisas autofabricadas, reduzido & eternidade e, portanto,
fantasmagérico. Mesmo evitando falar de sistema, Husserl terminou por cons-
tituir um.

Husser]l foi o finico filosofo académico da época a defender o direito cri-
tico da razio, sem dai tentar deduzir o mundo de conceitos. Este pesquisador
insiste tanto no rigido e estranho objeto do conhecimento, que ele acaba ceden-
do ante o olhar medisico. £ exatamente a aceitagio e a andlise da reificacio,
através duma filosofia que s6 queria ser descritiva e sem especulaces, que
leva a seu achado central:” a histéria se lhe torna manifesta — assim o conceito
de achado descritivo se supera. O unico contetido reacionario da fenomenologia
¢ seu 6dio contra a atualidade.

Drei Siudien zu Hegel & formado por trés ensaios: “Aspekte”, “Erfah-
rungsgehalt” e “Skoteinos oder Wie zu lesen sei”, escritos, respectivamente, em
1957, 1958 e 1963. Derivam de seminirios, realizados na Universidade de
Frankfurt, sobre certas questoes bésicas para o entendimento de Hegel. Ser-
vem como preparagic para um novo conceito de dialética, desenvolvide na
Negative Dialektik (2)

(2) Theodor W. Adorno. Negative Dialektik, Suhrkamp Verlag, Frank-
furt a.M., 1966.
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“Aspekte” (“Aspectos™) pressupde que todo pensamento sério, hoje, traz
em si algo de Hegel. Adorno tanto relé Hegel a partir do desenvolvimento
tesrico posterior, especialmente o do marxismo, quante procura criticar teo-
rias que tenham negligenciado certas colocagdes validas de Hegel. Contrapde-se
a tendéncia de ver nele um mero idealista; aponta seu pensamento como imprégna-
do de historicidade e empirismo, dimensio geralmente perdida por seus seguidores
Critica a sociologia discriminadora do sujeito e enfatiza a necessidade do es-
for¢o do sujeito para chegar & objetividade. Em Hegel, mediagio nunca significa
um ponto médio entre os extremos; cste filosofo chega a ela através dos e nos
préprics extremos; isto ¢ radical nele e inconcilidvel com o moderantismo. Quanto
menos os onipresentes mecanismos mediadores de  troca toleram imediateza
humana, tanto mais a filosofia complacente reitera ter na imediacio o funda-
mento das coisas, O principio de equivaléncia do trabalho social torna a
propria sociedade atual uma abstragio: pelo trabalho a sociedade se torna o
sistema  profetizado, 150 anos antes, por Hegel. Este teve de apelar para o
Estado como “solugie” das contradigdes, perque ainda nio péde, segundo Ador-
no, ver no proletariado a verdadeira solugdo. Nem por isso Adorno deixa de
fazer uma série de criticas ao bloco socialista, negando-lhe a pretensio de ser o
soluc.onador. Adorno manifesta-se contra a tendéncia de autonomizar a abstra-
¢io: enfatiza a necessidade de permanecer na conjungio dela com o dado.
A separagio entre trabalho espiritual e corporal ‘privilegia o espiritual; s uma
sociedade livre do trabalho estaria, para Adorno, livre da dominagiio: o espirito
sabe disio e esta seria toda a “‘miséria da filosofia”. Se para Hegel o todo
¢ o verdadeiro, para Adorno o todo é o nio-verdadeiro. Mostrado como verda-
deiro, ¢ ideolégico.

“Erfahrungsgehalt” (“Substincia de Experiéncia®) opde-se A interpretacio
ontologizante de Hegel feita por Heldegger. A filosofia de Hegel pretende, em
sua experiéncia do mundo, tanto apoderar-se do espirito, quanto constituir a
experiéncia no movimento do espirito. Nio se deve ver nele s uma epistemo-
logia ou uma ontelogia: ambas mediatizam-se mutualmente. Se o significado é
confrontado com a coisa significada, mostra-se a sua nio-identidade e o conceito
precisa modificar-se. A razao ¢ impotente para compreender a realidade nio so
por sua propria impoténcia, mas porque a realidade nio é a razio, nio é racional.

“Skoteinos oder Wie zu lesen sei” ('“Skoteinos ou Como se deveria ler”)
comega citando um texto de Hegel, no qual nio se consegue saber exatamente
sobre o que ele estd falando. Para Adorno, este texto deve ser lido como
se ouve musica, Nada deve ser entendido isoladamente, mas como sugestdo
de algo flutuante e inexprimivel. O que importa é a problemitica tocada. O
momento inevitivel de gencralidade da linguagem jamais consegue expressar 0
totalmente concreto, Na vida péstuma das obras filoséficas, no desenvolver de
seu conteido, libera-se gradualmente o que elas expressam daquilo que elas apenas

" pensavam. Ler Hegel é, portanto, algo experimental: é propor interpretagdes
possivels ¢ confrontd-las com o texto. H& nele uma proponderincia do oral
sobre o escrito. Seus textos sio anti-textos, sio conferéncias anotadas. Se
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sua filosofia & processo, ele também se espressa COmMO processo, COmMO algo em
permanente status nascendi: seu significantz imita seu significado. Deve-se I&-lo
codescrevendo as curvas de seu pensamento, como se fosse uma partitura mu-
sical, Hegel, o restaurador liberal, transgride o tabu burgués de apresentar
uma mercadoria pronta para o consumo. Ao {inalizar, Adorno analisa a mg-
sica de Beethoven como um sistema dialético.

O volume VII — “Asthetische Theorie” (“Teoria Estética”) com 548 péginas
__ foi a Gltma grande obra de Theodor Adorne e a primgira a aparecer em
sua edicio completa. Foi iniciada em maio de 1961, mas logo interrompida
pela feitura da Negative Dialektik. Reiniciado seu ditado em outubro de 1966,
conclufu a primeira versio em janciro de 1968. O movimento estudantil e
outros trabalhos interromperam a revisio até setembro, quando foi retomada
até As vésperas de sua morte, ocorrida em agosto de 1969. A antiga introdugio
deveria ser substituida por uma nova. A divisio dos capitulos fica incerta,
bem como a reelaboragio e . insercio das 90 paginas de fragmentos, reunidos
sob o titulo de “Paralipomena”. Nio foi feita a terceira versio pretendida pelo
Autor. Seu moto deveria ser um fragmento de Friedrich Schlegel: “Naquilo
que se denomina filosofia da arte, falta comumente um dos dois termos: ou
filosofia ou arte”. A obra deveria ser dedicada, sintomaticamente, a Beckett.

Sua experiéncia de compositor e pianista, seus ensaios sobre misica e lite-
ratura, toda sua bagagem fiiloséfica e sociclégica, encontram sua sintese na
Asthetische Theorie. Esta obra guarda o trago dum filésofo que falava sobre arte
a partir da experiéncia vivida e sentida, mas contrapondo-se ao entusiasmo
ingénuo do fi. Baseado em Kant e Hegel, Adorno procura pensar a arte
moderna e, a partir dela, rever a antiga. Seus autores mais citados sdo, entre
os compositores, Bach, Mozart, Beethoven, Wagner e Schonberg; entre os poe-
tas, Goethe, Baudelaire, Valéry, Brecht e Beckett; entre os tedricos, Kant,
Hegel, Nietzsche e Walter Benjamin.

Segundo confidéncia de Adorno feita a Peter Sqondi, a Teoria Estética leva
este nome, e niao o de “Estética”, porque nao deveria ser um sistema. Surpreende
a quantidade de vezes que Adorno emprega o termo “nominalismo’,  que,
na Idade Média, correspondia a “moderno”, enquanto esforgo de libertar o in-
dividual da soberania dos conceitos universais. E um termo importante para
Duns Skotus, sobre o qual Heidegger se doutorou. Representa, portanto, uma
diferenciagio e critica velada de Adorno a Heidegger, pois este buscava a “ori-
gem da obra de arte”, esquecendo a histéria de sua evolugio. Corresponde
também a uma necessidade, enfatizada por Adorno, aceitando Croce, de ana-
lisar e pensar cada obra em si, dada a prioridade epistemolégica do objeto.
Dai se coloca a questio da prépria possibilidade. de constituir uma teoria da
arte que nio sufoque as obras. A teoria ¢ possivel pelo fato de cada obra
ser como ¢, porque quer ser como ¢; seu desejo de auto-identidade ¢ critica
imanente as outras obras e ao social, em que surge ou/e & consumida. Esta
correlagio possibilita a teoria generalizante, cuja validade e corregdo é propor-
cional 4 sua capacidade de explicar as obras isoladas.
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“Mimese™ & um conceito central da Teoria Estética. Arte, porém, nio
¢ mimese e mimese ndo é imitacio. Arte é mimese meiada por racionalidade.
Se racionalidade é desmitologizagiio de comportamentos miméticos, nem por isso
o conhecimento sobreviveria sem uma dose de mimese: o corte entre o sujeito|e
objeto tornar-se-ia absoluto.Mimese, sendo a negagio determinada da identidade
(por algo tentou fazer-se igual, mostra-se como ndo igual), relaciona-se, por
conseguinte, com um momento central do pensamento adorneano, que é o da
critica 4 categoria da identidade.Adorno emprega a variante “Mimesis an”
e nio “Mimesis von”, “mimese a” e nio “mimese de’: nio hi nem subordi-
nagdo, nem cariter secunddrio, da arte em relagio ao que ela mimetiza: ela
€ um mundo em si, posto em relacionamento ativo e critico, A arte “ererce”
a mimese & natureza (representa-a por sua eliminagio in effigie), & coisificacio
¢ a dominagio (a arte nio tem finalidade; adquire finalidade ao se contrapor
ao finalismo tecnocritico imperante em nossa sociedade, em que o0s meios
sio confundidos com os fins.). A obra de arte “imita® is outras obras,
“imita” a si mesma. Mas como ela é aparéncia (Schein), esta identidade é
aparente: mimese ¢ impulso de identidade do ndo-idéntico. Ela é aparéncia
nio sé6 como antitese ao existente (Dasein), mas também em relagio ao que
ela de si mesmo quer. A obra de arte é um oximoron. Portanto, a estética
deve ser o coroamento necessirio de uma filosofia dialética. Arte é aparéncia:
por sua diferenga em relagio a realidade; pelo cariter aparente da realidade,
a que ela “imita”; pelo cariter aparente do espirito, do qual ela é uma
manifestagio. Ar'e ¢ aparéncia de si mesma por querer ser o que ela nio pode
ser (entre outras coisas, algo perfeito num mundo imperfeito) e por se apre-
sentar como um ente definitivo, quando na verdade ela é algo feito e
tornado como é.

Theodor Wiesengrund Adorno (Wiesengrund ¢é o sobrenome paterno; Adorno,
o materno) opde-se a tendéncia de reduzir o novo ao tradicional. Procura pensi-
lo em sua diferenciagio. Tendo vivido, como aluno de Alban Berg, a derro-
cada do sistema tonal, que antes se punha e impunha como algo natural,
Adorno apresenta a consciéncia radical de que, em arte, nada precisa ser assim
como é e de que ndo ¢ assim como parece ser. A  Teoria Estética pretende
acompanhar as tendéncias estéticas de vanguarda e, ao mesmo tempo, pelo poder
da reflexido, assumi-las e superd-las. Desiste do critério do gosto, em favor
da andlise concreta do objeto estético: na tricotomia ‘“‘autor, obra e publico”,
a obra deve ter prioridade epistemolégica. A Teorizc Estética também ndo quer
ficar atrias do desenvolvimento da filosofia. Ela nio deve constituir-se de cima
para baixo, nem de baixo para cima; nio deve ser deduzida a partir de
conceitos, nem induzida da experiéncia nio-conceitual. Deve haver uma media-
cao dialética. Até que ponto Adorno realmente conseguiu realizd-lo ou até que
ponto sua teoria se torna um sistema disfarqado, universalizando uma experién-
cia mais ou menos particular, ainda estd por ser distutido.

Adorno oscila entre negar a possibilidade de ainda produzir arte depois
de Ausschwitz e buscar nela reflgio ante um mundo que o chocava, mas 3
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que ele nio podia deixar de olhar e denominar. Encontram-se ecos da briga
de Adorno com seus alunos, que o acusavam de evitar a praxis politica (refu-
giando-se na pura teoria ou na praxis artistica) e de que sua filosofia seria
a racionalizagio do fracasso do movimento operirio alemio depois da guerra.
Para ele as obras de arte sio algo objetivo, mas s6 como espirito sio negagio de-
terminada do mundo existente: colocam as possibilidades reais do possivel:
sio utopias concretas. Por outro lado, Adorno nega a possibilidade da arte
modificar a sociedade. A determinagio do espirito nas obras de arte ¢, para
ele, a tarefa maior da estética, tarefa tanto mais urgente quanto menos a
categoria de “espirito” pode, hoje, ser dada a priori pela filosofia.

Adorno inicia a Teoria Estética afirmando que se tornou &bvio que
nada relativo i arte, nem mesmo seu direito a existéncia, ainda seja Gbvio.
“Termina-a” dizendo que a arte hoje procura refligio em sua propria negacio,
tentando sobreviver pela sua morte, A arte se determina em relagio ao que
ela nio ¢ Ela precisa transceder seu proprio conceito para ser fiel a ele.
Sua conceituagio deve permanecer aberta ao que ela ainda possa vir a ser:
daf a impossibilidade de sua definigio. O nove ¢ irmdo da morte. Quase nio
é mais possivel arte que niio seja experimental: ela precisa arriscar para poder
sobreviver. A inovagio também é um processo de reprimir conteidos de ver-
dade, que ja foram verdade e que precisam esperar sua vez € hora para
se revelarem. Arte é conhecimento, mas nio o de objetos. A obra de arte
participa do conhecimento, porque o momento da verdade lhe ¢ essencial,
tendo a fungio de compreender o incompreensivel. Aparenta ter resolvido o
insolivel: é um enigma.

A arte é a antitese social da sociedade: as antinomias ndo-resolvidas nesta
reaparecem naquela como problemas imanentes de sua forma. A obra de arte
tem um duplo cardter: é um ente autondénomo e é um fato social. Moénada
fechada em si, como uma casa sem janelas, ela retoma em seu interior o
social, a que nega por seu préprio modo de ser: é a verdade do em
si nao-verdadeiro solipsismo. Ela nio sé representa uma prixis melhor do
que a até hoje existente, como também & uma critica & prdxis brutal da sobre-
vivéncia. O abismo entre a praxis e a felicidade di a dimensio de negatividade
na obra de arte. A fantasia cristaliza na arte uma solugio das contradicdes
sociais. Por outro lado, h4 um principio de organiza¢io imanente da obra, que
retoma em si a dominacio existente no social. O satanismo de Baudelaire é a
identificagio negativa com a real negatividade do social. Isto o torna moderno.
Assim, os dois polos mediatizam-se mutuamente num campo de forgas. O ar-
tista incorpora as forgas de produgio sociais, sem, com isso, estar necessaria-
mente preso as censuras ditadas pelas relages de produgio, que, pelo métier,
ele sempre critica.

Kitsch é o belo como feio, estatuido em nome daquele belo que ele ja foi:
desmascara a categoria da eternidade como critério de avaliagdo. Belo €, na
natureza, aquilo que aparece a mais do que literalmente estd na natureza. Este
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@ mais é a idéia da arte. Sendo as. obras dé arte imagens duradouras do pas-
sageiro, elas se concentram nesta aparigio momentinea: experimenti-las signi-
fica entrar no instante desta “dialética aquietada”, refazendo sua histéria ima-
nente. Fungio da critica € trazer este momento i fala. A anilise imanente,
que jA foi arma contra a banalidade, ¢ agora mal usada se absolutiza a .obra,
afastando-lhe as implicagbes sociais. O carater enigmitico das obras provoca
interpretagies que se inserem nelas e, com o tempo, as modificam: sua ve-
racidade ¢ histérica e social, transcende o puramente estético. O paradoxo es-
tético consiste em saber como algo que, por seu préprio conceito, ndo é ver-
dadeiro, ainda assim possa ser verdadeiro. A fungio da arte, segundo Ador-
no, ¢ a salvagic da aparéncia. Num mundo dominado ideologicamente, a arte
assume seu proprio cariter de aparéncia e desmascara a aparéncia como apa-
réncia. Dai sua importincia atual. A literalura do absurdo organiza o sen-
tido de que nio hd sentido: preserva assim, pela negacio determinada, a cate-
goria do sentido. Nio ¢ isto o que Adorno quer. A negatividade metafisica
deste relaciona-se mais com o hermetismo artistico, nio pretendendo chegar a
uma positividade. A obra de arte, configuragio de realidade e utopia, como
também de mimese e racionalidade, ¢ ¢ mundo novamente, mas como ele poderia
ser pensado de um modo ji resolvido. Toda obra de arte, hoje, mesmo a mais ra-
dical, conclui Adorno, tem um aspecto conservador, pois sua existéncia con-
tribui para fortificar a esfera do espirito e da cultura, cuja impoténcia real e
cuja cumplicidade com o existente se desnudam.

O volume XIII — Die musikalische Monographien: Wagner, Mahler, Berg
(521 paginas) — relne trés monografias musicais: “Versuch iiber Wagner”,
“Mahler, Eine musikalische Prysiognomik” e “Berg, Der Meister des kleinsten
Ubergangs™.

“Versuch iiber Wagner” (“Ensaio sobre Wagner™) foi escrito do outono de
1937 até o inicio de 1938, em Londres e Nova York, Esti intimamente ligade
a outros trabalhos do “Instituto de Pesquisa Social”, em cuja Revista foi em
parte publicado. Pertence &s tentativas, surgidas durante o nazismo, de com-
preendé-lo em suas causas e implicagdes ideolégicas. Tanto procura examinar
o “nazismo” em Wagner, quanto Wagner no nazismo. Atualmente possibilita
também uma retomada crit'ca deste compositor. A maior parte da primeira
edicio deste trabalho foi destruida pelos nazistas, durante a ocupagio da Franga.

Quando Adorno era aluno de Alban Berg, este o obrigava a refazer a
instrumentacio de Wagner, para examinar a “performance” dele. Adorno nio
faz uma anélise detalhada de toda a obra de Wagner, mas através de detalhes
significativos da obra, conjugados a momentos biograficos e sociais, chega a
uma interpretagio profunda de seus movimentos basicos. A obra de arte é
uma historiografia inconsciente: chega-se i histéria através da e na propria obra.

Poucas semanas depois de Wagner ter participado do levante de Bakunine,
pediu a List qus conseguisse um saldrio de certos nobres alemies. Esta
sua falta de cariter penetra em sua obra, que manifesta seu conluio
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com os dominadores. Seu pessimismo é o do rebelde traidor, que precisa ver
o0s relacionamentos sociais como uma conspiragdo, Siegried “judia” de um anio
(que, alids, lembra a figura do préprio Wagner), sancionande a injustica no riso.
Vérias outras personagens sio também carcaturas de judeus, enquanto ele mesmo,
segundo o sabia Nietzsche, provavelmente tinha ascendéncia judia. A paré-
dia de Wagner é a figura do diletante, que iaz de tudo um pouco; sua
genialidade é proporcional & distincia que guarda em relagio & sua parddia.
Wagner sentiu a necessidade. do monumentalismo e de reunir todas as artes
numa s6, Enquanto a musica, alegre ou sofredora, carrega consigo seus herdis,
ela antecipa e impde o veredito social. O maestro-compositor representa e
reprime a pretensio do individuo burgués de ser ouvido por todos. Adorno
mostra como estes varios aspectos se realizam na melodia, na harmonia e na
orquestragio. A parte central trata da fantasmagoria wagnereana. Sua retomada
da antiga mitologia germanica corresponde nio s6 a necessidade burguesa de
ver o novo como se ji sempre tivesse estado ai, quanto também mostra o
carater de regressio deste novo. Wagner, como Heidegger, buscou na ori-
gem a fonte da esséncia. A experiéncia do prazer como algo doentio atravessa
toda a obra de Wagner. Sua misica degenera em parasita da linguagem, quando
s6 imita as curvas das intengdes lingiiisticas. Adorno compara as duas versdes
do “Siegfried” e mostra a diferenca entre as intengbes de Richard Wagner e o
que as suas personagens revelam., O revoluciondrio se torna um mero rebelde e
corresponde ao mendigo (como o Autor), burguesmente refugiado na boemia.
Em Wagner, segundo Adorno, a burguesia sonha sua prépria derrocada como
unica salvagio, sem guardar da salvagio mais do que a derrocada. E isto o
que possibilita salvar Wagner.

“Mahler — Eine musikalische Physiogomik” (“Mahler — Uma fisionomia
musical”) foi publicado pela primeira vez em 1960 e reformulado em 1963.
Falar sobre Mahler é, para Adorno, discutir os préprios conceitos e tendéncias
atuais da filosofia da mosica. Suas obras comunicam-se subterraneamente. Este
compositor é aproximado de Kafka na literatura, de Henri Rousseau na pintura,
de Freud na psicologia, de Nietzsche na filosofia. Assim se mosira uma conste-
lagio referencial basica do proprio Adorno. Mahler trabalhou com meios as
vezes antiquados para a sua época e, ao mesmo tempo, foi precursor das disso-
nancias dos expressionistas. Seus temas musicais desenvolvem-se como persona-
gens em romances, mas nio aparecem herdis. Suas obras sio utopias concretas
da felicidade que nio se pode ter, exceto como recordacdo ou esperanga —
o que o aproxima sem querer de Proust. O banal nio é simplesmente ignorado
em sua obra, mas inserido nela como negagio explicita, Seu tom traumatico
nio é apenas uma quebra subjetiva, mas algo condicionado historicamente.
Seu exotismo é, para Adorno, preniincio da emigragio. O judeu-alemio Mahler
farejou o nazismo e isto condiciona a presenca do coletivo em sua muisica. A
felicdade cresce i beira da catistrofe, como nos romances de Dostoiewski, que
Mahler tanto prezava.

“Berg — Der Meister des kleisten Ubergangs” (“Berg — O mestre da
passagem minima”) é um trabalho com caracteristicas diferentes, porque estd
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repleto de recordagdes pessoais. Adorno revela momentos bisicos de sua for-
magio intelectual. As aproximagdes entre Berg e Benjamin sio sintomiticas.
A parte referente s 4rias sobre o vinho (Alban Berg musicou certos poemas
de Baudelaire) foi reescrita devide is criticas de Walter Benjamin. Adorno faz
também uma andlise muito técnica das véarias composicdes de seu Mestre.
O clima da vanguarda artistica vienense da década de 1920 ¢ apresentada, em
dibertidos detalhes, por um participante. Confrontos entre Wagner, Mabhler, Berg
e Schonberg dio um panorama do desenvolvimento musical moderno.

A edigdo da obra completa de Theodor W. Adorno, que vem sofrendo atraso,
deverd estender-se durante os préximos anos, para poder abranger os 50 anos de
publicagdes de um dos maiores génios deste século.

FLAVIO R. KOTHE
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