A VIAGEM DE CYRANO AO OUTRO MUNDO

Do Renascimento ao século XIX, o discurso ¢ invadido pela figura do
pedante. Miltipla nas suas fungdes, visa sobretudo a divertir; mas a indigna-
¢io ndo pode ser excluida: é o que acontece, por exemplo, em Bruno e
Nietzsche. Em Cyrano, o pedantismo ainda leva a efeitos simultaneamente
histriénico e critico. E Cyrano ¢ um buffo: o burlesco e o delirio, uma 16-
gica perigosa — quem nio verd no Outro Munde a premonicio do que hd
de mais escandaloso e divertido no século XVIII? Tudo ji se encontra ai:
contrastes, disputas tedricas, viagens; mas também gargalhadas, terror, lou-
cura.

No entanto, Cyrano faz parte da maré que varreu os cédigos medievais.
Como ainda Bruno, niio tolera o discurso pedante, cobrindo-o do mesmo ri-
diculo. Recodificadas, as antigas leis ndo passam de um borriio; nem chegam
a ser reaciondrias, pois a reagdo implica um cédigo que, mesmo ultrapassa-
do, ainda tem o poder de marcar. O pedante de Bruno e Cyrano é um pa-
monha, e os cédigos superados balbuciam a nulidade do lugar-comum. Mas
o ndo-sentido da Escola e Aristoteles ganha com Cyrano uma fungdo precisa:
o histrionismo de um discurso do qual tornam-se, assim, figuras essenciais.

O que Bruno fixa e diferencia, Cyrano ndo se cansa de deslocar: o pe-
dante passa de Outro humilhado ao plano de pura deriva. Sem apoio, ele é
a figura delirante do nio-lugar; o pedante de Cyrano apaga a diferenga do
Mesmo e do Outro e com isso toda possibilidade de especificagio. E aqui que
o histrionismo se completa: o pedantismo pode irromper em qualquer lugar.
Na fala do proprio Cyrano (1).

O Livro ¢ o Autor

O Outro Mundo é um meta-livro, Os Estados e Impérios da Lua ¢ a
Histéria da Repiiblica do Sol, que o compbem, remetem a si proprios. Os
Estados fecham-se referindo-se ao Outro Mundo: Cyrano confia a um ami-
20 a publicagio da obra. As primeiras piginas da Histdria, que prolongam
os Estados, narram as reagdes que estes provocam. E o meta-livio com suas
determinagdes: auto-referéncia e posigio do autor. No entanto, o capitulo VI
complica tudo: Cyrano ai aparece como leitor de um livro ji escrito, que
¢, além disso, andnimo — dos préprios Estados.

(1) Estados, cap. III.
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O Outro Mundo vive do paradoxo. Oscilando entre a autonimia e a
anonimia, apresenta uma relagio pouco comum entre livio e autor. Nio 2
do texto com o escritor mitico, fabricado pelos séculos XVII e XVIII ou,
mais recentemente, por Edmond Rostand, mas a relagio que, no texto, o livro
mantém com o agente-Cyrano.

A autonimia leva o livro 2o infinito: hd sempre o livro do livro, e isso
sem fim. No texto de Cyrano nio & possivel determinar um livro originario,
pois a série infinita destréi a nogdo de livro absoluto. De outro lado, o livro
ndo exclui o referente. Incluindo-se na narrativa, torna-se parte do referente
global, que ¢, em principio, o Outro do livro. Mas Cyrano fica aquém do
corte Mesmo/QOutro: nem auto-exclusio nem livio que se espelhe sem fim.
No Outre Mundo, o referente-outro e a auto-referéncia sio inclusivos. £
assim que o referente do livro pode ser o livro de um outro. O Espanhol
que, na Lua,torna-se o marido de Cyrano, precede-o tanto na viagem como
na publicagiio: o Gonzales de The Man in the Moon de Godwin era, certa-
mente, das relagbes de Cyrano de Bergerac.

O referente ¢ o livro imbricam-se: o livro faz parte do referente, mas
este, por sua vez, é sempre proposto como objeto do registro: Cyrano pro-
mete continuamente relatar o que viu. Mas o registro ndo é a fungdo exclu-
siva do agente, pois a anonimia suprime os efeitos da autonimia, isto é, a
méngdo do autor. Dividido entre ambas, o agente cumpre essencialmente du-
pla fungiio: a de autor, mas também a de elemento da agio. O autor torna-
se com isso simples modalidade do agente, e assim como ndo hi livro abso-
luto, ndo hd autor absoluto. O autor nfio pode ser excluido: parte, para to-
das as fungbes possiveis, ele esta sempre incluido, ¢ a narrativa nio é o mero
Outro do autor.

A pior das perguntas é o seguinte: que é primeiro — o autor ou a
narrativa? O livio ou seu referente? O texto de Cyrano niio admite este ques-
tiondrio. Autor, livro e referente nio se excluem nunca. O autor é o refe-
rente do livro, mas o livio é o registro do autor. Circulo que suprime a al-
teridade exclusiva: em nenhum momento pode surgir um Outro absoluto. E
igualmente indtil reduzir tudo ao Mesmo: o livro inclui sempre o autor, mas
ndo exclui o referente — na narrativa, o livro é mera parte, excéntrico com
relagdo a si proprio. Nem o Mesmo, nem o Qutro, nem identidade, nem di-
ferenga: a cada passo, o texto de Cyrano afirma os poderes da diversidade.
E o vério sem fim e sem medida. Nao é possivel fixar posi¢des e privilé-
gios: tal é justamente a for¢a do paradoxo, cujo encanto esti em saber evitar
as artimanhas aplainadoras dos niveis e tipos.

O Calor

Os primeiros impulsos surgem com as marcas do quente. Necessita-se
de muito calor para comegar a viagem ou o livro: é a loucura que leva Cy-
rano a escrever, ¢ a febre é o impulso inventor do mecanismo que o conduz

A Lua.
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O calor é o principio da imaginagio. Cansado de procurar na Terra
Jugar em que ela fosse livre, a teimosia acaba levando o Espanhol & Lua.
Os filésofos lunares querem que os jovens comandem, pois, diferentemente
dos velhos, tém a imaginaciio ativa. Os eventos extraordindrios desenrolam-
se nas regides quentes. A Lua é fria como a Terra: as leis e 0s costumes de
seus habitantes demonstram a sua falta de imaginagio; mas a parte luminosa
do Sol é o campo das maravilhas.

O maravilhoso nio é da ordem do milagre; afirmando uma natureza ima-
nente, a fisica de Cyrano o abole — natura naturans. Os comportamentos
dos corpos dependem dos graus de calor. Baixa intensidade térmica, a Terra
submete a matéria 4 dominagdo do centro. A Terra é um planeta grave,
mas no Sol a matéria é ativa, a imaginagdo, desenfreada. A fantasia nio
pode ser separada dos estados materiais: livre onde a matéria € ativa, ela €
fungdo das intensidades de calor.

Cyrano é atomista. Como Gassendi, confere plenos poderes aos dtomos
indeformaveis. Movendo-os, o calor é o principio da concentragdo e da di-
fusfio, que ndo passam, assim, de simples estados da matéria. O calor deve
estar presente em todas as metamorfoses; mas € a imaginagfio que leva os
corpos de forma a forma, ndo permitindo & matéria adquirir configuragio
definitiva que a imobilize como especificidade. O melhor exemplo disso é a
transformagiio que Cyrano observa no Sol: a arvore agita-se com todas as
suas partes, dando lugar a uma multidio de homuinculos, que, dangando ce-
leramente, agrupam-se para constituir um jovem belissimo (2).

Nada é exclusivo: ainda que fria relativamente ao Sol, a Terra nio deixa
de ter regides quentes. E assim que, obsecado pela visdo de touros, Cippus
acorda cornudo, e Gallus Vitius, de tanto imaginar a loucura, di ao corpo
os seus movimentos, ficando demente (3).

,A imaginagio é o ilimitado poder do sem fim. Voldvel, obsessiva, supri-
me as diferengas e todo impossivel. Levando as formas a uma circulagio
intermindvel, nfio permitindo a sua especificagdo, ela é a figura do desejo ins-
crito em todas as derivas. Comandando a arte de Cyrano, pode apagar dis-
criminagdes, deslocar centros, insinuar o estranhamento no bom-senso: a ima-
ginagdo é o delirio do qualquer. O calor abre o finito ao infinito e torna
possiveis as mais aberrantes deslocacdes. No texto, dispersa livro e autor.

Descentrar

A Lua é um mundo como este, ao qual o nosso serve de Lua.
Assim, talvez ria-se agora na Lua de quem sustenta que esfe
globo é um mundo (4).

(2) Histéria, cap. II.
(3) Ibidem.
(4) Estados, cap. I.
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Descentrar ¢ levar as referéncias i deriva. A viagem de Cyrano ridicu-
lariza 0 Unico, injeta o estranho no familiar, desloca a perspectiva, que, to-
mando-se por referénca exclusiva, perpetua habitos e repressoes. Trata-se,
pois, de marginalizar, de passar o centro & condi¢iio de elemento qualquer
de uma multiplicidade de referéncias possiveis.

Para levar a nogio de centro ao absurdo, Cyrano procede a um duplo
movimento: refere a periferia ao centro, e, inversamente, transforma-a em
centro deste centro. O argumento equilibra duas afirmagdes contraditérias, de
modo a tornar impossivel o restabelecimento de um ceatro absoluto. Ins-
taura-se com isso uma competi¢io de iguais, que afirmam com a mesma for-
¢a idéntica pretensio. E igualmente valido propor a Lua centro de uma Ter-
ra periférica, assim como a afirmagio contriria. O mecanismo dessa opera-
cilo consiste em, mantendo-se nos dois casos o mesmo sentido, inverter a re-
feréncia. O essencial nio é o dito, mas a apari¢io de uma dependéncia ca-
paz de se exercer nas duas vias.A dupla referéncia entre centro e periferia
torna-os reciprocos, permutdveis. Mas, para além da reciprocidade do finito,
desenha-se 0 movimento essencial: o salto do finito ao infinito, ¢ a conco-
mitante anulagdo do centro.

Se as estrelas fixas sdo outros tantos séis, poder-se-ia concluir

dai que o mundo seria infinito, porquanto é provavel que os po-
vos deste mundo, que estio em torno de uma estrela fixa, descu-
bram, ainda acima deles, outras estrelas fixas, que nfo poderia-
mos perceber daqui, e que vai-se dessa maneira ao infinito,
E preciso crer que, assim como vemos daqui Saturno e Iipiter,
se estivéssemos num e noutro, descobririamos muitos mundos que
néo percebemos, € que o universo é construido dessa maneira ao
infinito (5).

O infinito, como conjunto de marginais, tem por principio a divergéncia.
Nio pensa-la, entretanto, a partir da disjungiio: a divergéncia &, ao contririo,
aquilo que conjuga elementos diversos. Ela é o principio de toda diversidade,
isto €, do multiplo que nio admite centro,

E preciso expulsar o familiar, que pode ser diferencial ou expressivo.
De um lado, pretendendo-se universal, todo centro ¢ discriminador — tudo
lhe ¢é remetido a titulo de simples projdgio. Mas o familiar também pode
tomar a figura do Mesmo, ¢ ninguém melhor do que Leibniz soube reduzir
a diversidade & convergéncia. £ a vida da Expressio: dizer que cada indivi-
duo exprime uma multiplicidade & rebater em tudo a mesma Lei — harmo-
nia preestabelecida, correspondéncia regulamentada. A convergéncia unifor-
miza tudo, pois propde uma pseudo-diversidade de varia¢des individuais. Uma
tal variagio organiza-se em torno do Mesmo: o Uniforme é a condigio da

(5) Ibidem.
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yariabilidade de cada série e das séries dessas séries. O Mesmo enche o infi-
nitc, e nada €, em principio, desconhecido: tudo conhece tudo a sua manei-
ra. O Mesmo estende, assim, um espago pleno; a diferenga, por sua vez,
abre o vazio entre os seus termos; mas a diversidade, ao embaralhar as refe-
réncias, é o absoluto ndo-lugar. Aquém do Mesmo ¢ do Outro, ela € o de-
lirio em que derivam todos 0s pequenos outros.

O Enclave

Para que haja simulagdo é preciso transpor, carregar nos tragos, defor-
mar. Na simulagio, algo deve ser simulado: o modelo. Mas, em Cyrano,
simular nio é deformar um modelo dado, anterior a simulagdo; o movimen-
to é, antes, inverso: chega-se ao modelo reiterando-se a simulagio.

Nada é absoluto, nem livro nem referéncia. Na Lua é como no Sol e
na Terra, todos estio no mesmo plano. O como se nio é derivado, mas rei-
teragio infatigdvel: a circulagic ndo pode ser rompida. E por isso que a
relagio do modelo com a simulagio niio ¢ nem de fidelidade nem de trans-
gressio. Indiferentes ao Mesmo e ao Qutro, modelo e simulagdo inscrevem-
se na diversidade.

Como, entdo, propor a simulagfio se nio hd um ndo-simulado a simular,
se 0 que simula ja é um simulado, se, enfim, nada é transposto de um fora
fixo e normativo? Nem quebra nem obediéncia & Lei, ela € circulagio pura,
sem principio, sem fim. Inscrita na diversidade, ela a centra, imobilizando a
deriva: é o terror. Momento da viagem, insistindo, insinuando-se em toda
passagem, a simulagdo é o invariante que recorta na diversidade um corpo
estranho: ¢ a intrusio delirante do terror, a instalagio do par Mesmo/Ou-
tro. Mas isso nfio vem de acréscimo, pois o delirio inscreve o par como fan-
tasma da diversidade. Para além das variagbes singulares, o martelar da re-
petigio: do Sol, passando pela Terra e pela Lua, o mesmo modelo. E o
Estado, centro que ¢ um enclave na diversidade. O Estado é em parte o po-
der diferenciador dos seus tribunais, o terror que rouba um territério do
prazer da viagem.

O moralismo faz a simulagio depender do modelo, como se a Lua e o
Sol simulassem uma Terra exterior ao texto, normativa. Mas a projegdo, cri-
tica ou ridiculo, — o periférico simularia, por exemplo, a desregragio huma-
na — reduz Lua e Sol ao imaginirio de uma Estado pré-existente. No en-
tanto, isso niio é possivel em Cyrano: o circulo é a condigfio de uma simu-
lagiio universal e obsessiva. E o iterar intransigente da simulagio que im-
planta no seio da diversidade o modelo do terror para além de todas as suas
variantes.
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ldentidade e diferenga: nome e poder

Viajar é sempre passar, é viver a diversidade pura. Paisagens e idéias
renovam-se sem cessar. Observar a Terra do céu, o céu da Terra; entreter-
se com filésofos no Sol, na Terra, na Lua; glorificar a Mecénica nas ma-
quinas que inventa para derivar nos espagos: na diversidade desloca-se o
prazer,

Mas Cyrano também vive o terror daquilo que, na diversidade, retorna
sempre: a prisio, o tribunal, o Estado. Na Terra, o terror é instituido pelas
antigas leis; na Lua e no Sol por causa delas. Os velhos c6digos ainda mar-
cam: para a superstigio terrena, a leitura do Discurso do Método é delito
que Cyrano deve expiar; mas é por exercer os antigos cédigos que Cyrano
¢ condenado na Lua e no Sol. O Velho & o exercicio mais inflexivel da cen-
tralizagio: na Lua, Cyrano é condenado por querer satelizd-la; no Sol, pa-
gard pela humanidade, que, dominando a Terra, submete as aves, que agora
podem vingar-se. O essencial, entretanto, nio muda: em toda parte é o cen-
tro julgando um outro centro, e o terror de tornar-se, ainda que hipotetica-
mente, excéntrico.

Todo o problema do tribunal lunar consiste em identificar Cyrano. Mas,
aqui, a identificagio nada tem a ver com 0 reconhecimento; as manipula-
¢Oes classificatérias tém um objetivo simples: a exclusdo de Cyrano da so-
ciedade lunar que comegava a integri-lo.

A discriminagio sé pode exercer-se com marcas: identificar é diferen-
ciar, e a marca da identidade serve para instaurar imediatamente o Outro -—
assim opera o nome. Nio é por acaso que o tribunal é o aparelho da mais
requintada erudigdo: ninguém melhor do que ele conhece as propriedades
diferenciadoras do nome. E Cyrano passa por varios nomes: papagaio im-
plume, avestruz, homem. O processo s6 termina quando o tribunal grava a
marca diferenciadora por exceléncia: homem. Tornar-se homem ¢ adquirir
os direitos de sofrer a mais dura pena, pois, centro, nio pode ser tolerado
por outro centro. Marcar é condenar: gravado, o nome niio s6 diferencia,
como também implica o exercicio do poder. O tribunal torna-se, assim, apa-
relho: instincia discursiva do Estado, é com ele que o nome pode subordinar
a identidade A diferenga, o que pode ser marca de reconhecimento i da pura
exclusdo.

E essencial ao Estado nio suportar a excentricidade, pois é o Aparelho
em que o poder coincide com o centro, em que o poder é, por definigio, cen-
tro. Mas ndo hia poder sem produgdo de cédigos: ndo se deve nunca separar
0 nome do centro, as marcas, do poder. E por isso que as duas classes lu-
nares sio determinadas em fungio do poder de nomear. A classe dominada
ndo fala, gesticula; a dominante, ao contririo, detém os poderes da lingua.
Para comunicar-se, a primeira sacode o corpo; a segunda canta. Do desa-
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graddvel ao encanto: s6 a classe dominante tem direito a dar nomes. (Os
nomes proprios sio dados pela escala musical, ¢ Cyrano enriquece o signifi-
cante de seu texto: os nomes ndo sfo traduzidos pelo alfabeto, permanecendo
notagdo musical) (6).

Ha um Outro mundo em Cyrano? Nio, se considerarmos a circularida-
de do texto e a sua autonomia face ao exterior, qualquer que seja. Leibniz
tem razio A sua maneira: na Lua é como aqui, a diferenga € irrelevante. A
Expressio, ou representagio infinita, e o texto fechado sio congruos. No en-
tanto, a distdncia entre Leibniz e Cyrano é enorme. Em Leibniz, triunfa o
Mesmo com suas gradagdes; em Cyrano, porém, a monotonia niio tem lugar:
oscilando entre os imprevistos da diversidade e uma repetigio obsessiva, ret-
ne na imanéncia, prazer e terror. Leibniz funciona como o nosso semidlogo:
a representagio é como o signo. Trinitiria (ou dual, pouco importa), a re-
presentaciio vive, como a significagio, da possibilidade de substituigdes inter-
minéveis; ou melhor, o signo e a representagio sio por natureza substituiveis
ao infinito. Devem ser: é a sua definicio e o seu funcionamento. Devem
remeter sempre a algo diferente, que, por sua vez, ji é signo ou representa-
gAo. O essencial é passar adiante, nido se deter nunca: signo e representagio
estio sempre alhures, em parte alguma. Em Cyrano, as coisas sio diferentes:
a diversidade, por ser comandada pela divergéncia, nio contém elementos
permutiveis — cada passagem leva ao novo, nada é monétono. E o modelo
que se repete para além das suas variantes? A repeticio nada tem em co-
mum com o Mesmo: ela pressupde a diversidade para se instalar como fan-
tasma. Enclave na diversidade, é o que aterroriza o prazer. Em Cyrano hi,
efetivamente, dois universos diferentes: nio o nosso, familiar, opondo-se sim-
plesmente a um mundo desconhecido, um para-além. Estamos longe do jogo
presenga/auséncia e da sua carga afetiva. Os dois mundos sio imanentes €
se prolongam: a viagem morre no Estado, mas sempre consegue recomegar,
e isso sem fim. O Outro mundo é tepia, Estado. H4 dois mundos, o do de-
sejo errante, o do desejo cativo; atopia, topia; deriva, prisio.

Leon Kossovitch

(6) Estados, cap. III.
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