A VIDA COMO FICCAO (*)

Ao escrever, em 1965, o ensaio “On style”, Susan Sontag, mesmo dando
uma valoragio positiva em termos estéticos aos filmes de Leni Riefensthal,
niio deixa de sentir o perigo inerente a uma tal atitude:

“Na arte, o “conteiido” é, como se fosse, o pretexto, o objetivo, a isca
que engaja a consciéncia em processos de transformagiio essencialmente for-
mais.

E por isto que podemos, de s consciéncia, apreciar obras de arte que,
consideradas em termos de “conteiido”, sio moralmente condendveis para
nés (...). Chamar de obras-primas O triunfo da vortade e Olimpia de Leni
Riefensthal nio é acobertar a propaganda nazista com tolerincia estética, A
propaganda nazista 14 estd. Mas algo mais também 14 etd, que rejeitamos em
nosso prejuizo. Por projetarem os movimentos complexcs da inteligéneia, gra-
ca e sensualidade, estes dois filmes de Riefensthal (iinices entre as obras dos
artistas nazistas) transcendem as categorias da propaginda ou mesmo da
reportagem. E nos encontramos — seguramente, um tantc desconfortiveis —
vendo “Hitler” e nio Hitler, as “Olimpiadas de 1936” e né as Olimpiadas de
1936. Gragas ao génio de Riefensthal como cineasta, o “cintedido” — vamos
até mesmo supor, contra suas intengdes — veio desempenhir um papel pura-
mente formal” (1).

O emprego das aspas € 0 jogo dialético entre forma e coiteiido sdo claros
indicios do desconforto provocado por tal tipo de filme, apsar do envolvi-
mento estético que possa motivar no espectador.

Ao apontar a primazia da forma sobre o conteddo, Susar Sontag chega
bem perto dos mecanismos utilizados pela propaganda nazista, jorteados por
um fim bem especifico: embaralhar totalmente ficgdo e realidade.

Desejando transmitir uma determinada idéia da Alemanha, apropaganda
cinematografica nazista trabalha essencialmente com dois artifios estilfsti-
cos — a abstragio (histérica e geogrifica), a estetizagio — a iretexto de
mostrar uma “realidade” documental.

(*) A propésito do seminério “Filme e propaganda: © exemplo o filme
nazista”, promovido pelo Instituto Goethe.
(1) Sontag, S. Against interpretation. /New York/ Dell/1969/, Pp.34-35.
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A cimara detém-se no povo, nas marchas militares, nas grandes figuras
politicas (colhendo de vez em quando a imagem dum Hitler nio oficial), nos
comicios, “documenta” os avangos iresistiveis do exército alemdo, compondo
sequéncias esteticamente impecdveis, que nos permitem questionar a objetivi-
dade do registro e desmascarar seu cardter “ficcional”.

O que transparece destes filmes é a imagem duma Alemanha, em que
tudo € perfeito, tudo é idilico: o pais & préspero ¢ sereno (é fregiiente o
conf.onto com o periodo conturbado de Weimar); os habitantes sio belos,
fortes, sadios, verdadeiras encarnagdes do "mens sana in corpore sano”; a
guerra € limpa, sem mortos; os judeus sio bondosamente tratados pelo Fiihrer,
que colocou até uma cidade a sua disposigio... (2).

Numa hibil manipulagéio ideoldgica, o passado é colocado a servio do
presente. Existe apenas anquento elemento referencial, reforgo para o mi-
to germénico, os valores nacionalistas, a ideologia militarista.

Disto, A floresta eterna, metafora da histéria do povo alemio, é um exem-
plo bem significativo.

Povo alemio/floresta constituem uma realidade tinica. A histéria nio se
desenvolve num espago-tempo especificos: € mostrada aos saltos, em rapidos
flashes, que seguem o ritmo das estagdes.

A floresta, viras vezes derrubada, € replantada, cresce com forga cada
vez maior até tranformar-se numa apoteose de bandeiras nazistas.

A concepcio abstrata da histéria € claramente denotada pela prépria
estruturagio da fia em seu percurso da ordem natural & ordem hitlesiana: a
evolugio do povc alemiio parece tender naturalmente para as seqiiéncias finais
do filme. A sinetria das bandeiras, o alinhamento geometricamente perfeito
dos jovens hitleistas nio sé afirmam a forga do povo alemio, capaz de su-
perar todas as vicissitudes, mas apontam claramente para o racionalismo da
ordem present, que ndo permitira uma nova derrubada da floresta.

O passad foi superado pelo presente: afirmado enquanto mito, mas ne-
gado enquan? realidade.

A mesna abstragiio, embora em niveis diferentes, estd ma base dos do-
cumentériossobre a guerra.

O espctador nfio tem diante de si cenas cruentas: a guerra ndo é feita
de batalhs, mas do avango das tropas alemis num fluxo quase continuo. A
destruigiicé quase nula: hi somente répidas seqiiéncias de escombros. A morte
€ quase nexistente: um ou outro timulo, mas raramente cadéveres.

(2) Tid2 o “embelezamento” dum campo de concentragio no documen-
Aric O Fiihrer doa uma cidade aos judeus (1943).
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O exército move-se num espago geogrifico idefinido, realgado pelos ma-
pas estilizados que sé servem para mostrar o avango irresistivel das tropas.
O inimigo praticamente nio existe: hd colunas de prisioneiros, populagdes
que saudam a chegada dos alemdes. ..

O soldado quase sempre desaparece por tras do aparato bélico: a guerra
é feita por tangues, canhdes, avides, que apontam para objetivos indefinidos.
A batalha resolve-se no troar do canhiio, no estrondo da bomba.

Tudo isto como corolirio duma idéia: a Alemanha, atacada, foi obrigada
a entrar na guerra.

E, no entanto, o que os filmes de propaganda mostram é a preparagdo
dum poderoso aparato bélico, estetizado por uma vontade geométrica, mas
ndo por isto menos perigoso.

As marchas militares tém lugar num cendrio arquiteténico, captado com
precisio ideolégica pela cimara: amplos espagos geométricos, edificios sé-
brios e solenes como pano de fundo, torres gdéticas que se recortam contra o
céu.

Assim como acontece com a histéria, 0 monumento arquitetdnico é in-
vestido duma carga ideolégica:

— simboliza a alma germinica, os valores nacionais (gético).
— remete para o racionalismo, o geometrismo das formagdes militares
(neocléssico) .

Se o gdtico, inserido numa moldura cotidiana, serve sobretudo para ex-
plicitar a ligagdo tradigdo/presente (da mesma forma em que é feita a analo-
gia povo/floresta), o neocldssico é o melhor veiculo para transmitir idéias
de ordem, de harmonia relacionadas com a eficdcia do aparelho militar.

Hé4 uma perfeita correspondéncia entre o geometrismo dos edificios oito-
centos e a ordem rigorosa das formagbes militares, que nos faz perceber cla-
ramente a mola mestra da propaganda nazista: o jogo ficgfio/realidade,

A arquitetura ndo ¢ utilizada em sen carater de testemunho, de documento:
€ o cendrio dum espetdculo grandioso e de claros efeitos hipnéticos.

Nisto, o nazismo parece revelar-se discipulo do barroco “militarista” de
Lufs XIV, que buscava a perfeita sincronizagéo entre o agenciamento espacial
racionalmente resolvido e a regularidade das tropas em marcha. Edificios e
homens acabavam por constituir uma tnica realidade ficticia que o cinema
nazista saberd explorar em toda sua riqueza plastica.

Talvez mais que a histéria, a arquitetura seja o veiculo mais adequado
para a propaganda nazista: mantendo toda aparéncia duma realidade natural,
remete para uma ordem artificialmente construida.
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A estetismo implicito no geometrismo das formagdes militares, concebidag
como arquiteturas em movimento, o reforgo dado a estas imagens poderosas pe-
la regularidade da arquitetura neocldssica, postada como sentinela duma poy,
ordem, davam vida a uma realidade artificial, em que homem e histéria desa.
pareciam diante duma idealizagdo. 3

A idealizagio duma Alemanha forte, racional, que se servia da ordelﬁ\
geométrica para mascarar as contradicbes da realidade. K

Levando esta idealizag@io ao extremo, dando a realidade um carater abstry
a propaganda nazista é talvez o exemplo mais poderoso da estetizagio da vid;i

Estilizada, reduzida apenas a alguns elementos essenciais, a vida deixa de
ser real para transformar-se em ficgio. 5

Uma ficgio idilica que s6 mostraria seu rosto tragico tarde demais (3),

Annateresa Fabris

(3) A prépria estrutura do ensino durante o periodo nazista revela este
aspecto manipulatério. :
Expurgados os professores ideologicamente perigosos, os oull
eram submetidos a estigios em lagers, em que se enfatizavam a Vi
comunitiria ¢ a tarefa do docente na “formagdo alemé”.
Os curriculos eram orientados pelo espirito nacional e bélico.
disciplinas mais importantes eram: o aleméo, a histéria, a geografi
(enfocada como conhecimento da pétria e dos territérios a serem OCU-.
pados), a educagdo fisica, a educagéio militar. 4/ .
O individuo nada era diante do povo, entendido como entidade Ta-
cial perfeita (idéia veiculada pela educagio sexual e familiar). a.mf‘-
A formagio deste espirito nacional desloca-se finalmente da_f-.
lia e da escola para a Juventude Hitlerista, considerada o melhor Ins
mento para a educagdio fisica, intelectual e moral dos jovens.
A este respeito, leia-se o artigo de Franco Bertoldi: La peda_gow
nazista come “Verfuehrung”, Cultura e Scuola, Roma (52): 160-170
ott.-dic. 1974.
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