PAULO EMILIO SALES GOMES, Cataguases e Cinearte
na Formagdio de Humberto Mauro (*)

ALFREDO BOSI

Escritor, critico ¢ professor Paulo Emilio Sales Gomes, quem se pde a ler
a sua obra, Cataguases e Cinearte na Formagdo de Humberto Mauro,
sente logo um gosto forte cujo travo mais fundo sabe a certa boa prosa
histérico-romanesca do século XIX.

A gente pensa naqueles romances que sempre comegam dizendo “al-
guma coisa dos lugares e dos tempos em que se vdo desenrolar os acon-
tecimentos a serem narrados”. O seu trabalho também comega assim; o
primeiro capitulo chama-se, com bonita simplicidade, “A Zona da

ata”. Mas o gosto desse estilo nfio se faz apenas com aquele travo his-
térico, que me lembrou um pouco Manzoni, um pouco o melhor Alencar,
um pouco Silvio Romero. Ele é equilibrado internamente por outro e
mais moderno sabor: o que vem do fascinio pela reconstitui¢io da ex-
periéncia.

E o nome de Proust vem fatalmente 4 boca. A sua tese, que pode
parecer (e tem momentos em que tudo indica que é) uma tese histérica,
serd melhor definida como uma tese proustiana. Como tanta coisa ex-
celente feita pelo sr. e pelos homens que, em torno de Clima, se puseram
a escrever ha 30 e poucos anos atris, a sua obra tem um jeito muito es-
pecial de ser moderna: que é penetrar com respeito mas desenvoltura nas
imagens obsedantes do passado. Especialmente do passado brasileiro.

A critica do tradicional. que essa geragdo é capaz de fazer, na medida
em que o tradicional representa sist de opressdo, mistura-se com o
enlevo pelo antigo, enquanto este compensa a aridez do presente. O que
fazer com esse contraste que s vezes dbi como um caso de consciéncia? A

(*) Arglii2ic da tese de de Filosofia da
FFLCH da USP em 1972, publicada sob o titulo Hnbaw M’num. Cataguases, Cinearte,
pela Editora Perspectiva, S3o Paulo, 1974 (N. d. R.).
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ambigiidade, que em Etica serd mau sinal, se abriga espagosamente na
casa da Estética. Essa a sétima morada de uma geragdo de socidlogos,
filésofos, antropélogos, professores de politica ou psicanalistas que se
afirmaram em Sao Paulo no comego da década de 40, e que encontraram
o feliz e necessario refiigio no trato daquelas formas simbalicas capazes
de arredondar o anguloso da oposi¢fio sempre revivida de presente e pas-
sado, moderno e tradicional.

Lucien Sebag, filésofo e jovem suicida, pensou o mito (e com o mito, a
obra de arte) como sistema capaz de juntar, na esfera do simbélico, con-
tradicdes de outro modo inconciliaveis. O mito impediria, segundo Nietz-
sche, que nds morréssemos sob o peso da verdade; e nisto ndo dizia nada
de novo, retomava Leopardi e Schopenhauer, que definiam a arte como
tinica absoluta consolagio. A melhor poética do Modernismo e a sua
melhor eritica, que é a de Mario de Andrade, padroeiro destes de quem
falo, e a quem falo, a melhor poética do Modernismo acabou sendo a
reconstelagio do passado brasileiro pelas vias transversas das estéticas
futurista, expressionista e surrealista. Era um desvio aparente: o caminho
se apartava da pseudotradi¢io mais recente (Parnaso, Academia) para
dar na tradigio melhor (Coldnia, Romantismo, Povo).

Mas como recompor amorosamente um passado de violéncia e opres-
sdo que a lucidez politica levaria, antes, a denunciar? $6 mesmo sob o
signo da meméria artistica, da pura forma que tudo redime enquanto
sagrada vontade de estilo.

Nesse caminho de volta hd muitas voltas; e nessas voltas alguns aca-
bam se perdendo para todo sempre no passado. Outros trardo, na volta,
os marcos da histéria nova. Temos um exemplo perfeito, paradigmatico,
de perda irreparivel: Gilberto Freyre. O seu regresso s fontes foi 0 que
os marinheiros portugueses chamavam, opondo ao termo rota, derrota. A
memoéria artisiica venceu-o, primeiro na imaginagio, o que foi bom,
depois na teoria e na pratica. E uma salutar adverténcia aos que trans-
portam para toda a realidade social os encantos da meméria poética.

Temos, em Mério de Andrade, e em alguns de seus admiradores de
Clima, exemplos de uma fecunda hesitagdio moral naquele mesmo ir e
voltar ao passado com os olhos do presente. Um elo complexo dessa teia,
pendendo is vezes arriscadamente para a bela estilizagao do mundo per-
dido, ¢ a historiografia de um mestre, Sérgio Buarque de Holanda. Fora
de Sdo Paulo, essa descida no tempo deu-se com mais impeto, menos es-
pinhos e escripulos de consciéncia: a memoéria é a forma e a razdo de ser
da grande obra nordestina de José Lins do Rego e Jorge de Lima, da
grande obra mineira de Cornélio Pena e Licio Cardoso. Resistir 4 in-
soléncia e a aridez do novo foi 0 modo que todos eles encontraram para
serem realmente modernos.

Volto 4 sua tese. Ela ¢ feita dessa matéria aparentemente historica (nio
que eu desconfie da sua erudigio, antes sanciono-a com todos os louvores
universitarios), mas substancialmente artistica, que se chama evocagdo.
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A Zona da Mata e as historias de seu povoamento, cheio de violéncias,
seu ouro ilusorio, seus ilusérios diamantes, o Arraial de Meia Pataca, Mar
de Espanha, Cachoeira Alegre e a sempre presente Vila de Cataguases
sdo signos de informagdo trabalhados por um estilo que vai distribuindo
as coisas como quem arruma imagens de fundo e prepara a evidéncia cor-
pérea do primeiro plano: a Cataguases do comego do século onde se daa
rapidissima decadéncia do café ¢ aonde chegam imigrantes, entre os
quais Giovanni Mauro, o avé de Humberto Mauro.

As primeiras setenta péginas da tese sio, a rigor, uma sdbria e pensada
montagem da infincia e da adolescéncia de Humberto Mauro. Sdo
pagmas que li com prazer e que pretendo reler muitas vezes. No seu tom
despr de das de asp da cidade provinciana, elas ar-
ticulam, na verdade, informagdes sobre experi€ncias cruciais para a obra
toda de Humberto Mauro: Elas falam de uma idade de ouro que ele ird
tematizar direta ou distorcidamente nos seus trabalhos de cineasta. O
pai, a mde, o menino que brinca, que vende cocadas, que estuda em
colégio de padres, que se confessa com o indulgente padre Cicearini, que
camunga com fervor, que cruza perigosamente o rio, que brilha nos es-
portes, que supera todos na habilidade manual, que se terd compro-
metido em um falso testemunho diante dos poderosos para encobrir um
crime..., a fase de playboyismo, a admiragio pelo figurio Astolfo Dutra,
os primeiros filmes vistos..., esse mosaico de experiéncias evocadas com
engenho e arte quer dizer muito.

E. primeiro esclarecimento que eu lhe pediria nesta nossa conversa, a
bela seqiiéncia de imagens da primeira parte ndo significard, no seu es-
pirito, muito mais do que diz materialmente na tese?

Eu sei que a sua tese foge meticulosamente a qualquer tentativa de en-
quadramento epistemologico mais rigido. Ela nao usa de nenhum jargdo
teorizante. O que ¢ um balsamo para o leitor. Fiquei até espantado de
ver, duas ou trés vezes, um ‘‘diegeticamente” em quarenta e cingiienta
paginas de prosa realmente concreta, sem espasmos tecnicistas. A per-
gunta que fago, porém, espero que seja inerente ao pensamento que rege
o texto. Qual a fungdo logica das primeiras paginas da tese? Como ela
niio vem explicitada, ficou-me a suspeita de que as imagens, nela dispos-
tas, da infincia, da adolescéncia e do meio formador de Humberto
Mauro se combinassem em um plano de interse¢do da psicanilise exis-
tencial (de um Sartre, talvez) com a sociologia. Ao longo da tese, quando
se acena para uma interpretagio mais geral do significado que teria a
obra juvenil de Mauro, déi-se a entender que esse significado provém de
uma combinagio de dois componentes apenas justapostos:

a) a fixag@o na idade de ouro da infancia na provincia pobre: matriz de
todas as conotagdes afetivas mais vigorosas que se depreendem das
imagens filmicas de Mauro;

b) o constrangimento ideolbgico (e dai, estético) em face das conven-
¢oes, das regras do poder, que pontuam as atitudes do cineasta, desde o
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respeito aos medalhdes da politica cataguasense até a obediéncia aos
preceito de “Cinearte” e, especialmente, de Ademar Gonzaga.

Mas essas operagdes de ligagdo somos nos, leitores, que devemos
realizd-las. A sua parte introdutéria é biografia, é evocagfio: esté cheia de
fios; o leitor de teses, viciado pelo levantamento de hipiteses e pela ex-
posi¢do de provas, apanha alguns desses fios ¢ os mantém a mio, a es-
pera de que o autor os conduza até as imagens filmicas de Mauro que de
algum modo justifiquem o relevo dado aquelas tomadas de biografia e da
Historia.

Considero, por exemplo, o episédio do “susto de automével” (e a
quase-énfase que se da a possibilidade um falso testemunho do adoles-
cente, constrangido pela presenga de adultos a quem tanto devia) um
desses fatos reveladores da dindmica existencial de um homem. O
Baudelaire de Sartre poderia ser alegado como base de referéncia. Se essa
hipétese ¢ também a sua, e se os episodios arrolados no inicio tém, na sua
mente, uma fungio que va além do anedético, como creio firmemente
que tém, entdo faltaria talvez & tese um pouquinho de insisténcia nesses
nexos. O ceticismo em relagio a todo discurso de causa-efeito, a aversio a
linguagem probatéria, me parece que foram levados um pouco longe; dai
a impressdo, injusta decerto, de um empirismo excessivo, de um des-
critivismo sem freio. Injusta, porque as pegas para a feitura de uma
hipétese (existencial e social) estdio todas, na tese, admiravelmente expos-
tas.

Mas eu lhe diria, respeitando, de fato, o seu modo de ser e de escrever,
que a sua tese, como no cinema, prova sb por imagens. E que a sua epis-
temologia obedece a um principio evangélico: “Quem tiver olhos, veja;
quem tiver ouvidos, ouga”. Para que letreiros pedantes e redundantes de
explicagdo? Por isso, quando percebi a auséncia de uma sinalizagiio abs-
trata, abri quanto pude os meus olhos para essa primeira parte, mesmo
porque o que ai estd dito da construgiio afetiva e moral de Humberto
Mauro niio voltard de maneira sistematica quando o seu trabalho entrar
pela descri¢fio mitida e téenica dos filmes que Mauro produziu até 1930.

s6 de passagem, e esgarcadamente, que se mencionam aqueles tragos
distintivos de fascinio pela infincia livre na provincia e de respeito as
constrigdes sociais, cuja combinag@io parece, entretanto, fundamental
para entender até o sistema estético do primeiro Humberto Mauro.

Ha, por outro lado, nesse trabalho tio rico, observagdes agudas sobre o
significado da técnica em Humberto Mauro. Fica declarado, mais de
uma vez, que a imaginag#io do cineasta ndo era propriamente intelectual,
mas organizadora feliz de recursos artesanais, manuais ou mecénicos. E
que essa componente, lidica e técnica do eletricista Humberto Mauro as-
sumiria uma fungfo estética na arte da fazer surtir um efeito visual ex-
pressivo; mas estd sugerido também (p. 72) que a mesma componente
lidico-téenica, quando posta a servigo da eletrificagdo das velhas fazen-
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das mineiras, no periodo em que o jovem Mauro trabalhadou como ins-
talador de forga, nao lhe proporcionou nenhuma alegria.

Essa tltima observagio, arrancada antes do siléncio reticente do que
de uma palavra franca do cineasta, no entraria também numa rede de
hip6teses pela qual a velha paisagem de Minas, anterior ao surto indus-
trial, representaria a verdadeira matriz emotiva de Humberto Mauro,
mas que isso nem sempre pode ser admitido por alguém que, descendente
de imigrantes, cresceu com os olhos postos no modelo burgués-
progressista do Brasil do comego do século? E isso que a tese quer sugerir
sem carregar a linguagem explicativa? Que, por exemplo, a percepgio
que Humberto Mauro tem de si mesmo, tal qual a manifestou nas en-
trevistas ao sr., deva ser analisada a luz das ideologias que ele foi, pouco
a pouco, introjetando?

Gostaria de passar, finalmente, 3 andlise das relages de Humberto
Mauro com a atmosfera cultural ¢ literdria dos anos de 20.

Antes de ler o seu trabalho, a palavra Cataguases s6 poderia evocar na
minha meméria o movimento modernista em Minas, a revista Verde e os
nomes de Rosirio Fusco, Enrigue de Resende, Francisco Inacio Peixoto,
Guilhermino César. A ligagio se fazia, naturalmente, muito a posteriori.
Ora, a sua tese afasta, com bons argumentos, qualquer idéia de influén-
cia, mutua ou unilateral, que se possa estabelecer entre a Companhia
Phebo e o grupo de Verde. E estende essa constatago a outro fendmeno,
mais geral, que se teria dado até a década de 40, em nosso pais, onde com
as hourosas excegdes de Mario (e depois de Octavio de Faria e de Vinicius
de Moraes), ndo teria havido contatos efetivos entre o mundo das letrase
o cinema. A observagiio é tio dristica que eu gostaria de ouvi-lo agora
para ver se se pode modifica-la com algumas nuances.

Mas niio é bem isso que mais me preocupa. Gostaria de saber se a
relagiio entre Humberto Mauro e Cinearte, por exemplo, relagio tao vin-
culante, ideologica e esteticamente, por volta de 30, ndo possa projetar-se
sobre um fundo mais ampio de relagdo do cinema brasileiro da época
com a “*‘modernidade’’ tanto ideoldgica quanto artistica.

Veja-se a diregio dos conselhos de Adema Gonzaga publicados na sua
revista:

a) combate aos chamados “filmes naturais” e aos seus produtores
qualificados de “‘cavadores”: é um combate contra o fotografismo im-
provisador, contra o naturalismo ingénuo, o realismo imediato;

b) dai, a preocupagio com os trabalhos propriamente téenicos: fazer
cinema de arte, dentro do estiidio, elaborar cendrio (isto &, roteiro),
cuidar do esqueleto (isto ¢, da estrutura narrativa), das costelas (isto €,
dos desenvolvimentos), numa palavra, fazer o filme *‘posado™;

¢) a insisténcia nas tomadas de ambientes de extragio urbana, bur-
guesa, preferivelmente luxuosos, que dessem ao mundo a imagem de um
Brasil novo; dai, umaseqiela infeliz de atitudes racistas e anti-populares.
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Ora, a essa “modernidade”’, ou a esse ““modernismo” urbano, indus-
trializante, com veleidades a requinte de alta burguesia, que vem de
“Cinearte", se opori

o “modernismo” provinciano, neopopular, memorialista, que se filtra
das resisténcias intimas de Humberto Mauro, parao qual a téenica entra
como componente magico (as maravilhas da mecinica e da eletricidade),
e s6 como componente lidico-magico, e ndo como fator de modernizagio
capitalista-industrial.

Acho que uma revisio da cultura dos anos de 20, apoiada em docu-
mentos como a sua tese, faria emergir um Modernismo mais complexo e
contraditério do que o que se constroi apenas com os materiais da po-
|émica literaria. A revista Cinearte,, conscientemente ou ndo, divulgava
os temas da autonomia do objeto artistico em oposi¢do ao que seria um
modo naturalista de fotografar: nisso Ademar Gonzaga é um legitimo
critico modernista, apesar da sua mais que mediocre bagagem literdria.

Mas as coisas n3o sdo tdo simples. Rejeitando absolutamente o do-
cumento folclorico, ou regional, o critico de Cinearte é, em larga medida,
apenas moderno-burgués, porque nio ¢ capaz de entender, e até propde
recalcar e suprimir as instincias populares, provincianas e infantis de um
Humberto Mauro, por exemplo; instincias que podem ser mais bem des-
vendadas nos seus primeiros filmes, O Tesouro Perdido e Brasa Dor-
mida, mas que desaparecem em Sangue Mineiro, obra em que foi mais
sensivel a influgncia de Cinearte.

Entéo, o que é ser moderno?

Querendo ser moderno ideologicamente (isto &, burgués-progressista-
urbano), o grupo de Cinearte recusa virtualidades de aproveitamento
moderno da tradig#io. E voltamos ao poento de partida, quando, com al-
guma ambigdo, tratei de descobrir o “‘jeito de o grupo de Clima ser
moderno.”

Porque a sua tese acaba pondo em crise, com mil e um matizes, a
qualidade da influéncia exercida por Cinearte na obra juvenil de Mauro.
Nio que entrem os argumentos probatérios. O seu argumento, ¢ ainda e
sempre, a contemplagdo da imagem.

Comentando uma entrevista dada em 1930 em que H. Mauro diz dever
todo o seu “cabedal cinematografico’ a Cinearte e a Ademar Gonzaga, o
discursa da tese, porém, contradiz o testemunho do proprio Mauro e se
detém na pura evidéncia da fisionomia:

*Na pequena corte que se criava em torno de Ademar Gonzaga na
Cinédia poder-se-ia ter a impressio de que Humberto Mauro adquiria
uma fisionomia indefinida. Mas basta olhar para uma das iniimeras
fotografias do grupo que Cinearte publicard repetidamente para reco-
nhecer nele alguém habitado por um outro mundo”.

_“Basta olhar”. Quem tiver olhos, veja. E qual é esse outro mundo
diferente daquele que a “'modernidade” de Ademar Gonzaga promovia?
Tudo indica que é 0 mundo que a sua bela introdugio sobre a infincia e a
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adolescéncia provinciana de Humberto Mauro soube descrever com tanta
simpatia e arte.

Nio saird dessa tese uma contestagio sutil de um pseudomodernismo
em nome de uma “modernidade” mais forte e mais abrangente? Serei ex-
cessivamente indiscreto ou subjetivo se lhe disser que essa contestagio se
faz em nome daquele “modernismo” que a sua geragdo aprofundou e en-
sinou: Modernismo que critica o passado com as armas do presente,
modernismo que redime o passado com a for¢a da contemplagio esté-
tica?
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