ALEGRIA DA CASA
ANTONIO CARLOS DE BRITO

Certa feita Manuel Bandeira chamava a aten¢do para a inexisténcia, na
poesia brasileira, do poeta matuto, gque}c em cuja obra a autoria se
confundisse com o assunto e ambos com o seu meio, o sertio. O curioso
é Que Bandeira nfo se referia diretamente a tradi¢do folclorica, onde tal
ilha de pureza talvez existisse, mas ao aproveitamento desta pela poesia
culta, procedimento muito em voga nos tempos que seguiram & renovacao
modernista, e no qual vé um paradoxo e uma frustragdo. Dizia ele: “Tem
havido muitas tentativas, a boa vontade nio ftem faltado, mas se
compararmos a riqueza da matéria-prima com o estoque lirico da produgdo
modernista, devemos reconhecer que, apesar de todos os esforcos, a
geragao atual errou o pulo. Talvez por inten¢io excessiva. A qualidade
mais preciosa da arte popular é a ingenuidade e. no entanto toda essa
nossa poesia de inspiragdo nacional carece de ingenuidade. Os poetas mais
fortes do grupo — o Mario de Andrade da Andorinha e do Pai do Mato,
O Raul Bopp da Cobre Norato — sio citadinos. sensibilidades de cidade
que se interessaram pelo sertio e souberam meter nos seus poemas o
conhecimento do sertdo.”! Essas palavras, que se aplicam ao proprio
andeira, poem o dedo numa das muitas contradi¢des de  nosso
Modernismo que, sendo um movimento polémico e de origem culta. se ia
abastecer e sondar g propria identidade nas fontes e tradigdes populares.
Apenas que a falta de ingenuidade ou o excesso de inten¢io que dai
l'_?sultam ndo significam, tal como vém sugerido, um pulo errado. mas,
Slm_pl_esmem& 0 pulo que era possivel ser dado em tais condigdes, sem
PIEIZ0 do paradoxo criado.
cada.s:fmas‘pecm do n}odernismo foi viveqciado por todos os seus poetds,
a5 modozs}?a maneira, mas onde o F_er?nrneno parece ter se mamf‘es_tado
1als profundo e complexo foi na pessoa e na obra de Mério de
_‘______———‘

y 1. Minue] Bandeir

4, "Poesia do Sertdo™, in Poesia Completa ¢ Prosa, Ed. Aguilar,
Rio e Janeiro, | !

977, Vol. Gnico, pp. 460, 461
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Andrade. Com efeito, quando observamos a vida e a criagdo de Mirio, sey
jeito de trabalhar, suas razdes e atitudes bésicas, logo notamos g
convivencia contraditoria, fensa e instdvel, mas formando logica, de
termos aparentemente excludentes: o lado caleulado € o lado espontinea;
o mediato ¢ o imediato; o reflexivo e o ingénuo. A compreensdo integral
deste conflito remete-nos 4 evolugdo pessoal ¢ intelectual de Mirio,
entendida como parté ativa no contexto problematico do modernismo e
do jogo de forgas do momento. A formacio ¢ a atividade do Mario, como
fambém de seus companheiros de geragio, ddo-se num meio dominado
pelos expedientes da protegdo oficialistas, que ditavam as virtudes e regras
do estilo, além de definir as condicdes praticas de mobilidade da vida e da
carreira literdrias, desde sempre propensa ao trifico de prestigio,
convivéncia ¢ 2 conformidade social, 2o compadrismo, e demais
solucdes afins. O eseritor ndo se sustentava com a sua atividade de
escrever, sendo ficcionista ou poeta, nio tendo portanto essa esfera de sua
vida nenhum nexo efetivo com o mercado que, no entanto existia como
perspectiva real em expansdo, mas, sobretudo. como ideal, horizonte ¢
problema para a reflexdo. A carreira de escritor, de artista em geral, tinha
suas chances e sua dinamica atreladas ao cireulo estreito da tolerancia e
do aconchego paternalistas, com todos os vinculos de subordinagio e
obediéncia que dai decorrem. Esta situagio, prevalecente & época do
modernismo, e que mesmo nos dias de hoje ainda ndo foi superada,
remonta as origens historicas de nossa vida ilustrada, desde cedo a
reboque das  funcGes publicas, para efeitos de remuneragdo,
reconhecimento e prestigio, Ndo era enquanto tal que o escritor tinha sua
posicdo social estipulada, mas enquanto sacerdote, professor, magistrado,
fazendeiro, militar ete. Neste sentido ¢ bem curioso como Mario de
Andrade. o criador do estilo experimental mais livre e desabusado de
nossa literatura, Macunaima, nio tenha chegado a conhecer jamais relagdo
direta com o mercado, requisito do individualismo moderno, a nio ser
enquanto homem de imprensa o que, juntamente com o magistério, lhe
garantia a subsisténcia. Enquanto ficcionista e poeta teria morrido de
fome. pois nunca chegou a ter, até quase o final de sua vida, editor para
os seus livros. sendo que esta condicdo pode ser generalizada para
conjunto de sua geragdo, € mesmo as seguintes.”

2. A situacio de desamparo ediforial era generalizada, ¢ os exemplos poderiam
ser calhidos em virios autores e em virios momentos. Seria mesmo interessante um
estudo que levantasse esses aspectos da vida literdria modernista: de onde safa o
dinheiro para as edices, qual o tamanho destas, as formas de distribuigao, o publico
que atingiam cte. O mesmo Manuel Bandeira, p.oexq escrevin em Itinerdrio de
Pasdrgada: “Em 1936, aos cinglient’anos de idade pois, ndo tinha en ainda publico
que me proporcionasse editor para os meus versos. A Estref da Manhi saiu a lume
em papel doado por meu amigo Lufs Camilo de Olivera Neto, e a sua impressio fol
custeada por subseritores. Declarou-se uma tiragem de 57 exemplarcs, mas a verdade
é que o papel 6 deu para 50. CF. Poesia Completa # Prosa, cit., pp. 82, 83, Como
se vé, pelo menos para o poets, a situacio ndo mudou muito de 14 pra cd.
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Estruturalmente incapaz de ser assimilada por um mercado ainda
pouco diversificado, a criagio artistica ficava assim entregue ou a si
mesma, 0 que era excepcional, ou a outros fins que a justificassem, como
degrau de subida na carreira social, instrumento de celebragio e
homenagens, como retorica prestigiosa e auto-satisfeita etc.3 O meio
vigente suprimia de cara, pela cumplicidade requerida, qualquer chance de
autonomia mental e, ciente de si, qualquer vislumbre de renovagio e
mudanca, isso, justo em um momento que essas forgas jd estavam
suficientemente maduras e necessitando de condutos e canais de
realizagdo e expressio. O modernismo surgird, entre outras motivagdes,
como uma espécie de explosdo e imposigdo de maioridade, e Mdrio de
Andrade encarnard, como nenhum outro escritor de seu tempo, este
fenomeno transformador: um impulso de diferenciagio, um combate para
firmar e assegurar a emancipagio da atividade literdria e do seu meio, até
entdo praticamente atolado no pintano paternalista, Sendo um esforgo de
desoficializagdo e de desrecalque, visava ainda reconduzir o escritor a uma
condi¢do de reecontro consigo mesmo, onde fosse possivel a afirmagdo
desimpedida de sua individualidade e de seu arbitrdrio pessoal, mais os
problemas correlatos de sua manifestagdo e expressio verdadeiras.

Tentando desprender-se e fazer a autocritica de um convivio onde até
entdo vigorava a subserviéncia pessoal do escritor e de sua atividade, serd
grande a afinidade e a convergéncia do modernismo com os postulados do
idedrio liberal e seu elenco de autonomias individuais. Ora, num meio
cultural parasitirio, o desenvolvimento pleno das aspiracdes clissicas da
civilizagio burguesa fazia efeito de verdadeira utopia, e aquilo que
noutros paises ja era peca de museu, entre nos vinha a ser algo ao mesmo
tempo almejado e distante, além de fortemente negador do presente. Vem
dai, dessa impossibilidade imediata, a estridéncia virulenta e arrasadora
das reivindicagGes liberais imediatas contidas na atitude modernista; mas
também vinham dai, do aspecto hibrido e precirio que a civilizagio
burguesa assumia entre nos, as ambigtiidades e frustragbes que
acompanhavam o desdobrar do movimento. Para o artista, porém, pela
Natureza mesma do seu fazer, a possibilidade de auto-emancipagio vai-se
confundir com a preservagio da indispensdvel preeminéncia de seu
—_—

3. Aqui ¢ preciso considerar a situagdo da literatura social que surge na década de
30, © que oferecerd aos escritores novas justificativas para a criagdo. Estando ainda
4quem do estimulo comercial; e ndo sendo acaddmicos e nem propriamente renova-
dm'E_S, Os escritores de 30 vdo basear-se e encontrar sentido para a sua atividade no
ngwamento ideolégico ¢ num ‘intuito mais imediatista de transformacdo social.
A{n(_ia estd para ser feito um estudo que compare, do ponto de vista critico e de
afmldad‘e com a matéria brasileira, os romances sociais de 30 com os romances
Egde.l‘nlﬂ‘as. lais como Serafim Ponte Grande, Macunaima, Miramar. A despeito dos

mentos altos da prosa de’ 30, penso que o realismo entdo tentado seja menos

afi 5 7 :
MM com a matéria brasileira do que o registro de arbitrariedade que rege a ficgio
Modernista.
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arbitririo pessoal, Stgmncando assim a conquista de um pré-requisito que
faz parte de sua propria definicio e condigio de possibilidade. Do pontg
de vista da criagdo, autonomia quer dizer mais ou menos gratujdade,
finalidade desinteressada, portanto aquilo que no plano ideologico seriy
mais um horizonte, um ponto de chegada, no plano artistico é ponto de
partida, pressuposto de sua existéncia. O modernismo, para quem g
criagio é igual i realizagio, em ato, de um ideal, é portanto um esforgg
empenhado mas em prol da gratuidade, da autonomia das coisas e dog
valores, um jeito de constranger para que a espontaneidade pudesse
aflorar sem constrangimentos, o qlie em si ji configura um paradoxo,
Neste sentido nossos grandes poetas modernistas foram todos liberais a
moda da casa, pois tiveram de defender a sua espontaneidade pessoal, de
certa forma, programéd-la de antemdo, pois desoficializar uma literatura,
sobretudo na auséncia de mercado e das condi¢es de profissionalizagdo,
significa distanciamento permanente em relagdo a (m meio capaz de
tecuperd-la a qualquer momento. O modernismo foi a exigéncia imediata
do nio-imediato, vindo dai aquela tensdo ji referida em Mirio de
Andrade, mas presente também em outros, a coexisténcia irresolvida e
fecunda entre o calculado e o espontineo.

Sendo um impulso de desoficializacdo e orientado pela quebra de
regras e convengdes, a diregdo do modernismo -s0 poderia ser a do
reencontro do individuo consigo mesmo, um retorno a experiéncia direta,
combinando tomada de consciéncia e busca de expressdo verdadeira. O
artista Mdrio de Andrade desconfiava das estratificagGes do espirito
coletivo, dos padrdes estéticos académicos convertidos em norma,
considerados por ele como fontes de alienagdo da lingua e instrumentos
falsificadores de nossas vivéncias profundas essenciais. A lingua
estratificada ¢ mera aparéncia e despista nossa verdadeira identidade; ¢
forma fixa exterior que ndo corresponde 4 fluidez da verdade subjetiva
individual.* Na perspectiva de Mdrio seria cabivel a questdo: mas existiria
uma identidade verdadeira? E, caso existisse, seria possivel identificd-la?

4. A preocupacio de Mdrio de Andrade com o aspecto de fluidez da verdade
subjetiva ¢ um dos seus achados mais importantes para a caracterizagio critica da
poesia brasileira, vista em perspectiva histérica. E esta fluidez que é responsivel
pelos momentos de particularismo de nossa poesia, seus melhores momentos, €m
oposigdo (relativa) aos momentos de cosmopelitismo, guando os poetas se retratam
através de normas contidas na doutrina estética adotada, numa espécie de sistemati-
zagio postica da personalidade. Mdrio trata do assunto em virios dos seus escritos.
como, p. ex., no artigo Parnasianismo, onde observa: “Excetuando um Gongalves
Dias, a nossa poesia romintica é fundamentalmente um lirismo inculto. Todo ©
nosso romantismo se caracteriza bem brasileiramente por essa poesia analfabeta
canto de passarinho, ou melhor, canto de cantador, em sensivel oposigio 4 poetica
culteranista anterior (...) E possivel reconhecer que os nossos romanticos liam
muito os poetas e poetasiros estrangeiros do tempo. Isso lhe deu apenas wmd
chuvarada de citagbes para epigrafe de seus poemas; por dentro, estes poemas
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Como Observa Rosenfelc.i, 0 problema ¢é }miversa]: nao §erﬁ a
|ingua sempre algo exterlor_ a0 nosso eu proi~undo?>5 Dt?ste tipo ‘de
Postulagﬁol que repensa e pde em crise a questdo da 1dent1dac_ie, .derwa
um dos motivos centrais da mudernldade,. 0 dgsgncomm o individuo
consigo MEsSMmo, suas méscara}s e seus papéis sociais. O problema, que ¢
universal € modernissimo, ¢ colocado com toda a sua forga, mais
especialmente ainda, no caso dos paises de cultura importada que
passaram (e passam) pelo processo colonizador, e conseqiientemente pela
heranga de um modelo de civilizagdo vindo de fora, tal como é o caso
brasileiro. O problema da identidade e de sua expressio auténtica ganha
contornos sociais precisos, o que leva a particularizagdo circunstanciada e
historica. O problema universal ganha peso local, é mediatizado por
condigdes internas de espago e de tempo, e tem de ser entendido e
considerado em sifuagao, o que implica incorporar uma complexidade a
mais, que provém do dado significativo de nosso passado colonial e da
procedéncia alheia dos nossos moldes. Estamos duplamente em crise de
identidade, e dai que nosso problema ¢ identificar a identidade, de certo
modo programd-la e crid-la, ji que por sua crise universal e local estamos
impossibilitados de ser espontineos espontaneamente. Portanto, em Mario
de Andrade, e tal como a critica ji registrou, & procura de sua propria
identidade e de sua lingua pessoal, capaz de exprimir sua verdade
subjetiva singular, passa pelo problema mais {ntimo da procura e
descoberta da identidade nacional.

perseveraram edenicamente analfabetos”; ja nossos parnasianos, pelo efeito da
difusdo cultural, foram levados a um “‘culteranismo novo, o bem falar conforme as
regras das gramaticas lusas. Com isso foi abandonada aquela franca tendéncia pra
escrever apenas pondo em estilo grifico a linguagem falada, com que os roménticos
estavam caminhando vertiginosamente para a fixagdo estilistica de uma lingua
nacional. Os parnasianos, e foi talvez o seu maior crime, deformaram a lingua
nascente, ‘em prol do estilo” (...) uma desconsideragio a fluidez riquissima da
palavra, suas sugestSes, suas associagdes, sua musica interior e vagueza de sentido
Pessoal. Pregaram e realizaram o emprego da palavra exata, a palavra em seu valor
verbal (...), enfim, a palavra escultoricamente concebida”. Cf. 0 Empalhador de
Pilss'arinha, Martins/INL/MEC, Sio Paulo, 1972, pp. 10, 11. C.F. também o extraor-
dindrio ensaio Castro Alves, in Aspectos da Literatura Brasileira, onde o tema &
aprofundado. Pela valorizagdo da fluidez e da musica interior da palavra poética
Pnder_fms imaginar a critica que Mario faria, p. ex., ao concretismo, onde o sujeito
?a_c’laﬁo ¢ sumariamente eliminado e o valor escultérico da palavra é levado s
:(lih?vis CgPSEqﬁéncias:Numa carta a Sérgi? _Milliet, onde cumel:na a fesisténcia.deste
B ¢ OD dm;u. das Horﬂs.' de_ Bandeira, Mario observa: ‘fQue ha‘flefeltos, eu sei. Mas
Merio 4 efeito que prejudica uma obra._E a falta dé autor”. ‘Cf: Paulo Duarte,
10 de Andrade por ele mesmo, Edart, Sdo Paulo, 1971, pp. 294-295.

SiDS-PaﬁF:mll Rosenfeld, “Mirio e o Cabotinismo™, in Texto/Contexto, Perspectiva,

+ 1969. Este ensaio estd entre as melhores coisas jd escritas sobre Mério de

Andry, 2 ros il - ol
Tt de‘- além do mérito de ser o primeiro em que as rela¢des de Mario com o
ernalismo sio investigadas.
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Avangando no tema, Anatol Rosenfeld observa que valores tais comg
sinceridade, pureza, autenticidade, e outros afins, pressupbem um gep
simples, sem duplicidade, sem mescla psiquica, ou seja a identidade dg
pessoa consigo mesma, as unidade e transparéncia totais, desde as camadag
intimas do ser até os matizes mais externos da auto-expressio (o tal poeta
matuto que o Bandeira queria). Ora, esses valores tém a peculiaridade de
que tanto menos se entregam quanto mais se tornam mety
conscientemente visada. Aqui estamos no centro do dilaceramento interior
profundo de Mirio de Andrade, de seu conflito irresolvido moral e
estético. Procurando-a, o individuo perde sua auto-identidade, através do
seu desdobramento facetado e contraditorio diante do espelho da
consciéncia. A pretensio programdtica de autenticidade, um paradoxo
vivo, é ainda enfatica e incapaz de realizar-se sem as componentes de pose
e artificio, que negam a sinceridade, e acabam lancandn suspeigio sobre 3
propria sinceridade da sinceridade. A busca da autenticidade ji é indicio
de sua perda: perda da unidade e simplicidade em épocas de transicdo
entre a tradi¢do e a renovagdo, quando o individuo, desenvolvendo a
plenitude de sua subjetividade (e, no caso de Mdrio, também a consciéncia
de sua peculiaridade nacional), passa a sentir-se separado dos padrdes
coletivos dominantes que, em todo o caso, s3o 0s que ainda o
determinam em larga escala, ¢ com os quais convive. A situagdo é tensa e
reveladora de uma crise que aflora, a crise da cisdo da consciéncia
individual e do sentimento de fragmentagdo. A intengdo da sinceridade
implica sempre uma “segunda intengiio”. Como ficamos? O recurso posto
em pritica pelo modernismo e por Mario de Andrade para tentar superar
este impasse foi buscar aproximagdo e identificacdio com as fontes e
tradigbes populares e folcloricas, tidas como sinfomas inequivocos de
nacionalidade. Mas o modernismo, por sua origem culta e polémica, é
levado a desmanchar, pelo procedimento do humor distanciado, da
blague, da parddia, a identificagdo imediata com a genuinidade ¢ o tom
da cultura popular, explicitando assim sua duplicidade critica essencial e
indescartdvel. Ao comtrrio de Manuel Bandeira, para quem a caréncia de
ingenuidade ou o excesso de intengdo da produgio modernista
significavam um pulo errado, Anatol Rosenfeld observa que esta atitude,
geralmente criticada como o d4pice da falsidade f{ntima é, bem ao
contrdrio, uma tentativa desesperada de sinceridade consigo mesmo,
deslanchando um processo onde a conquista da autenticidade se mantém,
afirma ¢ apura, precisamente na verificagdo da simplicidade impossivel e
da duplicidade inevitivel. Nio é a-toa que a parédia, e outros
procedimentos afins, como jé foi notado pela eritica, sejam entre nds uma
forma quase natural de se fazer literatura critica. Ou seja: se a intengdo
da sinceridade implica sempre “segunda intengdo”, isso nio quer dizer
que esta Gltima_seja insincera. A sinceridade ndo evapora, mas é recupe-
rada nyma situagdo de maior complexidade. Como diz o proprio Mario de
Andrade, num dos seus momentos miximos de lucidez e autoconsciéncia:
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wpgses moOvVeis aparentemente insinceros, mascaras de uma realidade
primeira € mais profunda, fazem parte de nossa sinceridad; total”.® A
tese ¢ de que certa falta dg ::mtenticidade (ou cle_ c‘arz'lter ..) é elemento
integrante de nossa autenticidade possivel, brasileira. Pois ¢ no centro
dessas contradigdes que se situa o desenvolvimento do pensamento
literdrio  de Mirio, consciente de seu dilaceramento e em busca da
inalcangdvel unidade e enfrentando questdes universais que sdo metodica-
mente reconduzidas as suas coordenadas locais, particulares e histéricas.

Mirio de Andrade, apesar de ter teorizado, e muito, pela vida afora,
nunca teve propriamente uma “teoria” das coisas e da literatura.
Justamente por causa da necessidade permanente de relativisar, de pensar
os problemas a partir ndo apenas de sua coeréncia genérica, mas
sobretudo a partir de sua insercio no momento e no espago brasileiros, de
onde vai retirar uma visdo e um comportamento pragmaticos, de grande
originalidade na defini¢gdo de uma perspectiva brasileira da cultura.” Neste
sentido sua trajetoria desnorteante e aparentemente sem logica, tendo ele
a capacidade de combinar as formulagdes mais precisas e bem realizadas
com uma atitude permanente de indecisdo diante delas, capaz de rever
num dia o que disse no anterior, num estilo de pensamento que vai
tateando, apalpando aqui e ali, revendo, experimentando de tudo e de
tudo tomando distancia. As nogdes e os conceitos de Mario gravitam
numa esfera pratica que os redefine a cada momento, impedindo que
formem sistemas, no sentido da fixidez. Seus conceitos ndo sdo apenas
tebricos, mas tedrico-priticos, ao mesmo tempo interpretativos e
pragmiticos. Sdo momentos de antropofagia e experimentagdo, um género
de assimilacdo nao passiva, que fecunda a matéria assimilada, Mério faz a
bola rolar, pde as questdes em marcha, desencadeia processos. Ao
movimentar problema ligava agio e reflexdo numa corrente viva e
problemdtica, onde categorias, hierdrquias, temas, critérios, énfases,
finalidades etc. eram tratados com surpreendente arbitrariedade, pois
deveriam ser relativos a0 momento e i situagdo brasileiros, revistos e
readaptados  perspectiva brasileira, no estigio de formatividade em que

o 68-0Méri0 de Andrade, “Do Cabotinismo™, in O Impalkador de Passarinho, cit.,

7. Mirio de Andrade sempre foi alérgico a teorias e abstrages, nio se preocu-
Pando sequer com o ecletismo crdnico caracteristico de sua formagio, onde entra-
;ae]iné gontribuigﬁes as mais dispares e mesmo irreconcilidveis. A este proposito, cf.
By 0;'190 Ancona .Lopcz, Mirio de Andrade: Ramais e Caminho, Duas Cidades, Sdo
o Id’ T2, CF; ainda a entrevista de’GiIdn de M’cllo e Souza sobre 0 Banquete,
ke 4 destaque a “personalidade dialogica™ de Midrio, presente em sua poesia, mas
19‘:’8&!; :T seus escritos reflexivos, in Almanaque n® 8, Brasiliense, Sdo Paulo,

113



nos encontramos, com necessidades reais e solugbes possiveis®, Neste
ponto Mdrio dé continuidade a uma linhagem de tradigdo patridtica que
deita raizes na critica romantica, aquela de uma intelectualidade
empenhada cujo esforco é voltado para a construcdo e aperfeicoamentq
da Nagdo que, sendo jovem, e em formacdo, necessita ser dotada de mais
e melhores instituicdes.

Mas além das contingéncias e necessidades da situacdo brasileira, que
faz que idéias e convic¢Oes sejam tomadas como arbitrdrias, subordinadas
ds exigéncias formativas e criticas do momento, Mairio ainda vai
desenvolver ao méiximo o arbitririo que deriva de suas contingéncias
pessoais, dos seus humores e oscilagdes de circunstincia, em conformidade
com o seu desejo de expressio auténtica e sincera. Seus textos reflexivos
sio pontilhados por manifestacdes de expansio afetiva, crises de
consciéncia, remorsos, culpas, dramas intimos, euforia, entrega imediata e
implacdvel auto-andlise, espontaneidade e distanciamento etc. Neste
sentido é conveniente notar que é justamente a partir desta inconstancia
pessoal, desta volubilidade de carater, mas que supGe a permanéncia
ultima da intenc¢do sincera, que Mério vai extrair o extraordindrio de seu

8. Aqui também os exemplos poderiam ser colhidos em virios pontos da obra de
Midrio, mas é especialmente interessante acompanhar este problema através do
estudo de José Miguel Wisnik, O Coro dos Contrdrios, Duas Cidades, Sio Paulo,
1977, que trata do modernismo musical. Z¢ Miguel analisa a passagem ocorrida da
énfase sobre a modernizagio da linguagem para a énfase sobre o papel pedagdgico
do artista e da subordinagio de sua atividade as urgéncias sociais de um meio
precirio: “Realmente, o cardter ‘interessado” que preside a avaliagio do trabalho
dos intérpretes, medido, como veremos, pela sua capacidade socialmente educadora,
alarga-se mais tarde, acompanhando a aceleracio do nacionalismo ao longo da
década, para compreender também (e principalmente) o trabalho do compositor.
Assim como os pianistas eram valorizados na medida em que sabiam sobrepor as
suas tendéncias individuais a contenc¢do equilibradora, restringindo suas expansdes
afetivas e fazendo resultar disso a maior validade social de sua interpretagio, o
Ensaio sobre a miisica brasileira postula o problema da criacio musical erudita no
Brasil sob um critério de circunstincia, ‘niio filoséfico mas social’ (...)", p. 106.
Este aspecto do pragmatismo de Mdrio de Andrade, de sua participacio na vida
publica paulista e brasileira, encontra seu momento de maior realizagio no periodo
em que esteve a frente do Departamento de Cultura de Sio Paulo, onde tentou um
grande projeto de democratizagio e humanizagio cultural, por meio de iniciativas
pedagogicamente orientadas e planejadas. A propdsito, cf. Paulo Duarte, Mdrio de
Andrade por ele mesmo, cit. A despeito do incomum esforgo pessoal de Mirno, ¢
mesmo de resultados efetivos obtidos, o fato ¢ que neste ponto se revela um dado
de sua ingenuidade politica, pois o que visava era mais aperfeicoar ¢ civilizar a
ordem vigente, do que propriamente questiona-la com vista a uma transformagio
mais global. Se foi um grande critico da instincia paternalista, o que ji ndo é pouco
¢ nem ficil, Mirio ndo chegou a fazer do capitalismo brasileiro uma apreciagio de
igual alcance. Neste ponto seu patriotismo civilizador o prejudicou, pois seu esforco
toi mais de boa vontade do que de tino politico.
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trabalho critico. Pois é daf, desse esforgo e decisdo de sinceridade (que
coloca a questdo da sinceridade da sinceridade), que resulta na supremacia
pratica do arbitrdrio pessoal, que Mdrio vai conseguir interromper e
quebrar © elo de continuidade da cumplicidade paternalista. Para se
compreender melhor o sentido e o alcance da atitude de Mirio, é de
interesse transcrever um trecho de carta dirigida a Paulo Duarte, que trata
das relagoes familiares, justamente o contexto plasmador de seu eu mais
imediato: “Eu noto, alids, Paulo, que nos dois exercemos em nossas
familias um papel muito importante e que ndo tem sido muito bem nem
nada estudado até agora: o papel de alegric da casa. Esta alegria ndo
consiste especialmente em ser a pessoa alegre, otimista, anedotistica, da
familia, ndo. Consiste essencialmente a gente ser a... movimentagdo
familiar, a pessoa que de repente tem vontade de comer um pato, por
exemplo, ou de repente tem coragem de dizer sobre um parente qualquer
uma verdade deslumbrante que toda familia precisava dizer, mas nio
tinha coragem dentro do convencionalismo familiar (...) O alegria da
casa ¢ esse que trds pro convencionalismo familiar a possibilidade de
evasio . . .Y Pois é esse papel de alegriv da casa que Mdrio vai transpor

9. Paulo Duarte, Mdrio de Andrade por ele mesmo, cit., p. 129. A fama de
Mirio de homem que falava a verdade era grande. Em 1929, no jornal A Provincia,
de Recife, Ernani Braga escrevia, sob o titulo “Um critico sincero™: “Saibam todos
que Mirio € um homem destabocadamente franco, ou francamente destabocado. Por
isso hd muita gente que nfio gosta dele. Dessa gente que estd habituada a ouvir
chamar as mogas feias de simpdticas, as velhas alcoviteiras de beatas. Mas o Mirio
nio liga muito a quem Ihe quer mal pela sua rude franqueza, ¢ vai dizendo
claramente o que sente e pensa (...) e tem uma lingua que sé sabe chamar as
cousas pelos proprios nomes. Ele detesta eufemismos e circunléquios. Pio ¢ pdo.
Queijo ¢ quefjo. O que ndo presta, ndo presta. Burro é burro mesmo™. Cf. Mério de
Andrade, 0 Turista Aprendiz, Duas Cidades. Sio Paulo, 1976, pp. 377-378. Um
Paralelo interessantissimo a este propésito poderia ser estabelecido entre Mario de
Andrade e Machado de Assis, como criticos da esfera paternalista. Analisando’ a
Passagem do Machado da primeira fase, que advogava um paternalismo esclarecido e
aperfeigoado, para o da segunda, desmascarador impiedoso, Roberto Schwarz co-
menta: “Seria simpatico, mas simplério, ver a transicio da primeira 4 segunda fase —
da literatura mediana 4 excelente — como a passagem do conformismo i critica, Se
em seu segundo pen‘odo' Machado € um escritor sem ilusdes, capaz de percepgoes
terriveis, niio ¢ na qualidade de critico, mas na de homem que nada esconde. Em
Cert_a Ocasido teria dito a um amigo: ‘tudo, menos viver empulhado!’, — frase que
define bem o seu novo compromisso com a verdade. Do ponto de vista social, esta
volugio se prende i ascensio social de Machado, que se completara. Depois de
encarar a sociedade brasileira pelo dngulo do dependente pobre, que brilha pelo
discernimento tom que sabe manifestar o seu apreco pela ordem, desdobrando
falento a fim de ser reconhecido e cooptado pela elite dirigente, o escritor iria
el'"*ll_'a:r a mesma sociedade pelo dngulo de quem estd instalado. Chegava a hora de
mia“_"i_za-f © que ji havia obtido. Em lugar da vis3o positiva, a visio desabusada, cujo
Propésito nio é de criticar, mas de conferir o brilho e a tranqiiilidade da inteligéncia
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para o campo da critica cultural, ndo ocultando nada, ndo escondendo
nada, fazendo cessar o circulo vicioso da conivéncia instituida,
suprimindo limites, arejando e desobstruindo o meio. Todo o empenho de
sinceridade exercido por Mario — em sua correspondéncia, nas relagdes
com ©0s amigos, na critica etc. — destina-se a escapar a0 conformismg
mental e i obscuridade de visdo, a que leva a cumplicidade paternalista,
postulando e exigindo um novo tipo de cumplicidade, ji que a afirmagio
enfitica da propria sinceridade solicita a presenga comum da sinceridade
alheia, numa espécie de conversa franca ¢ aberta entre as partes, onde
cada um tem o direito e o dever de denunciar a outra, para ser integra e
coerente consigo mesma. Mdrio ndo s6 desmascara a outra parte, como
lhe confere o direito e o dever de desmascard-lo, além de querer ser por
ela desmascarado. Vem daf, dessa sinceridade programada, que estd sujeita
a idas e vindas, e que faz “desafinar o coro dos contentes”, a poderosa
autocritica da dinimica paternalista de nosso meio cultural.

Este percurso tortuoso do pensamento e da vida de Mdrio de Andrade
pode ser acompanhado exemplarmente através da consulta a um material
de grande significagdo e pertinéncia: os escritos em que Mdrio, de alguma
forma, faz mengdo ao seu livio Macunaima, seja em cartas, entrevistas,
cronicas, anotagtes etc.)? Tratase de um material de auto-reflexdo,
elaborado a partir de uma experiéncia criativa propria, excepcional em sua
vida e obra, como ele mesmo assinala muitas vezes, e que dd margem a
um confronto exacerbado de todas as suas vertentes conflitantes. E o
Mério artista sendo examinado pelo Mirio intelectual, este relativizado
por aguele, com as questes de todas as dreas se misturando, num
impressionante transbordamento afetivo da personalidade, mas tudo
submetido a uma rara capacidade de autodisciplina, a paixo.turvando a
lucidez e sendo iluminada por ela. O que impressiona na leitura deste
material é verificar o grau extremo, sem equivalente em toda a literatura
brasileira, a que chegou o processo de autoconsciéncia de Mirio de
Andrade, que praticamente pensou e problematizou quase todos o0s
aspectos e tensbes pertinentes de sua vida e obra, que eventualmente

devassa .. .” Roberto Schwarz, Quem me diz que este personagem nio seja ©
Brasil?, (manuscrito), pp. 39-40. Chamar as coisas pelos proprios nomes, nio
participar da empulhagio: sio estes os gestos demolidores da relagio paternalista,
que tem na cumplicidade entre as partes um nexo efetivo de sustentagdo. Devido ao
carditer semiparasitrio que se alastra por todos os setores, inclusive, e sobretudo, nas
dreas da esquerda. Considerando as caracter(sticas de descontracio social do momen-
to brasileiro, mais do que nunca torna-se necessdrio entre nds o exercicio da fungio
de alegria da casa.

10. Mirio de Andrade, Macunaima, Edigio critica de Telé Porto Ancona LopeZ,
LTC/SCCT, Rio de Janeiro, 1978. A idéia e o estimulo para escrever este artigo
vieram do curso sobre a leitura de Macunaima que freqiientei, no segundo semestre
de 78, na USP, orientado pela Telé, que me passou em primeira mio, ainda em
rascunho, o material de que é constituido esta edicdo critica.
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pudesser interessar a um estudioso no futuro, Para Mario as finalidades e
os critérios ndo estdo no plano dos principios, mas no plano das
conveniéncias priticas, que justifica e dé coeréncia logica e muito relativa
q0s primeiros. Uma combinagfio em que tanto a realidade exterior é
tomada como arbitriria (o que ndo lhe retira a objetividade) como o
individuo que assim procede também se toma a si mesmo como arbitririo
(o que ndo ¢ sem logica). Estes aspectos aparecem sob diversos dngulos e
tons nos escritos referidos, como, p. ex., tomando ao acaso, na carta a
Alceu de Amoroso Lima, de 19 de Maio de 28, onde de passagem diz: “Sou
um sujeito no geral perfeitamente consciente dos atos que prético. Palavra
de honra que tém erros de agdo que faco conscientemente, porque me
convengo que eles carecem de existir.”!! Ou seja: ao relativizar o
trabalho intelecutal segundo os parametros brasileiros, os papéis se
redefinem e trocam de sentido, e o erro pode estar a servico da utilidade,
o que lhe confere a positividade do acerto. Mas certos erros sio erros
mesmo, 0 que ndo € tio grave, pois podem e devem sofrer corre¢do
posterior que os redima, como lemos na carta a Manuel Bandeira, de 11
de Maio de 29: “Porque ndo pense que imagino ser perfeitissimo nos
meus atos morais, Manuel. Sou como todos outros, ji confessei
publicamente erros morais meus, desfazendo um mal que fizera antes
(caso dos Mestres do Passado que depois pela América Brasileira confessei
ser falso porque de propésito eu apresentara os defeitos e ocultara as
qualidades dos em questdo).”!2 Por outro lado o erro alheio é visto em
perspectiva compreensiva e também pragmdtica, ainda que aborreca.
Ainda na carta a Bandeira: “. .. vivo cheio de casos de consciéncia. Quer
um? O artigp do Prudentinho ‘sobre Mecunaima, A parte sobre
influéncias ¢ simplesmente pueril e falsa. Si vocés acharam boa é por
simples leviandade critica (. ..) Deixo pra vocé mesmo resumir se quiser
0 que tem sido a vida literdria e musical nossa depois do dia em que a
Faulicéia foi lida. Isso pra mim ndo é motivo de orgulho, porque apenas
Vejo uma agdo em movimento (...) Mas disse pro Pru que estava
espléndido. Lia e refletia: ¢ questdo de pragmatismo, os brasileirismos que
andam e ando fazendo por ai sdo insuportéveis, o artigo fari bem
socialmente”, Ao mesmo tempo em que engole a critica
reconhecidamente injusta ¢ errada em nome da justificativa social
Presumida, diante da qual é o acerto que se configura, garantindo assim a
Coeréncia de seu intuito patriético e pedagogico, Mdrio de Andrade é
]e"?do a um conflito consigo mesmo, por ndo, ter sido sincero com o
amigo que ngo o entendeu: “Mas fui injusto pra com um amigo e nio
&vitei pelo menos nao procurei evitar que ele caisse numa facilidade pueril
QUe ndo carecia da inteligéncia dele pra ser vista.” Neste caso mesmo o

_—

1. Mirio de Andrade, Macunaima, Ed. critica, cit., p. 257.
2. Mdrio de Andrade, Macunaima, Ed. eritica, cit., pp. 268-269.
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erro que dd certo implica perdas, conflito, e de certa perspectiva, g
pessoal, a qual questiona, é questionado.

Ainda ligado a este sistema de relativizagoes ¢ o escrito em que Mério
narra um episddio vivido com Oswald, posteriormente aproveitado em
Macunaima e que, por seu cardter exemplar, merece transcricdo integral:
“Uma vez, no tempo da rusga do Osvaldo com Vila Lobos, Osvaldo
atacou violentamente o Vila numa reunido na casa dele e de Tarsila. Eu
nio estava. Baby, dona Olivia, Técito defendiam o Vila. Alids todos
defendiam o Vila. Musicalmente, é logico. Foi quando ao argumento de
algum sobre a boniteza de certa obra recém-executada do Vila, sobre a
qual eu escrevera, o Osvaldo principiou falando que eu detestava a obra
de Vila, que confidencialmente mostrara a ele os defeitos irremoviveis, os
erros grosseiros de téenica do Vila ete. E como logo retrucavam que eu
ndo falava isso publicamente, o Osvaldo contou que isso era falsificagdo
minha, que era pragmatismo, defesa e propaganda do Brasil, respeito a
dona Olivia etc., mas que minha palavra verdadeira era.que o Vila nio
valia absolutamente coisissima nenhuma, A assisténcia, que ndo sabia
misica por si, ficou seriamente abalada. E também irritada com o meu
descaro. O primeiro que encontrei dias depois me falou nisso logo. Fiquei
puto da vida com o Osvaldo e fui imediatamente tomar satisfagGes dele.
Escutou, escutou o que eu quis dizer, e de repente me olhando manso,
disse: — Eu menti.”!3 O episodio é aproveitado na seqiiéncia em que
Macunaima se gaba de ter cagado dois veados na Feira do Arouche, mas
os irmdos chegam e desmentem, informando que tinham sido dois ratos.
Os ouvintes cagoam dele, a dona da pensdo o censura pela invencionice, e
ele desarma toda a gente, dizendo com a maior candura; “— Eumentil3”
A fibula é muito curiosa: Oswald, afetando sinceridade mas pregando
uma mentira, narra uma mentira que Mério pregaria sempre, afetando
sinceridade, sob o pretexto de ser coerente com seu pragmatismo
utilitirio e patriético. Ora, assim como a segunda intencdo ndo €
insincera, como j4 sabemos, também essa mentira nfo ¢é de todo
mentirosa. Com efeito, caso Mirio achasse Vila Lobos de fato uma
nulidade, era bem capaz de ocultar isso em piblico, com segundas
intencdes e em nome da causa brasileira, Essa ¢ a tal mentira Gtil, “que
carece de existir”, perfeitamente compativel com o estilo de Mario, e na
qual certamente incorreu inhmeras vezes, tal como vimos justificado na
carta a Alceu Amoroso Lima. Esta é portanto a parte verossimil da
mentira do Oswald, que ilumina um lado real e virtual de Midrio, cuja
parte falsa é que Mario ndo mentia quando elogiava Vila Lobos em
plblico. A parte de verdade da mentira de Oswald corresponde 4 parte de
mentira da verdade de Mério. Ou seja: Mario e Oswald mentiam segundo
suas conveniéncias respectivas de momento, um pra tirar desforra pessoal,

13. Mario de Andrade, Macunaima, Ed. critica, cit.. p. 319.
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o outro pra melhorar o Brasil, umas mais outras menos justificadas, e a
mentira perde em discriminagdo e dubiedade moral o que ganha em
presumida funcionalidade. Num momento posterior e, ainda segundo as
conveniéneias do momento, o mentiroso retrata-se, reconciliando-se com
sua propria consciéncia e restaurando a verdade, ¢ tudo acaba bem. Quem
& sincero ndo mente, mas no Brasil de Oswald, de Mirio e de Macunaima,
onde até o relative. é relativo, € possivel coexistir, sem maiores
dificuldades, o erro com o acerto, o malicioso com o ingénuo, a mentira
com a sinceridade.

Da leitura do material referente a Macunaima resulta uma impressio
inquietante, algo como a impossibilidade de encontrar ajuste, sintese, para
as véirias componentes conflitantes convivendo entre si. Aqui Mario
enfatiza a autonomia da criacdo, ali previlegia o aspecto de fungio social
da obra; aqui diz uma coisa, ali diz o contrdrio, e assim por diante, numa
vertiginosa seqiiéncia de rdticas que se vdo condicionando e se
relativizando mutualmente. A constincia neste movimento é a
inconstancia, cuja logica incorpora uma dimensdo prética, social e pessoal,
e faz com que o discurso critico assuma a forma da dispersio
aparente, projetando, como bem observa o Zé Miguel, os virios temas e
preocupagOes em faixas de onda diferentes e descontinuas, “‘como numa
emissio de radio onde podemos ouvir muitas freqiiéncias mas temos de
nos limitar a captar uma s6 de cada vez, perdendo-se assim a nogdo
imeidata do conjunto™, sem prejuizo dos problemas serem “vividos ao
longo de uma tensio continua subjacente™ 4 Da leitura resulta ainda a
necessidade de se conhecer o resto da obra artistica e critica de Mdrio,
para saber como aqueles mesmos problemas, temas, impasses efc. se
definiriam numa perspectiva mais ampla e completa. Ali naqueles escritos,
feitos em cima de uma tentativa de compreensio de sua experiéncia
artistica imediata — a criagdo, publicagdo e repercussio. presumida e real,
de Macunaima —, ali naqueles escritos, no estigio de formulagao em que
S¢ encontram, os problemas se acham em aberto, passiveis de revisio, em
fase de processamento. Ou seja: porque pde os problemas em marcha,
reagindo de modo vivo e contraditério diante de sua propria experiéncia (e
também ' da alheia), sempre incorporando e descartando, apurando,
selecionando, acumulando, o pensamento de Mério assume uma forma
ndo conclusiva, sujeito a retificagdes e novas sinteses,! S
———

14, José Miguel Wisnik, O Coro dos Contrdrios, cit.. pp. 106-123.

15. O paralelo entre Midrio de Andrade e Machado de Assis leva longe, ¢
POd'eria servir para o estabelecimento de uma tipologia  brasileira da  falta de
“Arater. De certa forma o Mério de carne ¢ osso, com o seu estilo ultra-relativo de
Militdncia intelectual construtiva, ja estava contido em germen na ficedo de Macha-

d i 2 5
e]‘"' Mk}thadn viveu numa sociedade independente de regime escravista, cuja parte
lancipada convivia segundo as regras do paternalismo. através da prestacio o
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contraprestagio do favor, cujos interesses, ndo obstante, eram expressos na retérica
do liberalismo, que assim virava pau-pra-toda-obra, relativizado e manipulado ao
sabor das ansias e das circunstincias. Estamos no reino do arbitrdrio e ndo do
coerente, ou melhor, nossa coeréncia ¢ da ordem da arbitrariedade, sem a qual nio
chegarfamos nunca a ter uma originalidade. Roberto Schwartz, no seu manuscrito ji
citado, observa que a caracteristica formal dominante nos romances maduros de
Machado ¢ o narrador extremamente voldvel, o que equivale a uma transposigdo,
para o plano da forma, do momento de arbitririo implicado nas relagdes de favor.
Mas quem Mas quem diz vollivel diz mutacio freqiiente, devida a razdes subjetivas,
quase sempre caprichosas e imprevisiveis, O narrador volivel (como também o
personagem volivel), preso as instincias do momento, estd sempre se desidentifican-
do da posi¢io que acaba de tomar, pois assim que esta se configura ele a deixa por
outra, que n’algum sentido lhe faz contraposigdo. De enorme afinidade com o jeitdo
de Mdrio de Andrade, menos o intuito construtivo e autoconsciente, é, p. ex., o
conto Evolugdo, de Machado, que trata da inconstincia de cardter de um certo
Benedito, que, nio obstante, era “sincero”, minucioso e calido (...) Moralmente,
era ele mesmo. Ninguém muda de cardter, e o do Benedito era bom, — ou, para
melhor dizer, pacato. Mas intelectualmente, é que ele era menos original. Podemos
compari-lo a uma hospedaria bem afreguesada, onde iriam ter idéias de toda parte e
de toda sorte, que se sentavam a mesa com a familia da casa. As vezes, acontecia
acharem-se ali duas pessoas inimigas, ou simplesmente antipdticas; ninguém brigava,
o dono da casa impunha aos hospedes a indulgéncia reciproca™. (Cf. Machado de
Assis, Obra Completa, Vol. 2, Rio de Janeiro, Aguilar, pp. 704). A originalidade de
Benedito nutre-se justamente de sua falta de originalidade: menos original, diz o
narrador, sugerindo assim o cardter relativo da prépria relatividade, onde a falta de
originalidade tem suas gradagbes e desdobramentos proprios, compondo ou dando
margem a uma afirmacdo positiva e inédita de ser. Hi muitas maneiras de ndo ter
cardter. Benedito € a falta de’ cardter em estado puro, a falta de identidade
identificada consigo mesma, sem duplicidade e conflito aparentes; Mdrio de Andra-
de, que define Macunaima ndo como simbolo do brasileiro mas como qualquer coisa
bem brasileira, ¢ a falta de cardter em estado impuro, programatico e pragmitico, a
falta de identidade desindentificada consigo mesma, por isso mesmo numa dinimica
de busca e procura. Mas existe também a falta de cardter sem cardter, bem
brasileira, muito bem tipificada, p. ex., na figura do bajulador, que prolifera,
segundo Paulo Duarte, nas situagdes politicas fracas: “O bajulador ¢ aquele homem
que renega tudo e adere a tudo. A sua baba é de mel quando se a vé de frente e de
vitriolo quando atirada pelas costas (...) Estd pronto a aplaudir todas as idéias
porque tem horror de defender qualquer idéia: a sua opiniio é a do amo e este é
aquele que, no momento, tenha entre os dedos um pouco de isca (...) A menor
sombra, © menor resquicio de altivez jamais se manifesta em seu rosto esmaltado
porque ¢ contra o seu temperamento, contra os seus reflexos ( ...) Para bajular, ele
abandona tudo, amigos, protetores, idéias, causas, partidos. Abandona e une-se a
parte contrdria, as mais antagonicas com os principios que hd pouco defendia . .
C.F. Paulo Duarte, Mdrio de Andrade por ele mesmo, cit., p. 118-119-120. De
muito interesse para o estudo ¢ a compreensdo de uma tipologia da falta de carater
¢ o ensaio de Machado de Assis, “Instinto de Nacionalidade™ (1873), sobre o qual
Roberto Schwarz faz o seguinte comentdrio: “A intencdo primeira de Machado é de
livrar os escritores da obrigagdo patridtica de serem pitorescos. Afirma igualmente o
seu dircito a todos os assuntos. Entretanto, ndo se trata de universalismo, trata-se de
uma visio diferente do que seja nacional em literatura. Assim, todas as matérias sio
bem-vindas, justamente porque existe um sentimento intimo do Pais e do tempo,
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Mas onde o instante de arbitrariedade foi levado mais longe por
Mirio de Andrade, foi na condicdo de artista. No Mdrio pensador a
arbitrariedade visava e supunha & funcdo pedagogica, onde uma justifi-
cativa relevante, ainda que circunstancial, dava estatuto de utilidade ao
arbitrio; jd no Mdrio artista, e especialmente no criador de Macunaima, a
arbitrariedade € arbitrdria, desprovida de razdes e coerces exteriores.
piante do trabalho criativo Mério se predispunha de modo diferente e
menos imediato. Virias vezes em seus escritos Mdrios refere-se ao cardter
de exce¢do de Macunaima, 4 significagdo impar que teve em sua vida, a
posi¢do distinta no conjunto de sua obra. Na carta a Alceu, citada, lemos:
“Sei sempre publigando um livio o que se vai dar com ele e de fato da
certo. No geral alcanco o que quero (...) Pois diante de Macunaima,
estou absolutamente incapaz de julgar qualquer coisa. As vezes tenho a
impressdo de que € a Onica obra-de-arte, de deveras artistica, isto §é,
desinteressada, que fiz na minha vida. No geral meus atos e trabalhos sio
muitos conscientes por demais para serem artisticos. Macunarma nio.” Ou
sena: a obra verdadeiramente artistica é, em certo momento e de certa
forma, tdo interessada em si mesma que é tida como desinteressada, tio
livre e aventureira a ponto de deixar uma consciéncia onisciente como a
de Mirio “absolutamente incapaz de julgar qualquer coisa™. O pressuposto
da cria¢do, neste caso, ¢ a absoluta gratuidade da proposta, uma de-
sobstrucdo em regra das finalidades que ndo sejam as da propria coisa,
num ato integral de liberdade e jogo automotivado. Macunaima, conforme
Mirio anota em virias passagens, “foi escrito em férias e como férias™;
“um puro divertimento”, “me rindo apenas das alusSes i psicologia do
brasileiro que botava nele” etc. O ato de criar, sendo ladico e descansado
sobre si mesmo, vai confirmar a preeminéncia do arbitrdrio pessoal,
ficando o sujeito estético desimpedido para manifestar a medida de seu
talento e de sua envergadura critica, com direito ao erro, que ainda aqui é
visto com sinal positivo, pois é ele, ou melhor, sua possibilidade, que abre
43 portas ao exercicio indispensivel da experimenta¢do permanente, reali-
zando assim um ideal do modernista.!® O ndo-atrelamento de Macu-

p—

que ¢ reafirma ao contato delas, ¢ que nfio precisa da fianca da cor local para se
tonfigurar. Noutras palavras, a identidade nacional ¢ sentida e concebida como um
PIocesso vivo, isto ¢, de infinitas virtualidades, embora bem determinado, que se
:;:;:,n:-; a c‘{'ug‘lqucr propésitc (A, 'Scndo F1 1nanifest.agéo de um mpdo de relagio
o pr.i(t)na. o sentimento do }f_als e_do tempo existe, ¢ pode cx_lslir inclusive a
escritogr s;oi. [eque dc‘: suas r?’nlmllc.\tuqc‘t‘cs deve ser observado e imaginado pelo
; » € também analisado criticamente™. Cf. Roberto Schwarz, “Pressupostos,
salvo engano, de ‘Dialética da Malandragem’, in Esbogo de Figura, liveo de homena-
%‘;‘;‘9& Antonio Candido, com virios outros colaboradores, Duas Cidades, Sdo Paulo,
» PP. 153, nota 4.,

16. Mério de Andrade, O Banguete, Duas Cidades, Sio Paulo, 1977. ... a



naima aos processos imediatos, ou seja, a integriedade de seu valor
propriamente intrinseco, é diferenciado ainda por outro dngulo, tal como
se Vé, p. ex., na carta a Manuel Bandeira. de Junho de 1929: “Tem um
nimero da Estétice do Pru, com trés artigos meus, cada um num estilo
brasileiro diferente! Agora ja ndo careco mais disso. E até reconheco que
um bocado de dgua fria na fervura brasileiristica ndo fard mal (.. .) Mas
vocé mesmo me diga: Vocé imaginava que das minhas tentativas havia de
sair a moda que saiu? e como saiu? Vocé repare um artigo meu, e um
livro meu, que distancia! Artigo, forcava muito a nota pra irritar, cons-
cientemente pra irritar ¢ botar problema em marcha. Livro ndo. E o
Macunatma, que tem um dilavio de brasileirismos de toda casta, escrevi
livio. Aquilo em estilo é poema...”!7. Ou seja: existe o trabalho
intelectual militante, comprometido com o imediato: mas existe também
o trabalho de criagdo artistica, descomprometido com o imediato, ou
imediatamente comprometido consigo mesmo, o que ndo significa andar
nas nuvens ou qualquer tipo de evasdo esteticista. Pois Macunaima, justa-
mente por seu cardter de jogo desinteressado, o que é paradoxal apenas
em aparéncia, ¢ ainda obra inteiramente engajada, mas um engajamento
nio imediato nem instrumental, um engajamento da forma.!® E mesmo a
gratuidade que torna possivel a combatividade da arte enguanto tal, um
engajamento sem retérica para o qual a liberdade ndo ¢ uma meta, como
em nossa poesia oficial de esquerda, mas um dado prévio e condicio de
possibilidade. Para se engajar a arte precisa antes realizar, em ato, a utopia
da liberdade, pois s6 os objetos e as atitudes livres estdo em condigdes de
se comprometerem de modo descondicionado e adulto. independente e
responsdavel. Uma vez desocupada a instancia da cria¢do, o artista se vé nu
a cru e, diante de si mesmo, € levado a dizer a que veio, como, por que e
para quem cria; solicitado a responder por seus proprios atos; desafiado a
assumir sem concessdes sua maioridade. E no mesmo ato em que materia-

maior conquista do modernismo brasileiro foi sistematizar no Brasil como prineipio
mesmo da arte, o direito de errar (...)", p. 75 Em 0 Banquete o tema do erro
sobre vdrias matizagdes. como, p. ex., na distingdo que Mario estabelece entre o
“dircito de crrar” ¢ a “burrada™.

17. Mdrio de Andrade, Macuneima, Ed. critica, cit., p. 269.

18. Extraordinariamente esclarecedor do aspecto engajado da forma em Macu-
naima, que liga o seu modelo compositivo ao processo eriador da misica popular, ¢
o ensaio de Gilda de Mello e Souza, O Tupi ¢ o Alatide (manuserito), que aprofunda
o significado do que seja o aproveitamento pela arte erudita do material folclérico.
“Macunaima ¢ composto nesse momento de grande impregnagio tedrica. pesquisd

Iﬂ‘!



.» 5 utopia da liberdade a criagdo artistica se municia com aquik_) que
hz:. io chamou de téecnicas dindmicas do inacabado, resultando dai uma
.ﬁt: malsd, corrosiva e solapadora, vnl;ada para a critica e negagdo das
formas esclerosadas da vida presente 19 A forma eng’ajadai‘ cujo referente
nd0 & pais-projeto, maso pais existente e real, tambf:-m ndo se destina ao
povo, mas no mesmo movimento em que nega e Corrdi o presente, propoe
uma vida melhor, contendo implicitamente uma promessa de felicidade.

sobre a criagio popular e busca de uma solugdo brasileira para a misica. E minha
fonvicgio que, ao elaborar o seu livro, Mdrio de Andrade ndo partiu de modelos
literdrios preexistentes, mas transpos dois processos construtivos basicos da musica
Otidental, comuns tanto 4 misica erudita quanto i criagio popular: o prinefpio
fapsodico da suite — cujo modelo popular mais perfeito podia ser encontrado no
'?ailado nordestino do Bumba meu Boi — e o principio da variagdo, presente no
mMproviso do cantador nordestino, onde assume forma muito peculiar”, p. 5.

19, Mirio de Andrade, O Banguete, cit. E neste livro, sobretudo no cap. 2, que
10 desenvolyve ¢ expde o que entende por arte malsd, arte de combate, técnica do
Cabado etc. A lucidez de artista que Mirio teve nos anos de 1926/27, quando
Sserevey Macunaima, sé iria encontrar equivalente em sua obra ensaistica ji no final

SUa vida, nos estudos sobre engajamento que fez a propdsito da misica, mas
$0bretudo na reflexdo contida em 0 Banquete,

ina
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