Os dois mundos de Cornelio Penna
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Para Marco Paulo Alvim

Em Cornelio Penna, pintura e literatura constituiram as formas
artisticas que, nessa ordem, o criador relutante aceitou assumir a fim
de dar expressdo a um mundo pessoal torturado e sombrio. Embora
duvidasse muito da eficAcia da proépria atitude, sempre a oscilar entre
a inutilidade de qualquer gesto e o arrebatamento interior, o artista
acaba por aceitar o caminho da invengdo. Debrugado sobre o proprio
tumultuoso siléncio, vence aos poucos o constrangimento de aparecer
em publico e ser visto, aceitando exprimir-se com os sinais de uma vee-
méncia criadora inusitada, surpreendente.

As primeiras tentativas que empreende em letra de forma —
breves prosas poematicas de corte simbolista: lendas, apblogos, alego-
rias — datam da época em que cursa a Faculdade de Direito. Esboca-
das ao mesmo tempo que desenhos e aquarelas de espirito semelhante,
documentam idéntica perplexidade diante do discursivo e do visual;
para ele, esses dois mundos permanecem equivalentes e da mesma
forma significativos. Integrando-se na imprensa pouco depois de for-
mado, Cornelio decide favorecer no entanto a linguagem grafica; na
dec:lsao influi o entusiasmo dos companhe:ros de jornal pela habili-
dade do traco dele. Executa entdo caricaturas politicas, apontamentos
esquematicos, desenhos varios, em que o lado grotesco do dia-a-dia
Vence a anotagfo por vezes lirica apanhada ao vivo: cenas de rua,
comentarios de porta de bar, ridiculos e mesquinhezas da pequena-
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burguesia. Embora revelando espirito de observagéo e talento humo-
ristico, semelhante testemunho de versatilidade permanece alheio ao
interesse intimo do criador.

Ao lado dessa tarefa ocasional, que demonstra algum constran-
gimento, deve ser lembrado o inicio da contribuicdo dele a imprensa
como ilustrador de textos de ficgdo e poesia. Semelhantes desenhos
aparecem nos suplementos dominicais e nas revistas em voga, nestas
{iltimas impressas com uma cor suplementar, verde ou encarnado.
Representam cenas de costumes contemporineos do smarf set que se
americaniza apos a guerra, interiores sofisticados com moveis funcio-
nais, cavalheiros vestidos a rigor, damas fumando abdullahs de ponta
dourada. Por insisténcia de conhecidos, chegou mesmo a projetar
nessa época anincios e letreiros-insignias para lojas elegantes. Nuns e
noutros, como ndo podia deixar de ser, a linguagem adotada ¢ a do
gosto ““moderno’’ dominante, geometrizado conforme a tendéncia
dos modelos que chegam de fora e ferem fundo os religiosos da moda.
Mesmo ao aceder a essas encomendas, que realiza com crescente 4
vontade, o artista ndo abdica da propria maneira, sendo possivel
reconhecer-lhe a ironia debaixo da aparente inocéncia da execucao.

De 1920 — isto &, do ano seguinte ao seu bacharelado de Direito,
quando se transfere de Sdo Paulo para o Rio de Janeiro, come¢ando
vida de jornalista — datam os primeiros estudos plasticos mais ambi-
ciosos que chegaram até nos. Sdo grissailles de carater despojado,
resolvidas em dois planos, onde se percebe a intengdo simbolica pro-
curando narrar a si mesma com um minimo de elementos descritivos:
“O Desalento do Guerreiro’’, ‘Cavaleiro Noturno’’, ‘“Homem Idoso
e Fera'’. Se o segundo é reminiscéncia provavel de Gustave Moreau, o
primeiro e o terceiro parecem canhestramente adotar, isolados numa
aura ‘metafisica’, médulos de certa pintura vitoriana ‘‘de época’
(Alma-Tadema, Frederick Leighton, Albert Moore, E. J. Poynter) —
um tipo de arte literaria de que era discipula entusiasta a Baronesa de
Parana, tia de Cornelio, ela mesma autora de inverossimeis telas de
tema antigo e afrescos em estilo pompeiano. No entanto as afirmagdes
universalistas do novel pintor vao se suceder e revezar com témperas €
aquarelas de tema nativo reproduzindo situagdes e tipos rurais fami-
liares 4 experiéncia infantil do artista no Interior de Minas e de So
Paulo. Procuram valorizar o heroismo sem énfase da vida patriarcal
provinciana e acabam por constituir um pequeno ciclo — a sirie Cabo-
clos —, que Penna realiza e faz ver publicamente em 1923.

Semelhante busca do quadro de costumes, embora conven-
cional, ndo é contudo gratuita no panorama brasileiro da época; aléem
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de certa autenticidade psicologica na captagdo de tipos, os estudos ser-
tanejos do jovem pintor procuravam evitar o pitoresco, enfrentando
corajosamente certa monotonia tematica e compositiva do conjunto.
Ainda que nos cumpra realizar certo esforgo historicista para reconhe-
cer isto, ja se verifica positiva busca de simplificacdo em aquarelas
desta série, como Deus manda que a mulher siga o seu homem e A
sombra das drvores de boneca. No iltimo, a tecedura do paletd do
sitiante, em forma de colcha de retalhos, procura tardiamente absor-
ver certo construtivismo pontilhista através do ritmo contrastante de
largas pinceladas em cores lindeiras; os rostos do casal também se
definem em zonas planas de cor e luz pouco convencionais para a épo-
ca. A insisténcia no tema indigenista, nos vastos sombreiros dos
homens, nos bandos, coques e xales das mulheres, assim como o
modo pouco ortodoxo de dispor a matéria na tela, provocou curiosi-
dade no 1° Saldo da Primavera inaugurando no Rio naquele ano. Os
trabalhos foram ai acolhidos com benévola curiosidade pelo juri, que
pensou tratar-se da produg@o de pintor mexicano ndo se sabia se de
passagem ou se estabelecido havia pouco no Brasil.

Parece datar desse mesmo 1923 a adogdo por parte de Cornelio
Penna de certa linha nervosa e trepidante, cujo grafismo erudito, per-
sonalissimo, redimensionava integralmente os trabalhos dele, a partir
da defini¢ao do novo perfil compacto da assinatura do artista. A exas-
perada expressividade simbolista dessa linha tremida, que avanca num
ziguezague irregular, de agora em diante vai comunicar poderosa
sugestdo dramatica a tudo que ela esboga. Uma articulada cartilagem
que se inscreve com vigor e sutileza na folha branca e sabiamente
recorta ou limita superficies compactas de nanquim. Se a impericia
anterior no dominio do colorido e do modelado anulava o efeito inte-
lectualista que vinha sendo buscado, agora esse trago, que parece
provir da vibragio constante de uma agulha de sismégrafo, permite a
Penna expressar-se com absoluta economia e insuperavel rigor. As
conquistas dessa maneira ele as transpde também para aquarelas,
guaches e témperas entio executadas em cores baixas — cinzas, ocres,
roxos, rosa-palido, cereja, castanhos, laranjas, amarelos e, mais
raros, verdes-palidos e plirpura —, obras que a linha traveja e estru-
tura. O negro esta presente também, além do trago definidor, ocupan-
d.o as vezes pequenas areas, outras correndo de alto a baixo densa cor-
“T_la que, opressivamente, delimita a cena representada. Esta explosdo
criadora, Penna, a partir de entdo, vai persegui-la com absoluto domi-

nll}? fio meio expressivo, sem qualquer tipo de concessdo ao gosto
alhelo,
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De 1923 é Volipia (antiga Colecdo Baronesa de Parana). Sobre
fundo negro compacto, onde se frange em vitral enorme améndoa for-
mada pela chama de um cirio, uma adolescente efébica danca, semi-
nua, sobre o esquife aberto. Transida de dor ao pé do.caixdo vazio,
grave figura espectral, quase peca de estatuaria, levanta a cabeca para
nio ver. Ao fundo, em segundo plano, dois anjos malignos, cujas
duras asas sobem até o teto como alabardas ameagadoras, tapam os
ouvidos e baixam as cabe¢as mitradas num ricto de horror. Por sobre
o catafalco, cobrindo em parte a essa que a bailarina pisa, a forma
ampla e alva de um panejamento, contra o qual se recorta o tocheiro
lavrado. A sensagdo acabrunhante que se desprende da composigdo,
alusiva a uma Salomé intemporal (que no entanto usa os cabelos
curtos da gargonne 1920) dancando sobre o vazio da morte, vai ser
dominante na tematica mais empenhada de Cornelio até a *‘Decla-
ragdo de Insolvéncia’' de 1928.

De 1924 datam os mais belos desenhos ziguezagueados, tanto em
preto-e-branco como em cor. Caboclos, versdo intelectualizada do
tema do ano anterior, possui rara nobreza; nas fei¢des as linhas tremi-
das definem 4reas de sombra, rugas, as mesmas intengdes expressivas.
O agudo olhar de soslaio da esposa acompanha longe o espectador,
enquanto permanece ensimesmado o marido nos proprios pensa-
mentos. (Uma variante da figura masculina lengo ao pescogo, as duas
méos sopesando um punhal desembainhado, e agora a fitar agressivo
o publico, sera reproduzida em 1932 na capa de Jodo Miguel, o segun-
do romance de Rachel de Queiroz. O poncho e o chapeirdo de palha
foram elaboradamente coloridos, sendo que a esteira assimétrica do
sombreiro mereceu lavor digno de mosaista.

Desse mesmo ano é A Jornada, uma alegoria precaria seja no
significado, seja na solugdo formal adotada, mas que participa da cos-
tumeira intensidade das obras de Penna. No primeiro momento esta
composigdo pareceu representar, ao diletante de iconologia, ‘A Dor,
em transe, acompanhada pela Morte mitrada, que traz pela corrente
lobo faminto’’. Uma releitura do belo artigo de Murillo Araujo sobre
a exposi¢do corneliana de 1928 revelou tratar-se antes de um emblema
do Homem que, consumido pelo fogo interior, defendendo o proprio
tesouro nas mios, é seguido como sombra pela Morte, que leva enca-
deadas duas hienas. Contra os vastos panejamentos negros da Morte,
cujas franjas de seda descem dos joelhos e o vento enfuna, recorta-se a
figura do Homem, enrijecida numa expressdo de dor, cada um dos
miscujos desenhado debaixo do longo brial que enverga. As hienas da
Morte parecem habitadas por um ser maligno que ameagadoramente
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Ihes arrepia o dorso. Ao fundo, a parede negra da noite & perfurada
por um circulo claro, que se sobrepde a um 7 invertido.

Ja na fantasmagoria do Banguete — ocres, cinzas, negros,
laranjas — o comprimento longitudinal da mesa enorme &€ compen-
sado pela absurda coroa em méndorla de “Herodes’, imensa filigrana
rendilhada que lhe € perpendicular. O tetrarca, abancado ao centro da
mesa, tem ao lado a mulher. Quatro cirios de chama esgalgada escan-
dem o espaco; entre eles, as mesmas sentinelas malignas de Volupia,
de asas-alabarda, pousando as mdos Osseas sobre a toalha — massa
compacta galonada e debruada na borda. Em cima do linho pousam,
intteis, copas e tagas para inexistentes convivas, cujos escabelos
vazios sdo recobertos por mantos. Macicos cortinados desenham ine-
xistente montanha-dossel sobre o espectral banquete.

Do ano seguinte, Horas Melancélicas, — ocres, amarelos,
cerejas-acinzentados, castanhos — difere pela composi¢do em diago-
nal do trabalho anterior, ainda que comungando do mesmo espirito.
Diante do arminho luminoso da noite, no ossuario devastado, o prin-
cipe beija um crédnio; a espada guarnecida de gemas pende-lhe &
cinta, dos ombros basto manto. Uma liteira recoberta de peles de leo-
pardo espera proximo; dois escravos niibios entregam-se, lado a lado,
a desolagdo ambiente.

Vem agora um dos mais emocionantes nanquins que realizou
Cornelio. Aquele em cuja despojada composi¢do vige ligeira assime-
tria, compensada pelas sombras que as figuras projetam sobre o
fundo de linhas ziguezagueantes unidas, que indicam penumbra (uma
caverna?). Dois homens, um negro e um branco, debrugam-se sobre a
caveira que um deles mantém na mao voltada para cima, a fim de usa-
la como recipiente; na beberagem que ai esta contida ambos parecem
escrutar com espanto a propria imagem que se reflete no liquido. A
harmonia do ritmo depurado, a simplificacio dos elementos, a nitidez
das formas, o patético da situagdo compdem um unissono raro. Valo-
rizado ainda pelos pormenores de grande beleza: a sucinta indicagio
da diversa estamparia de saios e mantos, a carapinha enxequetada de
um e os cabelos listados de outro, o desencontro sutil da forma das
sgmbras. O vigor do conjunto tornava-o digno de ser transposto para
dimensio mural a fim de decorar o espago rarefeito de um hipogeu ou
0 ingresso monumental de determinado campo santo.

Piedade, também, com a presenga macabra da caveira garga-
lhante e 0 jogo de superposicdes de estamparia, lavrados, encastoa-
mentos e cinzeladuras, com as formas encadeadas da lAmpada em
forma de naveta presa a guarda da espada, deitando meia-ogiva de
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luz, as falanges enjoiadas da Morte, correndo ao longo da cabega do
pierrd tombado sobre o manto em tabuleiro, o contraste de espessor
entre as linhas quebradas, que significam a meia-luz do quarto, ¢ os
campos de nanquim unido, — do ponto de vista técnico e expressivo
constituem uma das grandes realiza¢des cornelianas, onde o autor
desafoga o proprio imagismo simbolico com grande gama criadora.

Depois desse periodo, outra data relevante para a inventividade
plastica de Penna parecer ser 1928. Além da exposicdo que tem lugar
em julho, na Associagdo dos Empregados do Comércio carioca,
multiplica-se a colaboragdo do artista na imprensa, onde alcanca
pontos realmente altos. Este & sem divida o caso de letreiros, ilus-
tragio e friso de encerramento que desenha para a ‘“‘Anedota do
Cabriolé”” machadiana, reproduzida numa revista. Constitui verda-
deiro achado a vertiginosa proje¢do piramidal do desenho do alto da
pagina em diregdo ao leitor. A carruagem, irrompendo do titulo —
escrito em letras de contorno gretado, que parecem em relevo e feitas
de pedra gasta, — pende para o lado, pois, nesse momento mesmo, a
protagonista do conto esta subindo ao bojo da viatura com a ampla
crinolina listada, sustida com firmeza pela mdo do condutor, enfatio-
tado e de cartola. Essa habil assimetria acrescenta a impressdo de
movimento em ato, atribuindo 4 composi¢éo triangular (cujo vértice &
constituido pelo cavalo) volume, relevo e vida. O efeito obtém impe-
tuosa ressurrei¢do visual, como se, proveniente de outra era, o cabriolé
da estoria transpassasse a barreira do tempo através da pagina plana,
invadindo a realidade do leitor com a palpitante presenca dele. Por
seu lado, o friso que Cornelio imaginou para o fecho dessa pagina
ampla de revista mantém as duas dimensdes tradicionais que convém a
superficie exigua dos frisos. Nele o desenhista representou, em enume-
ragdo caricatural, os figurantes do conto, cabisbaixos, cara compun-
gida, mantilhas e gaforinhas, segurando velas de chama mortica —
pretendendo, com o mesmo espirito da abertura, apagar de manso,
pouco a pouco, apos a frase final do texto, a impressdo de vida que
havia saltado como chama livre no alto da pagina e deve ainda perma-
necer um instante, esvaida lembranga, na cabega do leitor que ja estd
voltando a folha. Neste magistral exemplo corneliano de engenharia
do imaginario a funcdo ilustrativa exalta-se semanticamente até uma
laténcia maxima, porguanto esta ligada de modo estrutural ao texto
que se vai ler (que se acabou de ler); apenas em fungdo dele, numa
relagdo de contigiiidade, emite a sua inteira conotacdo. Referindo-se,
como se refere, ao texto efetivo da ‘‘Anedota do Cabriolé’’, ndo ape-
nas o ilumina na abertura e na conclusdo, mas, antes de mais nada, 0
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emblematiza. Fora do referido contexto regride ao significado ocasio-
nal de um desenho apenas engenhoso, secundario, algo incongruente
até, nos elementos isolados que o compdem.

Muito intrincada, mas agora em sentido diverso, ¢ a ilustragdo
de Cornelio para o conto mouro Las Dos Sombras, do espanhol Pedro
de Réspide, publicado também em revista. Um desenho que provoca
sentimento de vortice pela superposi¢ao divergente de listas, enxadre-
zados, ranhuras, franzidos, num amalgama visual que se organiza
macigamente em forma de ogiva. O emaranhado contraponto linear,
construindo volume de vibrante angulosidade, semelha a uma rocha
de eixos cristalinos divergentes, que s6 aos poucos se deixa decifrar.
Percebe-se entdo o amontoado ‘‘cubista’ dos trés dromedarios,
coroado pela pirdmide arrebicada do palanquim, o tapete losangulado
onde se acocorou o velho mercador de panos, a favorita velada que
ensaia um gesto de maravilha diante do tecido que este desdobra, o
black moor de fez listado que alegra com uma nota gaiata a cena, e,
por fim, escondido como num guebra-cabega, o cameleiro nubio cujo
turbante alvo e cara cor da noite aparecem entre corcova e pescogo de
uma das trés montarias.

Esse orientalismo de convengdo, mais proximo dos figurinos de
Bakst para Cledpatra (1909) e Xeerazade (1916) — portanto da alta-
costura de Poiret e dos rebrilhosos figurinos de Erté — do que dos
quadros de Moreau, estara sempre ligado, em Cornelio, @ imagem de
amargura, de divida, de perplexidade. E o que ocorre no retrato invo-
luntario como ““principe persa’, paludado com enormes panejamen-
tos de diversa estamparia que se lhe despenham em roda dos ombros.
Uma das maos pousa, com desconsolo, sobre a testa que pende, dedos
afuselados quase de esqueleto; a outra esta descaida sobre a munheca,
enguanto descem, amontoados pelo pulso e antebrago, manilhas, cor-
rentes e braceletes varios. Apesar do ludismo grafico perseguido entre
a coifa ogival, que ultrapassa a moldura superior do desenho, e o
elscu-do que repete, na perpendicular, a forma invertida do chapéu —
significando, nessa heraldica arbitraria, a estrela baixa de um destino
Sém norte —, pode-se apontar como modelo provavel do trabalho
uma das gravuras de Riviére para o album Images d’aprés Mallarmé,
pr]icado em 1896. Ai uma Herodiades de olhar alto, em posigdo
Simétrica ao “‘principe persa’’ de Penna, segura o seio com forca. E
'fnfeltfvame saber se houve deveras sugestio formal ou apenas coinci-
deéncia vocabular dentro de uma mesma linguagem, desde que a perso-
23%::& COrnelifina € sempre 0 mesmo principe soturno que, numa

Composi¢do, atravessava o deserto para ir visitar, em horas
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melancélicas, os restos queridos jacentes naquele cemitério abando-
nado.

Mais do que nunca nesses anos a linha angulada do artista repre-
senta o sinal palpavel de uma dilaceragdo sem remédio. O carater
causticante dos argumentos que o artista versa, o irremediavel descon-
solo de semelhante memento mori, obsessivo, pungente, consterna-
dor, transfere-se de quadro para quadro com implacivel amargura.
Atingindo paroxismo insuportavel para o mesmo artista, sem no
entanto provocar no espectador a dnsia de absoluto que nele gostaria
de incutir, Cornelio Penna julga frustrada a propria obra, que passa a
considerar um equivoco. A crise tem lugar sempre em 1928, quando,
apos relativa euforia, o artista realiza o lancinante ‘‘Confronto de
Anjos”’. Neste trabalho, em face do triunfo luminoso do arcanjo que
levanta sobre a cabeca a cruz radiante, a atengdo do autor volta-se
para aquele que, desfalecido, desaba e afunda nas trevas exteriores
que muram a composi¢do, desesperado pela santidade que se realiza
fora dele e perante ele.

Procurando libertar-se ‘‘com tristeza’’, mas de modo definitivo,
de um sofrimento que parece ndo levar a coisa alguma, Penna assume
para si mesmo que o abandono da pintura € a Gnica solugdo para o
dilema. A pintura deixara portanto de ser (afirma) o principal meio de
expressao do mundo interior dele. Em seu lugar adota a literatura —
arte do tempo, nio do espago, arte que afinal constituia o seu outro
mundo —, que a partir dai se torna o sangradouro dessa represa que
ameaca aluir por excesso de tensdo dindmica.

Apos formal “‘Declaragio de Insolvéncia™, que publica na
imprensa, o desenho passard a ser considerado por Cornelio uma
habilidade subsidiaria, apropriada para a descrigao de exterioridades
ou ocasionais alusdes sibilinas. Mesmo assim executa composicdes
avulsas a lapis e nanquim, ex-fibris e capas para livros de amigos e
admiradores. Entre estas — apo6s a dramaticidade daquela que gizou
em 1925 para Gritos Bdrbaros, de Moacyr de Almeida (onde as penas
arrepiadas de condor possuem presenca quase tactil) — destaca-se,
pela graca elegiaca, a que realiza em 1931 para Espelho d'Agua. Jogos
da Noite, de Onestaldo de Pennafort, talvez a mais bela das incursdes
do artista nesse campo. A partir das letras do titulo, tamisando a clari-
dade da lua imensa que se reflete n’agua, um rendilhado de reflexos
veste o gesto hieratico da figura que domina a composigao numa pro-
digiosa miriade de refracgdes.

Os desenhos de 1933 e 1934 com 0s quais o autor pontuou
Fronteira, o primeiro livro, ja ndo ostentam mais a linha angulosa de
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antes. Na sua intensidade claro-escura, parecem obra menos de dese-
nhista do que de gravador; o artista procura ai definir, em vez da
maciez ondulante de panos e tecidos que lhe era cara, a textura com-
pacta da pedra, da telha, do ferro, do barro socado, da madeira (na
capa, as letras encarnadas do titulo e do nome do autor sio achas de
lenha estalada). Cornelio procede também a uma dura orientalizagdo
emblematica das figuras e da paisagem. Adota mesmo um certo sim-
plificar de ricto e ademane que lembra as gravuras setecentistas de
Sharaku, retratista do crispado teatro de sentimentos vividos pelos
atores de Kabuki, e seus continuadores do século seguinte —
Shigenobu*, Kunisada, Kumichika. Esse contorcionismo facial esta
presente nas figuras de Maria Santa, de Tia Emiliana, das imagens dos
santos, assim como na chinesice expressionista que Penna escolheu a
fim de representar a paisagem urbana de Itabira e os pormenores da
arquitetura. Singular despedida de um artista cuja secreta complexi-
dade cultural so se equiparava a propria versatilidade criadora, e que,
avangando agora lentamente no caminho da ficgdo, nela se vai afir-
mar como um dos grandes inventores brasileiros do Século XX.

E preciso lembrar que, malgrado toda a singularidade dele,
Cornelio Penna participa de modo irreversivel do ambiente cultural
em que evoluiu. Sem prejuizo da forte individuagdo, ele existe proxi-
mo a outros desenhistas que se voltam para a grafica e a ilustragdo nos
Anos ‘20 e ‘30. Olhado com algum distanciamento, verifica-se quanto
ele compartilha das mesmas perplexidades que infletem os demais
nesse meio, ainda que se mantenha afastado e a margem deles. O am-
biente artistico nacional da época, nessa area, é bem mais complexo e
variado do que se poderia supor num primeiro momento. Apesar de
atuarem em diversos niveis de profissionalizacdo e qualidade nao
poderiamos esquecer, mesmo num balango superficial do periodo, a
producdo de J. Carlos e J. Wasth Rodrigues, Di Cavalcanti e Rego
Monteiro, Yan e Paim, Zina Aita e Nicola De Garo, Correia Dias e
Sotero Cosme, Ismael Nery e Cardoso Ayres, Alberto Cavalcanti e
Alvarus, Quirino Campofiorito e Gilberto Trompowsky, Ferrignac e
Henrique Cavalleiro, Jefferson Avila e Alvaro Cohim, Menotti Del
Picchia e Cecilia Meirelles, Belmonte e Manuel Bandeira pintor,

* Shigenobu (1784-1832) foi discipulo e genro de Okusai; Kumichika (1835-1900)
aprendeu a arte com Kunisada (1786-1864). (Sendo considerado o derradeiro artista de
lemética inteiramente tradicional na segunda metade do século XIX, Kunisada ignorou
voluntariamente os aspectos da vida contemporinea num Japao que se ocidentalizava a
Passos largos, concentrando-se, em quanto gravador, na recriagdo dos motivos do
teatro Kabuki), Japanease Prints, de Cecilia Whitford (Londres: Thames & Hudson,
1977) reproduz quatro estampas de Kunisada, uma de Shigenobu e uma de Kumichika.
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Oswaldo Teixeira e Roberto Rodrigues, Carlos Cavalcanti e Albertg
Delpino, Gilberto Fabregat e Tomas Santa Rosa — para citar, quase
ao acaso, personalidades artisticas de cultura divergente que, nas
poucas publicagdes de prestigio do Pais, dirigem-se a faixas de publico
conflitantes. Em todos eles elementos art nouveau e art déco estio
intimamente imbricados, irresolvidos em estilizagdo ornamental e
decorativismo geometrizado, num contexto que se continuava a ser
(como até hoje) determinado pelo gosto metropolitano europeu, que
aqui aportava (hoje aterriza) com decénios de atraso (meses,
semanas).

Nesse contexto Cornelio Penna distingue-se e se isola pela
tendéncia... goticizante do trago gretado, anguloso, que assume, com
agressividade quase de parodista, certo arcaismo programatico, laten-
te na tradi¢do proto-simbolista. Nele essa maneira origina-se no modo
excéntrico pelo qual absorveu certo academicismo historicizante
pseudo-realista inglés, a que ja nos referimos; um academicismo que,
nao sendo indiferente a doutrinagéo ruskiniana, prefere edulcorar-se
numa idealidade mercavel e digerivel. A essa iconografia Tesouro da
Juventude acrescentou Cornelio o estudo de decorativismo intelec-
tual, de cariz macicamente literario, que de Rossetti alcanca Burne
Jones e, acrescida de japonismo, penetra a grafica de Aubrey Beards-
ley, que na obra de Penna vai sofrer inesperada metamorfose. Novos
contagios e fecundacdes ajudam a reformular em sentido sempre mais
pessoal a evidente extragdo beardsleyana do desenho do brasileiro, o
qual, através da disciplina ascética e da tendéncia religiosa, ascende
alguma vez, com intima e poderosa coeréncia, até a matriz original de
Blake. “*Confronto de Anjos’" disto oferece inequivoca comprovagao.

Ligado pelo umbigo historico as contradi¢des do meio brasi-
leiro, culturalmente periférico e distanciado em dec&nios dos paises
emissores de padrdes estéticos, Cornelio Penna procura suprir as defi-
ciéncias do ambiente num insulamento estudioso que desaguaria de
modo inevitavel no egotismo. A singularidade existencial alia-se a cul-
tural, fazendo com que, a partir dai, o espirito da sua obra se afaste
sempre mais, e agora de modo sistematico, dos grandes modelos
‘internacionais’ prestigiados e imitados no tempo. A obra de Penna
vai antes se identificar com a de alguns poucos artistas menores do
Simbolismo europeu, quase todos de uma geragdo anterior a dele,
nomes em geral marginais, mas com quem apresenta sintonia de inte-
resses e afinidade formal: o holandés Jan Toorop (1858-1918), os
belgas Charles Doudelet (1861-1938) e Georges Minne (1866-1941), 0
austriaco Koloman Moser (1869-1918) e, nos seus desenhos, o escultor
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iraliano Adolfo Wildt (1868-1931). A eles, excetua}dos tal\"cz Toorop e
Moser, Cornelio ndo chegarig a conhecer sendo imperfeitamente, ao
acaso de reprodugoes eventuais em revistas de arte ou algum livro
avulso. Poder-se-iam citar ainda alguns outros nomes isolados ao lado
destes (Edmondo van Ofeel, Frantichek Bilek...).

Constitui contribui¢do bem mais efetiva, entretanto, insistir na
decisiva importancia que para Cornelio Penna representou a grafica
do grupo que se retine em Viena ao redor de Klimt e publica a revista
«yer Sacrum’’ — a Wiener Secession. Conforme ¢ sabido, esses artis-
tas retomam em dire¢do nova, Koloman Moser a frente, o uso da
ornamentacdo e do prototipo, aos quais atribuem um carater monu-
mental que muito agradou a Cornelio. A proposta estava implicita em
Beardsley e nos seus imitadores e continuadores — Will Bradley,
Charles Ricketts (que Di Cavalcanti cita na capa de A Estrela de
Absinto, de Oswald de Andrade), Alastair, E. B. Bird ... até William
Horton. Penna retraduz em sentido intimista e conforme as proprias
idiossincrasias varias dessas conquistas. Possivelmente sintonizando
esse espirito — no artista brasileiro radicalmente tragicizado em senti-
do ascético — Hubert Knipping, entdo plenipotenciario da Republica
de Weimar no Rio de Janeiro, entusiasmou-se pelo artista, tornando-
se o principal patrocinador da exposi¢do corneliana de 1928. Mas no
interior de toda essa fermentagdo criativa ndo podem ficar esquecidos
dois nomes mais remotos mas nem por isso menos ligados a obra do
brasileiro: William Blake e Gustave Moreau.

O encontro de Penna com Blake; anteriormente aludido, tem
lugar ao nivel da motivagio contemplativa, primeiro motor de ambos,
edo profundo conteudismo ético e religioso que lhes & comum. Embo-
ra temperamentalmente opostos, a marca de determinada hieratici-
dade dramatica neles se organiza em amplo decorativismo, rodopiante
em Blake, estatico em Penna, mas que em ambos se traduz em arebes-
€0 e caligrafia de nitidez percuciente — cursivo fluente e elegante no
inglés, pictograma e hierdglifo no brasileiro. Mesmo preferindo
despojar-se do titanismo miguelangeliano de Blake em favor de uma
carnadura prevalentemente ascética, enxuta até a secura taquigrafica,
Permanecem em Cornelio aqueles estimulos de super-humanidade
Slmbélica. Emergem eles no “‘Atlas Sustentando o Globo™ (onde se
discerne o cone invertido da Ameérica do Sul) no cartaz que executou
Para o diario carioca O Mundo — poderosa representagio simplifi-
cada em que os misculos saltam com recorte imperioso muito além de
um realismo aula-de-nu. Renascem, explicitos, ainda (japonizados no
alongamento das fei¢des e das figuras) no ““Confronto de Anjos’ —a
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que Penna apds o expressivo titulo Anjos Combatentes. Embora o
tema de Warring Angels seja freqiiente no autor de Bodas do Céu com
o Inferno (uma das ilustragdes para Night Thoughts responde por esse
nome, & 0 argumento retorna em inGimeras ilustracdes para os dois
Paraisos de Milton), analogia compositiva explicita com a pintura
corneliana existe antes no avassalador The Great Red Dragon and the
Woman Clothed with the Sun — se bem que, para a sensibilidade dis-
coteca 1980 a aspera secura do quadro de Penna pareca ainda mais
aterrorizadora. De espirito blakeano ¢ ainda o inacabado desenho a
lapis “‘Figura Alada Caida de Costas™. As asas membranosas que o
poeta-pintor atribui a Licifer e a sua coorte, aqui se esclerosaram em
ossos lanceolados que se empinam na curva das asas como um medo-
nho esqueleto aéreo — asas dignas de ostentarem as penas de bronze
dos passaros do Lago Estinfale mitico.

J4a em Gustave Moreau antes de mais nada fascinou Cornelio a
“necessaria riqueza’’ e a ‘‘bela inércia’, que o brasileiro vai
interpretar ao modo dele, conforme critério ornamental 1900.
Conforme lembra um estudioso de Moureau, L. Budigna ‘‘na
hieratica imobilidade das personagens, na solenidade fantastica das
arquiteturas, na profusdo helenistica das gemas, joias, esmaltes,
cinzeladuras, brocados, sedas, damascos, véus, drapejos, diademas,
cinturdes, pulseiras, que constringem e exaltam a nudez”” o efeito
buscado de siléncio e solidao sublinha o sentimento de inquietude, de
procura insatisfeita, de frustragdo e desassossego que constitui 0
legado da condicio humana. Penna retoma a licio de Moreau,
aplicando-a ao avango cuidadoso e dificil da criagdo dele. Af, além de
valorizar com grande finura o pormenor grafico da estamparia, com a
iteracdo regular dos motivos que lhe é propria — para o que a grafica
Wiener Secession lhe forneceu sugestdes preciosas —, adapta ao
proprio trago anguloso o gosto bizantino pelos ornatos, incrustagoes,
recamos, embrechados, jaspeios, aderecos, passamanes. Respon-
dendo em 1955 para o Jornal de Letras carioca ao ‘‘questionario de
Proust”, o escritor ndo hesitava em afirmar que o pintor de A
Apari¢do era aquela da sua preferéncia. Devia conhecer e se identi-
ficar com o radicalismo solipsista do mestre, que em certa ocasiao
declarara sem titubear: ‘‘Ndo creio nem naquilo em que toco nem
naquilo que enxergo; creio unicamente no que nao vejo e no que sinto.
Apenas o sentimento interior a mim parece eterno e incontestavel-
mente certo’’.

De Moreau (A Parca e 0 Anjo da Morte — quadro de extragao
daumieriana cujas virtudes coloristicas Rouault vai desenvolver),
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Cornelio retira a montaria dq seu inaugural *‘Cavaleiro Noturno’l’. Na
serie de Salomé Dangando (livremente glosada em Voh.’rpia,. ja vimos)
recupera nao s6 a tematica herodiada, tdo cara ao Decadismo, mas
também a precisa figura do guarda/carrasco, tuaregue de rosto
rebugado que, na sala do trono-altar vigia a danga da infanta
perversa, Penna simplifica a figura opressiva do sentinela barbaresco.
Geometriza-o ¢ multiplica-o nos espectros alados e mitrados que,
chorando, as maos premidas sobre as ougas, velam pressagamente por
estas personagens Serm esperanca.

Cornelio Penna ‘‘descobriu-se’’ pintor aos dez anos (1906).
Conforme o proprio testemunho, decidira entdo ilustrar um
‘romance’ que escrevia a maneira da Genoveva de Brabante, do
Conego Schmid, envolvendo venturas e desventuras de Margarida,
pobre princesa rica da Casa de Hohenstaufen. A frase inicial da
estoria nunca lhe esqueceu: ““Num dos mais altos pincaros de uma
altissima montanha...”” A sugestio do cenario tinha muito para
inspirar o mini-ficcionista desdobrado em ilustrador das proprias
estorias: castelos, cavalgatas pela montanha, rebrilhar de elmos e
armas, pagens de roupas coloridas, o chapéu em forma de cartucho da
protagonista, a floresta sombria, uma silhueta de bruxa, sorrisos
intimidados de pastorinhas.

No Interior paulista, apds os anos da primeira infancia,
transcorridos na mitica Itabira do Mato Dentro, ganha intimidade
com as revistas nacionais e estrangeiras que um menino do seu nivel
folheia. Dentro da tradi¢io cosmopolita-conservadora, os livros, que
lhe chegam &s m3os em Campinas, onde cursa o ginasio — Camilo,
Dumas Pai, Alencar, Walter Scott, Ohnet, Pérez Escrich — formam o
gosto e definem-lhe a tendéncia intima. Quando mais tarde aderir ao
fremente grafismo que logo se torna a propria marca criadora, aquele
material ja foi todo elaborado e recriado diversas vezes. Varia sobre
ele, entdo, com liberdade, utilizando a linha quebrada que descobriu
= 4 qual se aplica o verso de Emilio Moura: “‘Impossivel disfarcar e
dllt?r que isto ndo é angnstia’”. Anghstia e dilaceracdo metafisica, que
hCSlfam entre a intensa impregna¢io do imaginado e certo obscuro
Sentimento de culpa, no qual se embatem sonho e simbolo.

) O desencontro com o quotidiano, provindo da sensagdo de
inutilidade, deseja, contudo, se expressar. O artista in fieri acaba por
descobrir certa maneira cifrada de dizer que, através da alusdo, do
metaforismo, do ocultamento, da alegoria, procura traduzir as
Presencas noturnas que o assombram. Siléncio opaco e sofrimento
Moral, sentimento do tempo e confessa malignidade vio aos poucos
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organizando a liturgia de certa hieraticidade ja agora bem definida,
Aqui dominam estilizagao e rebuscamento, que s¢ interessam cada vez
mais pelo vocabulario da decoragdo, procurando estabelecer e
explorar o proprio codigo. Inseguro ainda com os temas que julga
seus, temas que vai dificultosamente adivinhando por conta propria,
Cornelio Penna pde-se a percorrer as variantes da tradigao decadista,
que julga mais afim e conforme aos proprios interesses. Desse
repertorio passa para a adogdo de assuntos nativos, tanto de
procedéncia naturalista (sertanejos, cenas mineiras ¢ paulistas) como
de origem arqueologico-roméntica (indios, conquista da terra, escra-
vidao, ouro, decadéncia), estes Gltimos, tratados segundo um exces-
sivo decorativismo, que os reduzia a meras abstracdes. Instigado pelo
aspecto lidico levantado pelo decorativo em si, o ilustrador que se
interessara apenas pelas visdes intimas, aos poucos aceita iluminar
textos alheios. Liberado, nestes desenhos, do obsedante conteudismo,
vai se abandonar a surpreendentes jogos formais, de cuja versatilidade
tera sido o primeiro a se admirar. A crise que se segue & primeira
mostra do pintor interrompe a exclusiva dedicagdo as artes plasticas.
Abre-lThe contudo o caminho da ficgdo onde, de agora em diante, ele
ha de perseguir o desenho psicologico dos seres e das almas por meio
de uma escrita dactil e rutilante, na qual cunhou uma das obras mais
originais da arte literaria brasileira.

Vi pela primeira vez um desenho de Cornelio Penna, na adoles-
céncia. Estava afixado na parede do quarto-escritorio de meu primo
em Belo Horizonte. A casa era no Bairro dos Funcionarios, Jodo
Pinheiro esquina com Bernardo Guimaraes, esquerda de quem sobe.
Uma das construgdes originais que, na burocratica Cidade de Minas
1900, teria sido destinada a chefe-de-segdo das Secretarias estaduais.
Engenheiro letrado e escritor que nao se decidiu assumir enquanto tal
— por excesso de timidez, ou de orgulho (graves pecados de familia)
— Sylvio Felicio dos Santos havia mandado encaixilhar uma
reproducao de Piedade, decerto aparecida em alguma revista literaria
dos Anos ‘30. Colocou-a entre a foto de Henry James e uma repro-
dugido a cores de Tarsila que ele dizia chamar-se Largo do Arouche (A
Feira, 1924). Nessa parede lembro-me ainda, branca e vermelha, de
uma litografia original de Picabia para a edi¢do de Janela do Caos, de
Murilo Mendes (cavalo disparado arrastando figura humana atraves
de campo de cruzes) e daquele pastor de Géricault, fotogravura de
Goupil Fréres, que havia sido do pai dele.

A impressdo causada pelo nanquim de Cornelio Penna nessa
atmosfera foi surpreendente. O tema soturno provocava estupor. Mas
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a configuragdo estranha do desenho, o embate de brancos e pretos
também desconcertava. E o riso despregado da caveira, entdo, saindo
de uma mancha negra, enquanto, alheia a proporg¢do naturalista, dois
bragos escuros tomavam posse do corpo sofrido do pierrd (pois devia
ser um pierrd a personagem com aquela folgada roupa branca de
borlas negras) adernado sobre a colcha em tabuleiro... Impressionou-
me na época o fato de meu primo haver escolhido tema tio funebre
para ver todos os dias ao levantar e ao deitar.

Quando, mais tarde, chegou a hora de ler Fronteira, o novo
encontro com essa grafica inquietante reavivou a forte impressdo
anterior. A curiosidade de conhecer novas obras do artista
aumentava, mas, apenas quando apareceu a edicdo Aguilar dos
romances reunidos, tive noticia (ndo sem alguma decep¢ao, dada a ma
qualidade das copias) de diferentes trabalhos do ficcionista.

S6 agora consegui satisfazer o velho desejo que a estampa encai-
xilhada de Belo Horizonte provocou. Mesmo incompleto como
continua a ser o conhecimento de que disponho hoje sobre o assunto,
visdo fragmentaria de uma obra que desejou expressamente assumir
tal condigdo, estou mais do que certo de que a espera valeu a pena.

Isolado na histéria da arte brasileira, o *‘génio macabro’ do
autor de Dois Romances de Nico Horta, a que se referia Murillo
Araujo em 1928, constitui um alto e raro momento da nossa
criatividade. A pungéncia dessa meditagdo sobre a morte, sobre o fluir
do tempo, sobre a santidade imperfeita, na aspereza ascética que
assumiu, merece toda a aten¢do. Os dois mundos de Cornelio Penna
completam-se naturalmente; das simpatias e diferencas entre
literatura e pintura do inventor de Piedade e A Menina Morta parti-
F€mos para o conhecimento abrangente dessa personalidade criadora

que se alinha entre as maiores que produziu o Brasil no presente
seculo,

Sdo Paulo, agosto, 1979
Rio de Janeiro, setembro, 1979

Os titulos dos trabalhos iconograficos de Cornelio Penna, quando em grifo,
pondem a denominagdo original que lhes deu o A; quando aspeados, representam
retagdo arbitraria do ensaista, que neles procurou resumir o tema das obras.

Correg
nterp

* * *
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As referéncias bibliograficas que se seguem, acompanhando o desenvolvimentg
do texto, desejam remeter o leitor a livros e catalogos ilustrados onde vém reproduzidag
obras de artistas diversos nacionais e estrangeiros citadas pelo ensaista em relagdo 3
obra de Cornelio Penna. Com o fito de justificar (ou ndo) as afirmacdes dele, possuem
apenas carater informativo.

Sobre Laurens Alma-Tadema e pintores similares, ver:

Gaunt, William — Victorian Olympus. Londres: Cardinal, 1975 [1? ed. 1952].

Bell, Quentin — Victorian Artists. Londres: Academy, 1975 [17 ed. 1967].

Eugen, Rodney K. — Victorian Engravings. Londres/Nova York: Academy/St

Martin, 1975.

Em relagao ao ‘*orientalismo’ corneliano:

Bakst [Figurinos para os Ballets Russes]. Londres: Academy, 1977 (Introdugao

ndo assinada).

Poiret, le magnifique. Paris: Musée Jacquemart-André, 1974 (Prefacio de Jules

Cain. Textos de René Binotte).

Erté. Mildo: Franco Maria Ricci, 1974. (Texto de Roland Barthes).

Hérodiade, uma das fmages d’aprés Mallarmé (1896) de Riviére, esta reprodu-

zida em:

*  Delevoy, Robert L. — Journal du Symbolisme. Genéve: Skira, 1977 (ilustracdo

189).

A figura de Iskander, desenhada por Liev Bakst para o bailado La Péri(1911) no
volume Bakst, acima citado (estampa n? 24) assemelha-se seja no trago seja na atitude
ao *‘principe persa’’ corneliano.

A grande lua da capa de Espelhos d'Agua Jogos da Noite, poemas de Onestaldo
de Pennafort, parece ecoar a pungéncia tematica e grafica de ‘“The Way of the Soul”
(1910), de William Horton, reproduzido em:

*  Walters, Thomas — Art Nouveau Graphics. Londres/Nova York: Academy/St

Martin, 1974° [1% ed. 1971].

Sobre o gravador japonés Sharaku, ativo no final do Seculo XVIII, gue retratou
o teatro Kabuki (a tradi¢io afirma ter sido ele ator de No, cuja suti-
leza simbolica se opde a gesticulagdo e A dramaticidade do Kabuki, que por
isso mesmo o fascinava), ver:

Grilli, Elise — Sharaku. Nova York: Crown Publishers, 1962,

Para um primeiro contato panordmico com a grafica brasileira do periodo em
pauta, muito (teis sao os catalogos, generosamente ilustrados:

A Semana de 22. Antecedentes e conseqtiéncias. Exposicdo do Cingiientenario.

Sao Paulo: MASP, 1972

¢ a sua versao reduzida, mas com iconografia divergente

Semana de 22. Antecedentes e conseqiiéncias. 5o Paulo: MASP, 1974

além da obra, muito bem ilustrada como sempre, de

Bardi, Pietro Maria — O Modernismo. Sao Paulo: Sudameris, 1978

sem esquecer a contribuigdo, principalmente iconografica, de

Amaral, Aracy A. — Artes Plasticas na Semana de 22. Sdo Paulo: Perspectiva,

1970

e a pesquisa pioneira, que deve ser prosseguida para outros ilustradores brasi-

leiros do periodo, em boa hora empreendida por

Tavares, Neila — Desenhos de Roberto Rodrigues. Rio de Janeiro: Cordelur-

bano, 1974.

Para os antecedentes do periodo permanece indispensavel sempre:

Motta, Flavio — Contribuicdo ao estudo do Art Nouveau no Brasil. Sdo Paulo,

1957.

Sobre Rossetti e 0 seu grupo, ver:

Barilli, Renato — I Preraffaelitti. Milao: Fratelli Fabbri, 1967.
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Hilton, Timothy — The Pre-Raphaelites. Londres: Thames & Hudson, 1974 [1#

ed. 1970]. )

Harding, James — The Pre-Raphaelites. Londres: Academy, 1977.

Waters, Williams — Burne-Jones. Londres: Shire Publications, 1973.

Para o ilustrador de Salomé e The Rape of the Lock, utilizei:

Ross, Robert — Aubrey Beardsley, Nova York: Jack Brussell, 19672 [1* ed.

B98].

;‘he ]Ear.'y Work of Aubrey Beardsley. Nova York: Dover, 19672 [12 ed.

Londres: The Bodley Head, 1899; 2% ed. aum.: 1920].

The Later Work of Aubrey Beardsley. New York: Dover, 19672 [1? ed. idem,

idem; 2° aum., idem, idem]. (Nota introdutéria de H. C. Marillier.)

Acabaram de sair dois preciosos repertérios sobre ilustradores contemporaneos
de Beardsley devidos a:

* (Calloway, Stephen — Charles Ricketts. Subtle and fantastic decorator. Londres:
Thames & Hudson, 1979
e

*  Arwas, Victor — Alastair. Illustrator of Decadence. Londres: Thames &
Hudson, 1979.

Para uma iconografia abrangente e atualizada do periodo fim-de-século onde
Toorop, Minne, Doudelet, Bilek e van Offel encontram-se documentados com maior ou
menor proveito, consultamos, alem do volume de R. L. Delevoy (Journal du Symbo-
lisme), citado:

* Schmutzler, Robert — Art Nouveau Jungendstil. Stuttgart: Gerd Hatje, 1962, de
que existe tradugdo em inglés, e, mesmo, uma abridged edition (Londres:
Thames & Hudson, 1978), que elimina, no entanto, os capitulos iniciais dedi-
cados aos momentos estilisticos precursores do movimento e parte do precioso
repertério de vinhetas das revistas simbolistas germanicas. Nesta obra vem
reproduzida em grandes dimensdes ““The Great Red Dragon and the Woman
Clothed with the Sun' blakeano que nos interessa.

* Jullian, Philippe — Les Symbolistes. Neuchitel/Paris: Ides et Calendes La

Bibliothéque des Arts, 1973.

Wiyylich, Petr — Art Nouveau drawings. Praga: Artia, 1975 (alinhando Alfons

Mucha, Aubrey Beardsley, Odilon Redon, Edvard Munch, Jan Preisler, Franti-

sek Bilek, Alfred Kubin, Frantisek Kupka, Auguste Rodin, Gustav Klimt e Egon

Schiele)

0 catilogo

Drawings related to Art the Nouveau. Cambridge, Mass.: Fogg Art Museum,

1966 e, além dos capitulos de

Durbé, Dario — ““Le correnti spiritualistiche’’.

Barilli, Renato — **Redon ¢ il Simbolismo™".

Barilli, Renato — “Aspetti dell’Arte Europea alla fine del Secolo™.

Barilli, Renato — **Internazionalita del Simbolismo’".

Crispolti, Enrico — **Vicende dell'immagine fra Secessionismo e Simbolismo’*

para, respectivamente, os volumes 1 (Realtd e forma nel Postimpressionismo), 11

(Soggetivita e Ogegetivita del linguaggio simbolista) e V111 (La Continuita

dell’immagine: realtd naturale, realtd lirica e realtd sociale) da colegdo ['Arte

If:ma’f_n—ruav. Milao: Fratelli Fabbri, 1967. 14 v., 0s panoramas gerais representados
or

Lucie-Smith, Edward — Symbolist Art. Londres: Thames & Hudson, 1972.

Madsen, . Tschudi — Fortuna dell’Art Nouveau. Florenga: 11 Saggiatore, 1967.

Selz, Peter & Constantine, Mildred — Art Nouveau. Art and Design et the turn

T{.m: Ci'gfury. Nova York: The Museum of Modern Art, 1975 (edigdo revista)
! ed. 1959

sem Esqueceg
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Champigneulle, B. — L’'Art Nouveau. Paris: Somogy, 1972.

Sobre Kolo Moser e o Grupo de Viena, ver

Hoffman, Werner — Gustav Klimt. Londres: Studio Vista, 1972.

Koschatzky, Walter & Kossatz, Horst-Herbert — Ornamental posters of the
Vienna Secession. Londres/Nova York: Academy/St Martin, 1970.
Weissenberger, Robert — Vienna Secession. Londres: Academy, 1977. (edicdo
alema: 1971).

Para os desenhos de Adolfo Wildt, ver ndo apenas:

Viazzi, Glauco & Schewiller, Vanni — Poeti Simbolisti e Liberty [Disegni e illus-
trazioni di Alberto Martini, Romolo Romani, Antonio Rubino e Adolfo Wildt].
Milao: All'insegna del Pesce d'Oro, 1967

mas em especial

idem, idem — Poeti Simbolisti e Liberty [Disegni di Adolfo Wildt] Milao: All'in-
segna del Pesce d'Oro, 1971.

Para Gustave Moreau utilizei textos constantes de

Omaggio a Gustave Moreau. Trieste: Azienda Autonoma di Soggiorno Turismo,
1966. (Luciano Budigna: ‘‘Moreau, oggi’’).

Para Blake:

Keynes, Geoffrey — Drawings of William Blake. 92 pencil studies. Nova York:
Dover, 1970.

Raine, Katleen — William Biake. Londres: Thames & Hudson, 1970.

Todd, Ruthwen — William Blake. The artist. Londres: Studio Vista/Dutton,
1971.

Os volumes assinalados com asterisco foram consultados na excelente colegdo da

Seccdo de Artes da Biblioteca Municipal Mario de Andrade paulistana, cuja colabo-
racdo, eficiente e interessada, facilitou sobremaneira a realizacdo do presente trabalho.
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