A dltima palavra da arte
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em homenagem a Pierre Charpentrat*

As palavras podem matar, celebrizar ou falsificar. Como os
homens, as coisas da arte sdo as vitimas ou os herdis virtuais do nomi-
nalismo: o barroco reabilitou uma arte jesuitica bem suspeita, o “art-
nouveau’ abriu os olhos para a arquitetura de 1900, e o racionalismo
ou o funcionalismo, como quiserem, permite a alguns fustigar a arqui-
tetura dos anos 20.

Charpentrat apontava-o em Le mirage barogue, esse ensaio ful-
gurante de antropologia cultural dos vinte anos do apés-guerra.' Reve-
lava de que modo uma série toda de atitudes culturais, da pratica dos
novos turistas & Modification de Michel Butor, nutriram-se da relagio
complexa entre os fatos materiais e 0 seu comentario. Essa relagdo do
fato artistico com o texto tornou-se a base de toda pritica social das
coisas da arte, quando ndo se identificar totalmente a ela. Cadeia

(1) Pierre Charpentrat, Le mirage barogue, Paris, Editions de Minuit, 1967.

(*) Pierre Charpentrat (1922-1977), historiador e esteta francés. Ao término de
Uma carreira excessivamente breve, deixou uma visio nova da arquitetura contempo-
rinea, um estudo penetrante da arquitetura barroca da Europa Central, e uma reflex@o
profunda sobre os problemas do barroco.

Bibliografia: Barogue, Friburgo, 1964; L'art baroque, Paris, 1967; Le mirage
barogue, Paris, 1967; Du maitre d'ouvrage au maitre d'oeuvre, Paris, 1974; L archi-
fecture barogue en ltalie et en Europe Centrale, Paris, 1981. Por volta de quarenta

ensaios e artigos, nas revistas Critique, Le Mercure de France, Annales E. S. C., Tra-
verses, etc.
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continua de revisdes e de corregdes, ela propria atravessada e modifi-
cada incessantemente pelo movimento da histéria, a relagio do fato
com o texto, no setor da cultura visual, é por vezes vivida como um
ruido de fundo existencial gigantesco, chegando mesmo a eclipsar a
propria esséncia da obra.

Mas, mais além das simplificagdes que complicam e das luzes
que obscurecem, o emaranhado das palavras, mesmo se conseguir ba-
ralhar e retardar a visdo séria, isto é, ingénua e erudita, entretanto nio
a proibe. Charpentrat sublinhava-o com otimismo: o enunciado sim-
plista de uma classificagdo contraditéria — barroco e classicismo —
teve como mérito principal e paradoxal produzir uma melhor desco-
berta da natureza das coisas e da sua relagio com a histéria. E Le
mirage baroque terminava com um fruto inesperado do “barroco”,
a redescoberta exemplar de Poussin, desconhecido ji que classificado e
rejeitado nos pinaculos da hierarquia da arte académica.

As palavras do discurso sobre a arte, quando surpreendidas em
flagrante delito de aproximag#io, tornam-se mais importantes pelo que
significam do que 1 elo que enunciam, Nio raras sdo as formula¢des
esclarecedoras tornadas camuflagem do pensamento aproximativo de
satisfeitissimos diletantes-rascunho, ou mesmo o disfarce de falsifica-
¢Oes traigoeiras. Charpentrat provava, com o jiibilo da lucidez, como
dizer ou escrever o “barroco’” durante os anos 50-60 apresentava todas
as possibilidades de dispensar o valor semintico da palavra a todos os
ventos da confusio. Mas ele denunciava também, sob a facilidade
decorativa da linguagem, a ascensio dissimulada de fungdes precisas e
nada inocentes. A linguagem da critica de arte, quando ndo mais
designar, ou entdo mal, suporta muito tempo significagdes titeis a todos
os fins. Dizér assim Barthes barroco era “maneira de amarri-lo trai-
coeiramente s margens conhecidas”.? A linguagem serve entdo para
conjurar a novidade e proibi-la: a linguagem pode manter a ordem.

No conjunto dos instrumentos de representacdo em agéo do pen-
samento contemporaneo, é expressivo constatar o lugar da linguagem
formada pela critica das artes plasticas e da arquitetura. Os exemplos
fervilham: uma montagem de teatro qualquer ¢ hiper-realista, o funcio-
nalismo tornou-se a unidade universal de medida, e a oposi¢ao barroco/
cldssico inspira uma interpretagio diferenciada da tecnologia. g

As préprias veredas pelas quais a linguagem da arte conseguiu
constituir-se enquanto utensilio corrente da ideologia tém um sentido.

(2) Ibid., p. 125.
(3) Cf, Jean Bavorillard, **Crash”, Traverses, n? 4, 1976, p. 24-29.
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Historicamente a linguagem da arte é, desde a instituigdo das acade-
mias artisticas, um meio disponivel para reduzir a arte, enquanto
atividade e produgdo, a uma simples questiio de terminologia. Entre
outros usos, uma tal mediag@o permitiria o exercicio do poder monar-
quico sobre a produgio artistica. Bernard Teyssédre mostrou bem
como, na pintura francesa dos anos 1670, a expressdo nominal do
debate entre os partidarios do desenho e os do colorido pdde formalizar
o jogo complexo de interesses e praticas. * Essas comodidades ndo
desapareceram: ainda ha pouco, o grupo Support-Surface trazia como
bandeira palavras que asseguravam a evidéncia materialista de um

. projeto de arte marxista-leninista confuso. Bandeiras mercante —
socialmente a linguagem da arte —, sendo o privilégio de uma minis-
cula elite de conhecedores, confere aos que a empregam o brevé de
homens de cultura. Para aqueles, a autoridade na vida social pode
exercer-se até mesmo em situagdes nio artisticas, pela qualidade que
confere a raridade da linguagem. A dltima palavra da arte & ampli-
ficar a funcio de ostentacdo elitista da arte, no sentido de Veblen.® As
palavras tendem a garantir nio o julgamento, mas a qualidade de juiz
capaz de manejar a linguagem da arte.

As palavras da arte tendem assim a constituir-se em privilégio
social por heranga ou aquisi¢do. E como as artes plasticas de hoje,
ainda que freqlientemente suas fungdes de celebragdo e comunicagio
tenham deixado de ser imediatamente verificaveis, continuam sendo o
objeto de uma intensa reivindicagdo individual ou coletiva, da mesma
forma as palavras da arte sio ainda mais procuradas gragas 4 sua
aptiddo para criar uma diferenciagfio positiva, dado que se situam no
mais das vezes aquém de qualquer verificagio de sua pertinéncia.

Arrisquemos este paralelo: as palavras da arte estdo para a
propria arte como o vocabulario militar estd para o exgrcito. No mo-
mento em que a institui¢do militar ndo ostenta mais fungédo direta,
evidente e palpavel em nossas sociedades, como, talvez, a instituigdo
artistica, medram e funcionam as metaforas da linguagem estratégica e
tatica nos setores onde a agiio — politica, sindical, econdmica ou espor-
tiva — possuir um caréter conflitual qualquer. Assim estdo as palavras
da arte para as opinides do critico, quando conseguirem transferir uma
técnica do discurso estélico, da arte., onde ela ndo mais funciona,
para a arquitetura, por exemplo, que é tudo, de inicio, menos uma

(4) Bernard Teyssédre, Roger de Piles et les débats sur le coloris au siécle de
Louis XIV, Paris, 1957.
(S) Cf. Thorstein Veblen, Théorie de la classe de loisirs, Paris, 1970.
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empreitada estética. Alimentando dessa forma a temditica obscura e
inesgotavel de uma “‘qualidade arquitetdnica’™, acham-se assim forta-
lecidos o estatuto elitista do critico, o que seria quase nada, mas
também e sobretudo o estatuto social do trabalho de arquitetura e o dos
proprios arquitetos, jA um bocado estremecidos pela massificagiio e
economicidade da pratica arquitetdnica dos nossos dias. ® Com os ter-
mos da critica de arte, o discurso sobre a arquitetura tende a privilegiar
um estudo formalista ligado 4 experiéncia estética das artes visuais.
Marcel Cornu mostrou o embaraco em que se encontra uma tal critica
incapaz de tratar a especificidade e o vinculo historico e social do tra-
balho de arquitetura atual,” E exatamente nesta dire¢@o que as pala-
vras da arte encontram-se de maneira mais nitida em posi¢do falsa.
Assim, o trabalho de Niemeyer em Constantina, onde termina hoje a
construgio da universidade, pode ser o objeto, segundo os critérios
correntes da critica arquitetonica francesa, de um comentario negati-
vissimo. Esses volumes simples, gigantescos e de execugdo ristica,
associados através do espago livre de um atrio, justificariam julgamen-
tos severos, carregados de acusagdes de purismo primario e de mega-
lomania. Qual seria, entdo, a legitimidade desse discurso? Comparado
a situaciio espacial das grandes cidades da Argélia contemporinea, a
sua deterioragdio e vetustez, herangas da historia, o espago da univer-
sidade de Constantina surge radioso, necessario, medido pelo surgi-
mento das necessidades no esfor¢o de equipamento universitario do
pais e colocado, ndo sem grandeza, diante da paisagem dos grandes
planaltos, como uma promessa do amanha. Os limites desta linguagem
da arte aparecem hoje ainda de uma outra maneira: os primeiros
balancos da aplicagio da assisténcia arquitetural mostram resultados
limitados, a0 menos em parte, porque a linguagem nesta pratica nio
representa o papel de comunicagdo.® A corregdo grafica por um arqui-
teto de qualquer projeto de construgio (na pratica casas particulares),
com efeito é insuficiente se esta corre¢dao nao for explicitada no seu
funcionamento e finalidades, por outra coisa que nio o discurso esté-
tico convencional. Se o empreiteiro e o projetista nio compreenderem
uma modifica¢do do projeto justificada pela invocagio de unidade, de
harmonia, de sobriedade, os conselhos fornecidos teriam toda possibi-

(6) Cf. Bernard Huet, “Points de vue sur I'enseignement”, Architecture, Mouve-
ment, Continuité (AM), n® 44, 1978, p. 53-59.

(7) Marcel Cornu, *'La connaissance de I'architecture piégée par I'idolatrie de
'art”, La Pensée, n° 185, 1976, p. 110-119.

(8) Cf. o dossié recente sobre “o conselho arquitetural”, AMC, n? 44, 1978,
p. 5-32.
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lidade de serem aplicados com um tal desajeitamento que a assisténcia
arquitetural seria a pratica burocritica do non-sens do raciocinio esté-
tico.

O isolamento cultural contemporineo das artes visuais parece
hoje acentuar-se, a julgar pela mediocridade da freqiiéncia de expo-
sigdes recentes.® Nesse bloqueio chegou o momento de interrogar-se
sobre a responsabilidade que revém as veleidades e impoténcias do dis-
curso, que, fora talvez de uma zonazinha povoada pelas modas univer-
sitarias, é indiscutivel e simplesmente incapaz de interessar. E além da
forma do comentario, trata-se de sublinhar a crise dos sistemas elabo-
rados em vista do estabelecimento do conhecimento dos fatos artisticos.
Em pouco mais de uma geragao precipitaram-se e acumularam-se rapi-
damente os restos bem pouco utilizaveis de uma histéria dos estilos,
uma biologia das formas, alguns estudos psicol6gicos, uma metafisica
da arte, ponto de encontro dos deuses desaparecidos, sem contar
algumas caixas herméticas onde guardar o imorredouro estudo drama-
tizado da vida dos artistas. Crise geral do pensamento sistemético,
engalfinhado a empurrar uma arrumagio de quitandeiro no complexo
e no plural. Crise particular do discurso especializado, como Georges
Kubler o denuncia, quando rejeita ao longe os iconégrafos que *‘ligam
as coisas a significa¢des esqueléticas” e os morfologistas ““que as afo-
gam num mar de termos abstratos e conceitos ainda mais sem sentido
do que pouco empregados™ .10

Qual a saida, hoje, para esses discursos aproximativos ou terro-
ristas, ou ambos? Os fatos comeg¢am a responder: uma *“‘critica visual”
constitui-se e opera; o estudo historico aprofunda-se.

A aplicagdo da critica visual, pelo filme ou pelo programa tele-
visionado, chama de inicio a aten¢iio, Assim, o filme Painters Painting,
cuja capacidade de informagio é consideravel, pois essa antologia de
entrevistas de pintores americanos desvenda de uma sb vez atitudes e
significagdes que o comentério escrito ignorava e igualmente o humor
de Rauschenberg. Para a arquitetura, um filme como o que Alain
Tanner consagrou a cidade de Chandigarh, ultrapassa largamente o
poder explicativo e critico de um texto corriqueiro. De maneira mais
geral, a exploragio visual (em numerosos filmes) de edificios ou locais
selecionados, e sua associag¢io 4 constru¢do seméntica do filme, pos-

(9) Cf. André Fermigier, que cita os niimeros de visitantes das exposi¢des Marcel
chkamp (90000) e Paris—New York (130000), in “Un musée qui se cherche”, Le
Monde, 5 de janeiro de 1978, p. 11.

(10) Georg Kubler, Formes du temps, Paris, 1973, p. 177.
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suem muitas vezes a fungdo de uma critica ativa. Esta pode, assim,
levar a mostrar a face escondida de um espago arquitetonico célebre,
como tal metamorfose de Veneza em Le terroriste. E nds ndo tomamos
sempre cuidado, mas a utilizagdo semdntica incessante de imagens
arquitetdnicas, fixas ou moéveis, na construgdo da informagio de jor-
nais falados, ultrapassa a fungdo simples de localizagio do aconteci-
mento; ja que a aparigio dessas imagens depende de uma informagio,
é um pouco do sentido dessa informago que se impde 4 forma arqui-
tetdnica no caso: sem divida, nunca as fachadas neoclassicas foram
tao firmemente associadas  representa¢io do poder judiciario.

No dominio das artes plasticas, um programa televisionado con-
sagrado ao pintor Jean Hélion sublinha a possivel renovagio, se ele
proprio nao demonstrar a sua necessidade.! A confrontagio dos qua-
dros, dos propositos do pintor e da intervencdo dos criticos pde em
destaque nesse programa os bloqueios do discurso tradicional sobre a
arte. Seja qual for a sinceridade do pintor e dos criticos, ndo se trata
disso aqui; ao que parece, a confrontagio dos trés termos nio cessou,
de sublinhar a fraca pertinéncia dos elementos do discurso com as
telas, ao ponto de constranger os criticos. Se essas praticas da televisio
puderem conduzir os interessados a analises mais claras e mais expli-
citas, liberando-as ainda mais do texto impresso, poderiam também
coagi-los a maior responsabilidade pessoal. A critica televisionada
talvez nio permitisse mais os conflitos dogmaticos do ap0s-guerra, nao
autorizasse a defesa de uma arte realista de esquerda ao prego da
condenagio da heranca dos impressionistas e proibisse, evidente-
mente, 0 uso dos pseudénimos.'? Nio mais teria batalha da arte infor-
mal podido tomar a forma de um conflito puro de cronistas italianos.
Nesse sentido, muitos programas televisionados sobre as coisas da arte
aparecem ricos de significagdes préticas, como quando patenteando as
relagdes da arte e do mercado; e deve-se ponderar a importincia social
da difusdo pela televisio, ja que é muitas vezes a ocasifo de ajuste para
os criticos de televisio, que nas colunas da imprensa cotidiana ou
especializada, prolongam e amplificam o alcance desses programas.

O programa televisionado consagrado s artes renova, enfim, de
um lado, a natureza da distincia entre as obras, de outro, a sua

(11) Programa de Pierre-André Boutang, televisdo francesa, canal 3, 16 de abril
de 1978.

(12) Cf. a comunicagio de Alain Giry, “La nouvelle abstraction vue par la
critique de L 'Humanité, 1945-1952", in Actes du Collogue sur L'Art des Années 1944-
1950, Saint-Etienne, 17 a 20 de novembro de 1976 (deve surgir nas edigdes do CIEREC,
Universidade de Saint-Etienne).
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reprodugdo e interpretagdo. A forma da comunicagio € caracterizada
ao mesmo tempo pelo seu carater macigo e tnico. Apenas um pro-
grama de televisio pode alcangar ao menos tantos telespectadores
quanto os visitantes, num periodo de vérios meses, de uma exposi¢ao
qualquer, por mais importante que seja. E a informagio, desapare-
cendo com a ultima imagem, institui outras relagdes que nio as repro-
dugdes do ““Museu imaginario™ com a obra original. A existéncia breve
e praticamente inica do programa, aproxima as coisas das artes plas-
ticas as formas cinematograficas: a especificidade da relagdo a comu-
nicagdio restaura a nog@o de raridade da possessdo da propria obra.

Essas novas praticas, que vao desenvolver-se por ocasido da
descentralizacdo inevitivel da produgdio e da difusiio da televisio,
podem derivar em dire¢io do espetacular e do insignificante. Esse
risco, entretanto, s6 é real na hipotese de uma auséncia de confronto
com o conhecimento cientifico das coisas da arte na historia. Onde a
urgéncia, percebida ainda fracamente nas instituigdes da pesquisa
historica, do progresso do trabalho histérico sobre a arte, seu apro-
fundamento deixa ainda zonas ndo amanhadas em demasia, especial-
mente a arte contemporinea, terra incégnita, ainda pouquissimo des-
bravada, enquanto desaparecem as testemunhas e dispersam-se os
testemunhos. As novas praticas da comunicagdo sobre a arte, ndo
somente pela televisdo, mas também pelas grandes exposi¢des organi-
zadas pelos museus, podem conduzir a uma concepgio leviana da
cultura, como entretenimento ocioso e oportunidade vaga de celebra-
¢d0. A arte e a comunicagio sobre a arte nao vao ser mais nada senio
um meio de integra¢do social, se ndo se encontrarem sem descanso
confrontadas a um progresso do conhecimento e da compreensio cri-
tica. A exposi¢io recente do Centenario do Impressionismo (Paris —
Grand Palais, 1974), orientando-se para uma comemoracio bem con-
vencional, era tipica: ignorava de modo soberbo qualquer hipotese de
reflexdo critica sobre esse momento da histéria da pintura.

As condigdes objetivas de uma atitude nova para com as coisas
visuais, para com as formas, artisticas ou ndo, ajuntam-se hoje. Depois
do reino das palavras sobre as coisas e as formas, o comentério visual
pode inaugurar um momento novo na historia das nossas relagdes com
as formas. “O ver precede a palavra’: John Berger viu a importancia
do lance, que s6 mesmo a publicidade visual explora realmente.!?
Destacando, nao sem insoléncia. as implicagdes politicas do discurso
“europeu’ sobre o barroco no momento justo em que se elabora a

(13) John Berger, Voir le voir, Paris, 1976,
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construgio européia em torno da Alemanha Ocidental, Charpentrat
abria o caminho: a arte e a consciéncia da arte, reconvertidos em
instrumentos politicos de uma oligarquia, sdo vividos com freqiiéncia,
enquanto obsticulo a todo processo em dire¢io a uma real cultura
democratica. Ora, os meios hoje existem para renovar fundamental-
mente o funcionamento social do comentirio sobre a arte e para
aprofundar o seu estudo histérico. A arte e sua historia podem contri-
buir para mudar profundamente a consciéncia historica de um povo:
os burgueses triunfantes do século XIX tinham-na compreendido bem.
Uma nova etapa é possivel. Mas as celebragdes comprazem 0s devotos.

Tradugio de Luiz Carlos Dantas e Jorge Sidney Coli Jr.
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