O espago da cultura no pensamento
de Artaud

VERA LUCIA FELICIO

A verdadeira cultura, para Artaud, ndo é o repetir a tradigdo
através das instituigOes sociais, pois “...pour faire mirir la culture il
faudrait fermer les écoles, briler les musées, détruire les livres, briser
les rotatives des imprimeries. Etre cultivé c'est manger son destin, se
I'assimiler par la connaissance”.! E a razdo que inventa as hipoteses
da ciéncia que se ensina na Universidade como o verdadeiro Saber;
o espirito passa a crer no que observou, como quem cré num fdolo.
A idolatria nada mais é do que a separagdo da idéia e da forma, quando
o espirito cré no que sonhou. O europeu é, segundo Artaud, uma caverna
onde se movem simulacros sem forgas, que a Europa toma como seus
pensamentos. Contra a racionalizagfo da Existéncia que nos impede
de nos pensar, e que nos faz crer nos fantasmas da razdo, Artaud pro-
cura o segredo do homem através do mundo de seu pensamento, um
movimento que vai do interior ao exterior, do vazio ao pleno. A poesia
nada mais é do que o conhecimento deste destino interno e dindmico
do pensamento, identificado a uma for¢a magica, esotérica. Esotérica,
na medida em que indica uma mesma idéia geométrica, numeral, orgi-
nica, harmoniosa e oculta, que reconcilia o homem com a natureza
e a Vida. Hi signos hieroglificos que possuem analogias profundas
entre as palavras, os gestos e os gritos. E dentre os esoterismos, o mexi-
cano ¢ o que se apresenta melhor como uma magia oculta, ligada a Vida,
e que estd contida, por sua vez, no teatro, cuja fungdo é exaltd-la. Assim,
longe de ocultar a realidade, o Teatro da Crueldade s6 pode mostra-la.

A recuperagdo da verdadeira cultura pressup0e a nogdo de espago,
como na linguagem essencialmente espacial do Teatro da Crueldade:
“Culture dans I'espace veut dire culture d’un esprit qui ne cesse pas
de respirer et de se sentir vivre dans I'espace, et qui appelle 4 lui les

(1) (A. A., T. VIIL, p. 187).
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corps de I'espace comme les objets mémes de sa pensée...”.? E € atra-
vés desta linguagem espacial que € possivel o acordo entre os pensa-
mentos dos homens. A cultura nunca € escrita, pois escrever é impedir
o espirito de se movimentar no meio das formas como uma vasta res-
piragdo. A escrita fixa o espirito e o cristaliza numa forma, de onde
nasce a idolatria. Em continuidade com esta concepgdo, o teatro, como
a cultura, jamais foi escrito: “Le thédtre est un art de 'espace... Et
ce langage de l'espace 2 son tour agit sur la sensibilité nerveuse, il fait
mirir le paysage déployé au-dessous de lui”.* Do ponto de vista ima-
gistico, a Cruz do México, de seis pontas, indica o renascimento da
Vida a partir do ponto vazio, em torno do qual a matéria se torna es-
pessa. Em sua literatura, os deuses nio nascem do acaso, mas estdo
na Vida como num teatro e ocupam os quatro cantos da consciéncia
do homem, onde se alojam os sons, os gestos, a palavra e o sopro que
dd a Vida. E o teatro, por uma distribuigdo musical de forgas, apela
A poténcia dos deuses. Cada um tem seu lugar no espago vibrante de
imagens. Os deuses chegam até ao publico por um grito ou um rosto,
cuja cor tem seu grito correspondente s imagens no espago onde a
Vida amadurece. As linhas que ascendem além das cabegas desses deuses
miticos proporcionam um meio melodioso e ritmico ao pensamento.
O espirito nfo se petrifica sobre si mesmo, mas é impulsionado a se
deslocar. Teatralmente, uma linha é melodiosa, um movimento é uma
misica e o gesto que emerge de um ruido é como uma palavra numa
frase. Hd uma coreografia no espago que o Teatro da Crueldade nos
apresenta prodigamente com sua riqueza de signos.

Se no Teatro da Crueldade o texto ndo € tudo, se a cena é igual-
mente uma linguagem, isto significa que é gerada a nogdo de uma outra
linguagem que, além do texto, utiliza-se da luz, do gesto, do movimento
¢ do ruido. E o Verbo ou a palavra secreta que nenhuma lingua pode
traduzir, semelhante A lingua perdida desde a queda de Babel. Esta
linguagem perdida, compardvel a loucura, € reencontrada na linguagem
espacial do Teatro da Crueldade (feita para transgredir o mundo esta-
belecido), cujo segredo é guardado pela poética teatral ao recuperar
essa lingua perdida, musical e gestual por exceléncia, onde *...certaines
danses sacrées s’approchent plus du secret de cette poésie, que n'importe
quelle autre langue”.* Respondendo a cena  légica profunda do sonho
¢ alimentando-se das fontes mdgicas de um mesmo inconsciente primiti-

(2) (A. A, T. VIIL, p. 201-3).
(3) (A. A, T. VIII, p. 203).
(4) (A. A, T. VIII, p. 224).



vo® que tanto o teatro Alfred Jarry como o teatro Balinés conhecem.
Voltar ao inconsciente mégico primitivo ndo significa, segundo Artaud,
a volta a um conservadorismo social; pelo contrdrio, coincide com a
inquieta preocupagdo de fazer uma revisdo de valores da Europa tradi-
cional. O Teatro da Crueldade toma o sentido de uma pesquisa e de
uma reativagio do questionamento dos valores existentes. Longe de
privilegiar o individualismo, recusa-o, pois “On ne voit plus maintenant
deux é&tres face A face s’efforcer par I'amour de réunir leurs individualités
singuliéres, mais deux étres tenter I'un par dessus l'autre d’atteindre
3 une idée de 'humanité”.® Essa unidade e universalidade, para Artaud,
efetuam-se através da linguagem cénica do Teatro da Crueldade, utili-
zando-se da linguagem fisica que, longe de ser puramente decorativa,
constitui-se como lingua universal que a une 2 totalidade do espago.
As dangas sagradas dos indios mexicanos sio legitima forma de tea-
tro e de autenticidade cultural. Os rituais hieroglificos mantém os nervos
em um estado de exaltagdo perpétua, abertos 4 dgua, ao ar, A terra e
A luz, perpetuamente (jogo). As dangas mexicanas, com seus hiero-
glifos animados, constituem-se como metifora das leis da terra. Analo-
gamente 3 arte mexicana, o Teatro da Crueldade quer fazer florescer
o espago e fazé-lo falar, dando uma voz ds massas e as superficies, despre-
zando as individualidades psicologizantes. Mais que uma negagio em
face da realidade, este teatro € afirmativo, tendo uma enorme cons-
ciéncia do riso e da célera na afirmagdo das forgas da Vida. Seu card-
ter social estd ligado & universalidade de sua linguagem fisica: “...c’est,
plus qu'un thédtre social, le théitre de I'angoisse humaine en réaction
contre le destin... ¢’est un théatre rempli de cris qui ne sont pas de peur
mais de rage, et encore plus que de rage, du sentiment de la valeur
de la Vie”.”

A nogdo elitista de uma cultura que se compra sob a forma de
instrugdo é um luxo que deve ser banido. Comparando o homem cul-
tivado A terra cultivada, Artaud concebe a cultura em termos de uma
transformagfo orginica tanto da terra como do homem. Negando a
identificagdo entre cultura e instrugdo, esta altima aparece apenas como
uma vestimenta ou um “revestimento” de conhecimentos, um vemiz,
que ndo implica a assimilagdo do conhecimento. O termo cultura, pelo
contririo, significa, para Artaud, que a terra, o “himus” profundo
do homem, foi revolvida, trabalhada, A pseudocultura fragmentada

(5) CF. as obras completas de Gaston Bachelard, cuja concepgo segue a linha
de Jung ou a proposta da nogio de “arquétipos”, redescobre os Quatro Elementos:
a, Ar, Temra e Fogo, no inconsciente primitivo, transponde-os como findo
origindrio do imagindrio poético.
(6) (A. A., T. VIII, p. 226).
(7) (A. A, T. VIIL, p. 227).
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da Europa nada mais tem a ver com a uniformidade de sua civilizagao.
No México, sob a aparente multiplicidade das formas de civilizagdo,
hd, somente, uma tnica cultura, isto é, uma s6 idéia de homem, da Natu-
reza, da morte e da Vida. A verdadeira cultura pressupSe uma mo-
dificagdo integral, mdgica, do ser no homem, numa unio entre corpo
e espirito, em que este 1ltimo é cultivado no corpo, que, por sua vez,
trabalha o espirito, como o trabalho de um ator, no Teatro da Cruel-
dade, tdo bem definido como um “beau pése-nerfs”, num trabalho de-
nominado de “atletismo afetivo”. A pseudocultura européia do texto,
Artaud propSe a cultura corpdreo-gestual-musical, através do Teatro
da Crueldade, que abandona a literatura para reencontrar o ar da cena
desenvolvendo-se na perspectiva da totalidade espacial, E ¢ a cultura
mexicana que fornece uma auténtica fonte fisica desta nova sensibili-
dade teatral, que desemboca, segundo Artaud, num humanismo revo-
luciondrio, embora com um espirito diametralmente oposto ao da
Europa Renascentista, que satida a razdo. Com esta nova idéia de cultura,
constitui-se uma nova concepgdo de civilizagdo, onde ndo hd mais lu-
gar para o individualismo: “Ne pas se sentir vivre en tant qu'individu
revient & échapper 3 cette forme redoutable du capitalisme que moi,
j'appelle le capitalisme de la conscience puisque I'ime c’est le bien
de tous™®, como outrora Rousseau dissera que os frutos sdo de todos
e a terra, de ninguém.

Reviver a magia da cultura mexicana é o ideal proposto por Artaud
no Teatro da Crueldade, cuja finalidade é a de “enganar verdadeira-
mente” os sentidos, pois o Teatro é o mundo da ilusdo verdadeira,
onde a imaginagdo do espectador quer que ele creia naquilo que ele
vé, apresentando-lhe um cendrio que o abala sensorial e espiritualmente.

Para quebrar o individualismo psicologista, Artaud se volta para
a tragédia, nascida do Mito e cuja linguagem € essencialmente simbé-
lica e alegérica, como nos sonhos: “L'allégorie se manifeste par des
signes. Il y a un langage de signes qui fait partie de la technique plastique
et du décor de la tragédie... Le principe est d’introduire sur la scéne
la logique irrationnelle et monstrueuse des réves... c’est cette technique
d'images qui est, dans le langage courant, A ’origine de la métaphore...”.”
Com gestos de fundo duplo ou ambiguos em seu sentido, o ator trd
gico se utiliza de metdforas criadas indefinidamente pela voz, gestos
e movimentos. Assim € que, para Artaud, o Teatro da Crueldade deve
buscar uma linguagem que se situe no espago, criando um mito que,
a fim de ser “atual”, deve estar carregado de todos os horrores do sé-

(8) (A, A, T. VIII, p. 241).
(9) (A. A, T. VIII, p. 246-7).
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culo XX, o qual, segundo Artaud, nos faz crer em nosso fracasso na
Vida. Nada melhor do que a tragédia como a forma mais alta do teatro
para exprimir esse horror ou esse fracasso. Quando Artaud fala em
tragédia, toma como protdtipo o humor feroz do teatro de “trevas”
de Jacques Prévert e de Jean-Louis Barrault. Assim como o teatro nasceu
das trevas, como a luz nasceu do caos, ele emerge como a luz para vencer
as trevas do caos. Se Artaud fala de Prévert é porque este, com seu
humor teatral, assinala que a Vida da época estava doente; assim também,
se Barrault'® ¢ chamado, ¢ porque seu teatro procura encontrar os
hieroglifos secretos e os signos de uma Vida mdgica que a cena deve
ressuscitar. E por estes signos e hieroglifos que a verdadeira linguagem
do Teatro da Crueldade se manifestard e manifestard sua atualidade
através do mito: “Tout grand mythe a um pied sur le ‘mal’, c’est-3-
-dire sur le désastre qui nous menace tous... périodiquement, et si un
sursaut est nécessaire pour anéantir le désastre, c’est avant tout au
théitre qu'il appartient de réaliser par ses images et par ses formes
le signe poétique et magique de ce sursaut”™.'! O sobressalto para além
das trevas e doengas do presente conduz a um “passado” prenhe de
porvir. O recurso ao mito e 4 cultura mexicana sfo esse sobressalto
temporal que ilumina o sentido do desastre presente.

(10) Jean-Louis Barrault alia-se a Artaud, na linha do grupo denominado
grupo dos “libertdrios”, isto ¢, os que, partindo do movimento Surrealista, nio
admitiam sua alianga com nenhum partido politico, mesmo de esquerda, sepa-
rando-se, desta forma, de Aragon e Eluard, que, a0 quererem passar i agdo, ha-
viam-se convertido a politica, e Breton, que, embora pretendesse, rigorosamente,
conservar a pureza do movimento Surrealista, guardando sua lucidez e livre-arbitrio,
terminou por aliarse com a esquerda politica. Na mesma linha de pensamento de
Artaud, Barrault fala de uma “alquimia do corpo humano”, onde a linguagem
gestual ¢ primordial: *Assim, tendo tomado a precaugdo de ndo fazer ainda apelo
as id§hs. sabemos que o corpo humano possui fisicamente uma linguagem res-
pl{atoria e uma linguagem gestual. A linguagem gestual tem ela também sua gra-
mitica infantil: o sujeito, o verbo, o complemento. Isto se chama em mimo: a
atitude, o movimento, a indicagdo... A palavra é como um pequeno receptdculo
no qual delimito uma imagem ou uma idéia... Ele explode e a idéia ou a imagem
530 langadas como uma recaida (retombée) radioativa sobre os ombros das pessoas.
Q Verbo ¢ originalmente uma pantomima bucal... Magia da Vida; religifo, isto
€, sensagdo fisica extrema” (Cf. “Le Grenier des Grands-Augustins”, p. 109-10,
in Souvenirs pour demain, de J. L. Barrault, ed. du Seuil, 1972). A musicalidade
da palavra aparece explicitamente quando Barrault define o papel da palavra no
teatro: “A dicgdo, no teatro, é a arte de se deslocar a voz. A voz de Artaud reve-
lando seus nervos. Objetividade-Subjetividade. Observamos com nossos olhos.
Vemos com o peito” (Idem, p. 110). Adotando o Teatro da Crueldade, identi-
ficado as préprias forgas afirmativas da Vida e ndo a uma agressividade patolo-
Blcamente gratuita, Barrault considera-se unido intimamente ao projeto de Artaud
de criar uma nova linguagem corpéreo-gestual da cena teatral.

(11) (A. A, T. VIIL, p. 256).
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