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Resumo: Entendendo por “imaginagio” a criagdo de objetos no interior de um sistema simbé-
lico, este artigo pretende sublinhar a identidade profunda entre criagdo poética e criagio cien-
tifica, mostrando ao mesmo tempo em que consistem as diferencas determinantes entre ambas.
Palavras-chave: imaginagio — criacio — arte — ciéncia

Entendo aqui por imaginagdo uma criagio de objetos num sistema
simbdlico: lingua natural, sistema de formas, cores ou sons, ou, ainda, sis-
tema de operagdes abstratas. A palavra simbdlico significa simplesmente
que os elementos, ou o material de criacdo, remetem a significagdes situ-
adas para além dos contetidos imediatos dados em sua percepgdo; e a pa-
lavra criacdo, que os objetos criados nio preexistem enguanto tais na na-
tureza ou no espirito do espectador. Tomamos a expressio criagdo
poética em sentido amplo, envolvendo as artes plasticas e a musica, as-
sim como as artes da linguagem. Meu propésito é entdo sublinhar uma
identidade profunda da criagéo poética e da criacio cientifica, e, nio obs-
tante, mostrar a0 mesmo tempo em que consistem as diferencas determi-
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nantes entre a criacdo poética nesse sentido amplo e a criagdo cientifica.
Minha exposic¢do serd, no entanto, um pouco dissimétrica, favorecendo o
exame do aspecto cientifico da imaginag@o, simplesmente por razdes de
interesse pessoal. Vou desenvolvé-la de acordo com tré€s momentos suces-
sivos: o papel do sensivel e da afetividade no exercicio da imaginacdo; a
criatividade imaginativa como experiéncia; imaginagédo e coagoes.

O papel do sensivel e o papel da afetividade

1. Na acepc;ﬁo do proéprio termo, imaginag:ﬁo é a representacdo de
um objeto por meio de imagens sensiveis: visuais, auditivas, olfativas.
Mas, se o papel de tais representagdes é certamente essencial no caso da
criacio poética, ele &, como acreditamos, somente auxiliar no caso da cri-
acdo cientifica, e esta diferenca deve ser precisada.

2. Na criacio poética, os contetdos sensiveis sdo, com efeito, dlre»
tamente percebidos como essencialmente pertinentes a matéria do meio
de representacio utilizado. Em casos extremos, este segundo aspecto
pode ter se tornado o modo de significagao unico da obra, como, por
exemplo, em certas esculturas ou pinturas muito abstratas, ou, em litera-
tura, nos ensaios do letrismo, que sé utilizavam as palavras escritas como
reuniao de letras, simbolos de sonoridades puras.

3. Na criagdo cientifica, a representagéo sensivel ajuda a fixar o
pensamento em objetos abstratos. Quando o fisico quantico fala de “on-
das” ou de “corpisculos”, tais imagens recobrem a visada de objetos de-
finidos em referenciais matemadticos, e, se decerto suas propriedades in-
tuitivas, muito embriondrias, sustentam o curso do pensamento, elas nao
sdo levadas em conta pelo raciocinio. Aqui, entflo, o papel da intuigé@o
sensivel é auxiliar, e niio essencial para a estruturagdo dos objetos cria-
dos. Auxiliar, porém, nfo significa sem importincia no processo de cria-
cdo. A este respeito, o trabalho dos matemdticos é exemplar, justamente
pelo grau de abstragfo por ele atingido. Pois duas atitudes se manifestam
nos matemadticos criadores. Uns, como, por exemplo, René Thom, criam
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e pensam objetos manipulando intui¢des espaciais; outros, como Laurent
Schwartz, recorrem essencialmente a representagdo de operagdes abstra-
tas, sem ver, pelo que dizem, figuras geométricas.

4. Como quer que seja, o desenvolvimento das matematicas em seu
conjunto mostra que predomina um movimento fundamental orientado
para a eliminacdo de operacdes abstratas. Assim, pode-se constatar uma
algebrizacdo da geometria, que prossegue desde Descartes, e uma dis-
sociacdo e um refinamento de propriedades primitivamente associadas em
intuicdes sensiveis, cujo exemplo, entre muitos outros, seria fornecido
pela distingdo, no final do século XIX, da continuidade dita “uniforme”
de uma fungio, nuance formalizada, mais precisa que a nogéo direta-
mente intuitiva de continuidade simples. Tendéncia andloga apresenta-se
em outras ciéncias. Ademais é possivel dizer que, até€ certo ponto, um as-
pecto maior da criagdo cientifica é essa eliminagdo do sensivel em pro-
veito do formal.

5. Quanto aos objetos criados poeticamente, ndo somente eles per-
manecem ligados ao sensivel, mas, ainda, visam suscitar reagdes afetivas,
reaces de segunda intengfo que sdo as emogdes e os sentimentos estéti-
cos. E claro que tal ndo € a finalidade primeira dos objetos da criagao
imaginativa na ciéncia. E no entanto ndo se poderia duvidar da presenca
de satisfacdes estéticas produzidas pelos objetos que ela cria. Em mate-
matica, por exemplo, é freqiiente que um teorema e sua demonstragao, ou
um novo conceito introduzido, nio sejam recebidos sendo com reticén-
cias, porque carecem de elegincia e beleza. Resultados de raciocinios im-
pecéveis, isentos de contradi¢do, produtos logicamente inataciveis,
fornecem entretanto a impressdo de uma complicagdo inutil, de uma des-
propor¢io entre os meios e os fins, de uma insuficiente transparéncia. Ao
contririo, uma proposi¢io ou um objeto matemdtico sdo perfeitos, se for-
necem essa impressio de harmonia, economia de meios, expressdo clara
de seu sentido, analogicamente compardvel as qualidades de um belo cor-
po ou de um belo objeto fabricado.
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As criacdes imaginativas como “experiéncias”

1. A imaginagdo criativa ndo consiste num estado de visdo passiva,
mas de experiéncia ativa. No caso da criagdo poética, as experiéncias sao
essencialmente tentativas de subversdo dos dados ordindrios dos sentidos,
do bom senso. Tentativas que, em literatura e pintura, foram freqiiente-
mente anunciadas e reivindicadas. Por exemplo, por Rimbaud e os
surrealistas, mas ja presentes no século XVI, nos quadros do milanés
Arcimboldo.

2. Nas ciéncias da empiria, as experiéncias da imaginacdo denomi-
nam-se freqiientemente “para ver”. Seja, por exemplo, um fendmeno fi-
sico representado por algum modelo abstrato em uma teoria. Considera-
se um dos estados virtuais que constituem a representacdo. A aplicagao
da teoria permite concluir certas conseqiiéncias, igualmente virtuais, nao
realizadas atualmente e talvez ndo realizaveis de fato. Porém, seu grau de
verossimilhanca empirica pode permitir julgar o valor da teoria, ou suge-
rir modificacdes ou experiéncias efetivas. Um caso célebre € o da experi-
éncia para ver, proposta por Einstein, Podolsky e Rosen, a fim de mostrar
que a interpretagdo aceite da teoria quintica era insuficiente, e que seria
preciso acrescentar “varidveis ocultas”. Mais recentemente, concernindo
4 mesma questdo, Bell deduz, da teoria classicamente interpretada, uma
conseqiiéncia relativa a resultados de experiéncia virtual, as desigualda-
des de Bell. Ora, o fisico Alain Aspect imagina a partir desse esquema
uma experiéncia atual que foi vérias vezes realizada, cujos resultados pa-
recem dar razao a tese da validade da teoria sem variaveis ocultas, mas,
aparentemente, de modo ainda incerto.

Em certos casos, como na cosmologia moderna nascida de uma con-
jectura de Einstein sobre a representagio da fotalidade do universo e de
sua histéria pela teoria da relatividade geral, o cientista parte de uma teo-
ria matematica complexa e abstrata, referida a fendmenos essencialmen-
te inacessiveis a experimentacdo. Ao admitir hipdteses freqiientemente
arbitrarias, disso deduz estranhas conseqiiéncias virtuais, aparentemente
sem interpretagdo empirica possivel, como, por exemplo, a no¢do de
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“big-bang”, origem ndo somente da materialidade do mundo, mas ainda
dos préprios quadros de espago e tempo. Mesmo se verificagdes parciais
e necessariamente [ocais no espago e no tempo sao realizdveis, mesmo se
a constru¢do matemadtica do sistema de representagdo é coerente e refina-
da, bem se v& que aqui a imaginacéo cientifica confina-se na produgéo
de ficgdes grandiosas, compardveis aquelas das belas-artes.

3. Mesmo nas matematicas, o quantificativo de “imagindrio” foi in-
troduzido por Descartes em sua Geometria, para designar as raizes da
equagdo cubica dita irredutivel, as quais ndo podem ser calculadas pela
féormula de Cardano, pois exigiriam a extragdo de raizes quadradas de
ndameros negativos. Tais entidades nfo correspondem, portanto, a objetos
da aritmética ordindria. Porém, a operacgio entdo impossivel terd sentido
num novo sistema de objetos, os niimeros “complexos”, e seus objetos an-
tigos serdo assimildveis a casos particulares. De maneira geral, ao encon-
trar operagdes cuja efetivagdo violaria as regras admitidas, o matemético
imagina, ou seja, constréi um sistema ampliado de objetos em que expe-
rimenta suprimir o obstdculo e a contradi¢io.

4. No caso cientifico, assim como no caso poético, a criagdo imagi-
nativa produz uma inovagdo. Mas as inovagdes poéticas caracterizam-se,
muito freqiientemente, pela estranheza dos objetos produzidos, sua irre-
dutibilidade a objetos atualmente existentes, mesmo se a obra do artista
pareca ser, em primeiro grau, uma reproducdo do real. Pois o papel da
imaginagéo foi entdo o de romper sutilmente os lagos que os vinculavam
com uma realidade imediatamente dada. Nas ciéncias, a novidade dos ob-
jetos produzidos comporta, como foi dito, um elemento de poesia; porém,
ela ndo depende fundamentalmente do fato de que eles transpdem, inopi-
nadamente, obstidculos encontrados no curso da aplicagdo de regras ante-
riormente estabelecidas.
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Imaginagdo e coagdes

1. A imaginacdo criadora, seja no dominio da poesia ou da ciéncia,
estd submetida a restrigdes cujo papel, positivo ou negativo, é de primor-
dial importéncia.

O desenvolvimento da imaginac@o poética esta submetido a regras
que, em certas épocas, podem ser rigorosas e pormenorizadas, como em
poesia no sentido estrito e na literatura draméatica do século XVII fran-
cés; em outros tempos, porém, podem desaparecer, a0 menos aparente-
mente, ou até serem violentamente recusadas. Regras que as vezes se
apresentam como decorrentes do senso comum ou da razdo, e, outras ve-
zes, como arbitrarias. A funcdo positiva de tais limitagdes a liberdade cri-
adora € fornecer pontos de apoio e resisténcias, que obrigam o artista a
inventar novos recursos de expressio e fazem ressaltar, por contraste, a
estranheza e o cardter ndo natural dos objetos criados.

Existe, entretanto, uma degenerescéncia dessa funcdo que eu cha-
maria academicismo, quando as regras se fixam rigidamente e, de certo
modo, hipostasiam-se como fonte principal do valor poético, deixando
entdo a imaginagdo um espago minimo para o seu jogo criador.

2. A imaginacio cientifica deve evidentemente submeter-se as
normas de néo-contradi¢do editadas pela I6gica. Todavia, em suas fases
mais criadoras, a ciéncia pode encontrar, tanto no dominio da empiria
quanto no dominio matemadtico, situagdes nas quais o prosseguimento fe-
cundo de um raciocinio seria contraditério, conforme as regras anterior-
mente adotadas com sucesso. Ocorre que tais contradi¢des ndo podem ser
suspensas, e a estrita observéincia da regra de ndo-contradicdo equivale-
ria a esterilizar a produgéo cientifica. Por exemplo, a incompatibilidade
da medida simultdnea de grandezas quinticas complementares, cuja si-
multaneidade, em mecénica classica, caracteriza no entanto os movimen-
tos. Certos 16gicos tentaram entdo interpretar tais situacdes vendo nelas a
exigéncia de uma modificagdo da prépria l6gica: 16gicas multivalentes de
Reichenbach, por exemplo, ou, mais recentemente, l16gicas paraconsisten-
tes de Newton da Costa. Tais solugfes constituem, por assim dizer, fatos
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de imaginaglo do segundo grau, que se referem ndo mais aos préprios ob-
jetos criados, mas as condi¢des de sua criagdo: por exemplo, no caso das
l6gicas paraconsistentes, admite-se que numa teoria aparegam proposi-
¢Oes inconsistentes, mas sem que tal contradigdo tenha por conseqiiéncia,
como em ldgica cldssica, que toda proposigdo do sistema seja demons-
travel. Esta atitude ultrapermissiva a propdsito da imaginagio parece se-
guramente dar prosseguimento ao préprio caminho menos radicalmente
seguido pela imaginagdo cientifica; na hora atual, todavia, o problema de
sua efetiva fecundidade ndo parece verdadeiramente resolvido, apesar dos
esfor¢os de Newton da Costa e de seus discipulos. E sem diivida a tenséo
entre imaginacdo e coagdes 16gicas no trabalho cientifico ndo se resolve
pelo abandono do segundo termo, mas, antes, por uma reestruturagdo da
teoria em questdo, que, no caso da fisica quintica, na verdade, ainda estd
por Vir.

#skok

A orientacdo e a fun¢do da imaginagdo diferem, de modo manifes-
to, na aplicacdo que chamei de poética e em sua aplicacao cientifica. Na
primeira modalidade, a imaginagdo cria um imagindrio insepardvel dos
contetdos sensiveis, dos sentimentos e das paixdes; na segunda modali-
dade, ela cria o que denomino virtualidades, abstra¢goes destinadas a cons-
truir objetos que, como os da matematica, tém uma subsisténcia em si, ou
que representam e coordenam fendmenos. Em ambos os casos, porém, o
exercicio da imaginacio é uma arte que visa, ao transmutd-lo ou recrid-
lo, tomar posse do real.

Abstract: Taking “imagination” as the creation of objects in a symbolic system, this paper
emphasizes the deep identity between poetic and scientific creation, showing at the same time
what are the determining differences between them.
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