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Muisica e Filosofia em Platdo e Aristételes

Este artigo traz uma breve reflexdo acerca do valor que a musica assume nos
pensamentos filosoficos de Platio e de Aristételes. Mediante esse exercicio,
também se refletird sobre o estatuto da muisica em relagdo 4 idéia de filosofia
presente nas obras desses autores.
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Music and philosophy in Plato and Aristotle

The paper examines briefly the role assigned to music in the thinking of Plato
and Aristotle, and the relation between music and philosophy as conceived by
them.
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A musica estava presente em todos os momentos da vida do ho-
mem grego antigo. Todas as atividades do cotidiano eram executadas
com acompanhamento musical. Aristides Quintiliano (De Musica,
11, 4.23-30) nos ensina que os hinos sagrados e as oferendas eram
adornados com musica; os banquetes particulares e as assembléias
festivas das cidades se alegravam com ela; guerras e marchas eram
levadas a cabo e ordenadas através dela; até mesmo a navegagio e
outros trabalhos manuais tornavam-se menos penosos ao som da
misica.

Os antigos gregos eram um povo eminentemente musical. Teste-
munho disso também nos dd Ateneu (XIV, 632c¢), quando diz que

A antiga sabedoria dos gregos em seu conjunto parece ser dedicada
principalmente a musica. E, por isso, julgavam que o mais musical e

mais sdbio dentre os deuses era Apolo, e dentre os semideuses, Orfeu.

Desse modo, esses dois autores do perfodo imperial demonstram
que a miisica tinha uma presenga marcante na cultura grega.

Como afirma Henderson (16, p. 385), para os antigos gregos a
musica funcionava como uma segunda lingua, capaz de expressar
todo tipo de pensamentos e sentimentos. Por isso, ndo surpreende o
fato de alguns filésofos dedicarem boa parte de suas obras a reflexoes
sobre o papel da musica na sociedade e na formagao da alma huma-
na. A quantidade de documentos estritamente musicais que chega-
ram até nds é pequena e seu estado atual é bastante fragmentario.
No entanto, podemos encontrar importantes informagoes acerca da
musica grega antiga mediante a leitura de textos de autores que nao
eram “especialistas” em muisica, mas que, ao pensarem sobre a cul-
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tura grega, acabaram debrugando-se também sobre a arte dos sons e
todos os aspectos ligados a ela.

O que pretendo, neste artigo, é realizar uma breve reflexao acerca
do valor que a musica assume nos pensamentos filoséficos de Platao
e de Aristoteles. Ao realizar esse exercicio, refletirei também sobre o
estatuto que a musica assume em relagdo ao conceito de filosofia nas
obras desses autores.

Encontramos nas obras dos dois filésofos vérias passagens em
que, de algum modo, eles tratam da musica. Contudo, nao preten-
do comentar aqui todas essas passagens, Tratarei a seguir daqueles
trechos que me pareceram mais significativos para a reflexdao que
pretendo desenvolver a respeito da relagao entre musica e filosofia
nos pensamentos platonico e aristotélico. J4 existe uma consideravel
bibliografia sobre a musica na obra desses autores, e a ela remeto o
leitor interessado. Na verdade, espero também, com este texto, con-
tribuir para que outros pesquisadores brasileiros se interessem pelo
tema da musica grega antiga.

A principio, para Platao, a musica é um dom divino'. Nao ¢é a
técnica, a arte ou a ciéncia que torna o poeta capaz de cantar. Isso
s6 se torna possivel através da inspiracdo que vem da Musa (lon,
533e). Os poetas cantam porque sao inspirados e possuidos. Eles sio
como abelhas que colhem o néctar-melodia nas flores dos jardins
das Musas e trazem-no para nés (534a-b). Por essa razdo, o poeta
¢ algo sagrado (khréma hierén), comparédvel aos ordculos e aos pro-
fetas, pois suas criagdes, assim como as palavras daqueles, tém uma

! Cf. Boyancé 11, pp. 170-2. Cabe observar aqui que a palavra mousiké para os antigos
gregos tinha significados diferentes do valor que a palavra “musica” tem para nés hoje.
Para os homens da Grécia antiga, dentre outras possibilidades seménticas, mousiké de-
signava a unido da melodia com a palavra; em certos contextos, como no da lirica coral
e no dos coros das tragédias, acrescentava-se a danga. Por isso, a palavra poietés pode
ser traduzida também por “compositor”. Sobre isso ver Gentili e Pretagostini (13, p. V),
Barker (9, p. 54) e Tomés (28, pp. 39-48).
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fonte divina. As melodias que ele canta nao provém da sua mente,
mas da divindade: ho theds autds estin ho légon (534d). Sendo assim,
os poemas que ele produz nao tém origem humana, mas divina, e
ele configura-se apenas como um intérprete dos deuses (534e). Essas
idéias sio um ponto de partida para que possamos entender a ati-
tude de Platio em relagdo & musica, temas que aparecem de modo
mais detalhado em didlogos como a Reptiblica e as Leis.

De modo similar 2 idéia apresentada no lon, encontramos no
Timeu (47¢c-d) a afirmacdo de que a voz e a audigao sao dadivas dos
deuses. Segundo o texto, a musica foi dada aos seres humanos para
que tivessem contato com a harmonia®, cujos movimentos sao seme-
lhantes as revolugdes da alma e que também ¢é um presente das Mu-
sas para os homens. O ritmo também foi dado pelas Musas para que
a humanidade pudesse combater a falta de harmonia que se instalou
dentro dos homens que nao tém graga nem medida.

Até aqui vimos que Platdo tinha, como base de sua compreensao
da musica, uma concep¢ao madgica e irracional do fendémeno mu-
sical. Porém, essa visdo, que poderiamos chamar de religiosa, nos
leva a uma via racional de analise. Desse modo, percebemos que a
musica, além de ser algo divino e de aproximar seus apreciadores
da divindade, também aproxima seus ouvintes e seus praticantes da
philosophia. £ interessante comparar a passagem do o citada acima
com um trecho do Cridtilo (406a). Nele, Sécrates apresenta o nome
“Musa” e a palavra “musica” originando-se do mesmo termo: més-
thai, que quer dizer “perquirir”, “desejar”, e que derivaria das idéias
de pesquisa (sdétesis) e de amor a sabedoria (philosophia).

No Fédon, 60e-61a, Socrates relata a Cebes que muitas vezes na
vida teve um sonho recorrente que dizia sempre a mesma coisa:
“Sécrates compde musica e executa”. O sonho o incitava a compor

2 Sabre o conceito de harmonia, Barker (8, pp. 163-8) faz um importante comentario. Ver
também Lohmann (22, pp. 137-9) e Corréa (12, pp. 21-35). Em Platdo, ela ¢ a contra-
parte melédica do ritmo. E o esquema ordenado que diferencia as notas usadas numa
pega musical (Barker 8, p. 164).
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miisica porque a filosofia era a musica mais nobre, como antes ele
entendia. E interessante assinalar que, depois do julgamento e por-
que a sua morte tinha sido adiada por causa do festival ao deus Apo-
lo, Scrates se pergunta se a musica que o sonho 0 mandava compor
ndo era a daquele tipo popular. Depois disso, ele compds um hino
ao deus e outros poemas. Segundo o relato de Platao, S6crates muda
de opinido momentos antes de morrer; contudo, a musica; continua
associada a sabedoria, porque é sébio e justo louvar os deuses e com-
por poemas que auxiliardo na formagao moral dos cidadaos, como
sera defendido na Repiiblica e nas Leis.

No Fedro, 248d, ao tratar do destino das almas e dos ciclos de reen-
carnagoes, Socrates coloca no mesmo nivel o filésofo, o amante da be-
leza e o possuidor de uma natureza musical. Também nessa passagem
entrevernos o valor atribuido a miisica no pensamento platénico.

Entretanto, ndo devemos entender que a musica seja equivalente
a filosofia. Mais do que isso, o estudo da arte das Musas constitui
uma etapa no caminho para a dialética. Na Repiiblica, 530c-531d,
ela é caracterizada como harmonia e aparece como a quinta dentre
as disciplinas (mathémata, epistémai) que compoem a formagéo in-
telectual dos guardides que irdo governar Kallipolis, a cidade ideal.
Assim, a musica faz parte do proémio ao estudo da dialética, que é
o apice da paidéia do filésofo governante (Meriani 24, p. 1). Desse
modo, somente o musico pode ser sabio, phrénimos, e 0 ndo-musico
s6 pode ser ignorante, dphron (Repiiblica, 349e).

A musica, para Platdo, ndo é exatamente uma ciéncia, a0 menos
nos didlogos socriticos, onde ela é vista como uma arte (tékhne) ou
um saber prético (sophia) comparédvel ao de um artesdo. Contudo,
Platdao passard a considerd-la como tal nos didlogos da maturida-
de. Em textos como os da Reptiblica (410a) e do Timeu (80b), ela se
aproxima do que o fil6sofo ateniense entende por ciéncia, porque ele
passa a entender que ela conduz a moderagio, a sophrosyne.

Essa mudanca teria se produzido depois que Platio entrou em
contato com as doutrinas pitagdricas acerca da actistica e com a éti-
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ca de Damon (Moutsopoulos 25, p. 5). Assim, para que possamos
considerar a musica uma ciéncia filos6fica, é necessirio concebé-la
como “ciéncia harmonica”, ou seja, introduzir o niimero nos seus
métodos de investigagao (Moutsopoulos 25 p. 17, n. 6). Nesse senti-
do, Platdo estava bastante préximo dos pitagéricos.

Por outro lado, a sophia musical, seja como empirismo ou como
virtuosismo, serd desprezada na Repiiblica e nas Leis. Para Platao, o
prazer dos ouvidos tem menos valor do que a contemplagao da beleza
inteligivel (Moutsopoulos 25, p. 6). E bastante conhecida a desconfian-
ca em relagao aos sentidos presente nos didlogos platonicos, embora
encontremos no Timeu (47a-¢) um contundente elogio da visao e da
audi¢ao. Assim como Platdo nao dé crédito aos sentidos, ele também
desconfia dos objetos percebidos pelos sentidos. Por essa razao, ele
critica os empiristas que estavam em busca do menor intervalo mu-
sical perceptivel, o qual poderia servir como unidade de medida para
qualquer outro intervalo maior (Repiiblica, 531a). Ele critica também
0s pitag6ricos que, assim como os astronomos dedicados apenas a ob-
servar os astros sem ir além disso, estavam preocupados somente com
as relagdes numéricas existentes nas consonancias percebidas pelo ou-
vido, mas ndo se perguntavam quais eram os niimeros consoantes e
por que razao (Repiiblica, 531c.; cf. Meriani 24, pp. 2-3).

Na verdade, o musico, no sentido cientifico do termo, seria o ho-
mem capaz de definir as relagdes numéricas entre dois sons presen-
tes numa harmonia (Ioanides 17, p. 122). No Filebo; certamente sob
influéncia de idéias pitagoricas, Platio defende em dois momentos
a necessidade do principio do ntimero: primeiro em 25d-e e depois
em 55e-56a, onde diz que sem o nimero e a medida toda arte esta-
ria baseada em conjecturas e a fé em experimentos sensoriais. Nessa
passagem, pode-se entrever uma critica aos harmonicistas empiri-
cos, que confiavam nos sentidos como instrumentos de aquisigao de
conhecimento.

A influéncia pitagérica é inquestiondvel. Porém, é preciso dife-
renciar as concepgoes platonicas das concepgoes pitagoricas sobre o
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valor do niimero como instrumento epistemoldgico legitimador da
ciéncia harmonica. Para os pitagéricos, 0 nimero era um principio
ontolégico que teria existéncia em si, e a matematica seria uma me-
tafisica cosmolégica. Em Platdo, por outro lado, o ntimero torna-se
um principio de inteligibilidade, um elemento que ajuda a compre-
ender as relagoes existentes entre dois elementos; a matematica seria
uma ciéncia particular, a ciéncia do niimero, mais um degrau que le-
varia a ciéncia suprema, que € a dialética. Platdo, nesse sentido, toma
dos pitagéricos aquilo que pode auxilid-lo a compreender o mundo
na sua especulagao abstrata determinada pelos ideais do bem e do
belo (Ioanides 17, pp. 122-3).

Percebemos, entdo, que Platdo ndo estava interessado no aspecto
pratico da musica (Anderson 3, p. 145). A arte dos sons e das palavras
era importante para ele porque possibilitava a percep¢ao da analogia
que existe, de acordo com o que ele pensava, entre a harmonia (ou
movimento ordenado) da alma humana e a harmonia do mundo.
Se o homem perceber que essa analogia existe e que é necessério
alcangd-la, entdo ele poderd ser chamado de mousikds ou philésophos
(cf. Timeu, 47¢c-e e 80b).

Além disso, Platdo acreditava que a musica tem o poder de influen-
ciar a formagao da alma de uma pessoa. O filésofo ateniense acreditava
que os hdbitos de um homem tornam-se sua natureza e manifestam-
se na forma de éthos. Por isso, se ele entra em contato com uma muisi-
ca nobre, logo desenvolverd um comportamento nobre, e sua prépria
alma tornar-se-4 nobre (Leis, 802¢c-d). Se a musica tinha esse poder
de influenciar na formagao de uma alma, ela também poderia ter um
papel importante na formagdo e na manutencgio da ordem interna
de uma polis. E sempre pertinente lembrar a afirmacio de Sécrates
(Repuiblica, 424c) de que nao se podem mudar os modos musicais sem
causar mudangas também nas grandes leis da cidade.

Como afirma Gonzélez Ochoa (15, p. 109), “a teoria politica de
Platao ¢ tao rigorosamente musical quanto sua teoria do universo ou
sua astronomia; ndo s6 a legislacio estd cimentada em um modelo
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matemético e musical, mas também o sistema dos planetas”. E, assim
como a musica leva ao conhecimento da harmonia do universo, seu
estudo leva também a compreensao do funcionamento da sociedade
humana e, conseqiientemente, a sua regulagao (Gonzdlez Ochoa 15,
p. 130). E por essa razao que Platdo afirma, concordando com D4-
mon, que se ocorresse alguma transformacgao nos “modos” (trépoi)
musicais, isso acarretaria alguma modificagao das leis maiores da
cidade. Um exemplo do que acontece quando as leis da musica sao
modificadas nos é dado nas Leis, 700a-701b. No passado, quando
0 povo obedecia as regras e a miisica estava dividida em diferentes
géneros e estilos (hino, treno, ped, ditirambo e nomo), nao havia
liberdade excessiva e a vida politica caminhava bem. Depois, contu-
do, apareceram compositores antimusicais (poietdi tés amotisou pa-
ranomias, 700d3-4) que desprezavam as leis da miisica e misturavam
os diferentes géneros. Esse desrespeito aos padroes preestabelecidos
levou a uma liberdade abusiva, a audécia e ao atrevimento. Dai a
necessidade de legislar acerca da musica e de zelar pela manutengao
dessa legislagdo, para que nao ocorram transformagoes indesejéveis
também no contexto politico.

Por isso, na cidade ideal, seria proibido aos poetas escolher ritmos
e melodias sem nenhum critério (Leis, 656¢). Somente o poeta civico
poderia expressar-se liviemente (829¢-d) e somente cidadaos ma-
duros estariam habilitados a participar como juizes nos concursos
musicais (764d-e). As pessoas mais indicadas para essa tarefa seriam
os coristas idosos que, necessariamente, conheceriam as harmonias
(670a-b) e seriam os homens mais velhos, muito bem educados, con-
siderados nobres e capacitados para julgar a musica (658e-659a).

Se os poetas ndo podiam escolher livremente ritmos e melodias,
também ndo poderiam utilizar de forma indiscriminada qualquer
harmonia ou escala. Segundo Platdo, os jovens deveriam ser edu-
cados com uma poesia e uma musica cuidadosamente escolhidas
para tornd-los corajosos, virtuosos e racionais. Melodias tristes ou
excitantes ao extremo deveriam ser evitadas. As cang¢des de lamento
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(thrénoi) nao seriam aceitas, assim como as harmonias tradicional-
mente relacionadas a elas, como a mixolidia (a “lidia misturada”) e a
sintonolidia (a “lidia de tom alto”) (cf. Repiiblica, 398d-e). Platio pa-
rece um pouco contraditério nesse ponto, pois, em outra passagem,
ele descreve a harmonia mixolidia como uma combinagio da qua-
lidade emocional da harmonia lidia com a nobreza da dérica e, por
isso, ela seria adequada a tragédia (Landels 19, p. 101; ver também
Barker 8, p. 221 e Ps-Plutarco, De Musica, 16, 1136¢: Lasserre, 20).

Aos guardides também nao conviria a embriaguez, a moleza e
a preguica. Assim, as harmonias “moles” e caracteristicas dos ban-
quetes (variedades da jonia e da lidia, que eram consideradas efe-
minadas), nao poderiam ser utilizadas na formagao dos guerreiros
(Reptiblica, 398e-399a). Somente as harmonias doérica e frigia se-
riam aceitas na cidade ideal’, pois dentre essas uma poderia imitar
de modo conveniente a voz e as atitudes de um homem valente na
guerra, capaz de se defender nos momentos de perigo com ordem
e energia; e a outra seria empregada nos momentos de paz, para
as preces ou para ensinar e admoestar os homens a agir com bom
senso e moderagao. Essas duas harmonias, a guerreira e a pacifica,
imitariam as vozes dos homens sensatos e corajosos; desse modo,
seriam tteis na educagao dos guardides dos cidaddos da pélis (Re-
ptiblica, 399a-c).

Quanto a harmonia dérica, ndao hd grandes problemas, pois ela ¢
freqlientemente mencionada na literatura grega como uma harmonia
viril e de cardter respeitoso e severo. Porém, a harmonia frigia estava
tradicionalmente associada a musica entusidstica e excitante dos cul-
tos orgidsticos, como os dedicados ao deus Dioniso e 4 Grande Mie,
divindades de origem frigia (Anderson 1, pp. 107-9). Landels (19 p.
102) sugere que uma solugao para esse problema seria supor que, as-
sim como acontecia com a harmonia lidia, havia diferentes formas da

? No Laques, 188d2-8 e 193d11-€2, somente a harmonia dérica ¢ aceita, por ser a tinica
realmente helénica.
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frigia, e que nem todas eram excitantes e orgidsticas’. Gostoli (14, p.
138) também sugere que as melodias frigias teriam aplicagoes diferen-
tes das orgidsticas, e que a harmonia frigia poderia ocupar um ponto
médio entre tons graves e tons muito agudos.

Platdo nao diz qual é a origem dessas teorias. Segundo Gostoli (14,
pp. 134-5), a argumentagao exposta tem como fonte a doutrina de Dd-
mon de Oa, pensador j4 citado neste texto e mencionado adiante como
autor de uma classificagio ética dos ritmos (Repiblica, 400a-b)°.

Sobre a selegdo de certas harmonias e 0 banimento de outras, cabe
fazer algumas observagoes. Wallace (29, pp. 25-6) nos adverte que,
nas Leis, Platio parece moderar ou mesmo reconsiderar as posi¢oes
que antes defendia. A musica ainda funciona por meio da mimese
(Leis, 655d, 668a) como na Repiiblica, 400a. Porém, na Repiblica,
Platdo diz que a simples presen¢a de uma musica ruim corromperia
a alma de um cidaddo (401b-c). Nas Leis, o filsofo ateniense diz
que as pessoas assemelhar-se-ao & musica que elas apreciam, nao
a qualquer musica que ouvirem (655d-656b)%, e 0 que as pessoas
apreciam é determinado por temperamento, educagdo, treinamento
e habito (655e, 659d, 660a, 664b, 665c). Portanto, nas Leis, a edu-
cacdio musical tem um papel central, assim como j4 tinha sido afir-
mado na Repiiblica, 401d-e. Contudo, agora a énfase nao estd mais
no controle rigido dos tipos de musica existentes. A propriedade
musical — correta aplicagio das formas musicais — continua sendo
importante (669b-670a), mas, em contraste com a Repiiblica, onde
apenas as harmonias dérica e frigia seriam permitidas, a passagem
das Leis (670a-e) parece indicar que uma variedade maior de tipos

4 Mais 2 frente veremos que Aristételes (Politica, VI, 7, 1342a32-b7) critica Platdo por
permitir a permanéncia da harmonia frigia na cidade ideal e, 20 mesmo tempo, banir
o aulo, instrumento diretamente ligado a essa harmonia. Cf. Gostoli 14, p. 136, e West
30, pp. 179 e ss.

5 Sobre Ddmon, ver Lasserre 20, pp. 53-79, ¢ Anderson 4, passim.

6 Em 654d encontramos a afirmagdo de que o mais importante ¢ ter os sentimentos cor-
retos de prazer e de dor.
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mel6dicos seria permitida. Segundo Wallace (29, p. 26), “nas Leis,
a exposicao de Platdo ¢ mais qualificada ou mais nuangada do que
na Republica” (ver também Anderson 1, p. 73). Sobre essa mudanca
de atitude expressa nas Leis, Anderson (1, p. 98) observa que, nesse
didlogo, quando trata de musica, Platio demonstra “um surpreen-
dente grau de realismo”. De certa forma, nesses momentos ele parece
ter mais afinidades com a Politica, de Aristoteles, do que com o sua
prépria Repiiblica.

Além de banir, na Repiiblica, as harmonias mixolidia, sintonolidia,
jonica e edlica, Platao também se declara contrério a instrumentos
que produzam muitas notas e muitas harmonias, tais como a harpa
(pektis) e o trigono (Repiiblica, 399¢c-d). Da mesma maneira, os fa-
bricantes de aulos e os auletes ndo poderiam ser aceitos na cidade
ideal, justamente porque o aulo era o instrumento que produzia o
maior nimero de notas e de harmonias. Somente a lira e a citara
seriam aceitas na cidade; nos campos, os pastores poderiam utilizar
a siringe (syrinx). Platao explica, pelas palavras de Socrates, que nio
estd inovando em nada ao preferir Apolo e seus instrumentos em lu-
gar de Mdrsias (Repiiblica, 399d-e). Isso indica que havia na cultura
grega uma tendéncia, anterior a época de Platao, de valorizar mais os
instrumentos de corda ligados a Apolo’.

Também os ritmos deveriam ser purificados: eles nio deveriam
ser variados, nem ter pés de todo tipo, mas deveriam ter as caracte-
risticas correspondentes a uma vida ordenada e viril. Eles deveriam
seguir as palavras, e nao o contrario. A beleza da forma, para Platio,
depende do bom ritmo, e a fealdade estd ligada a0 mau ritmo, assim
como acontece com a harmonia — isso se ritmo e harmonia se adap-
tam a palavra e nao a palavra a eles (Repiblica, 399e-400d). O modo
de expresso e a palavra dependem do carater da alma: se o ritmo e
a harmonia sao de boa qualidade, estarao ligados a uma inteligén-

7 Ver Hino Homérico a Hermes, no qual é narrada a histéria sobre o surgimento da lira e
porque Hermes a presenteou a Apolo.
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cia modelar que conduz a bondade ¢ a beleza. Por isso, os poetas
deveriam ser vigiados e for¢ados a cantar versos que contivessem a
imagem do que é bom (401b), pois a educagao pela misica € capital,
e o ritmo e a harmonia penetram fundo na alma e afetam-na mais
fortemente do que as outras artes (401d).

Se o ritmo e a harmonia deveriam submeter-se a palavra, entdo a
muisica puramente instrumental ndo poderia existir na cidade idea-
lizada por Platao. Nio seria recomenddvel apresentar melodias e rit-
mos destituidos de palavras, usando os sons isolados da citara ou do
aulo, porque, desse modo, seria impossivel saber quais as intengoes
dos poetas com esses ritmos e essas harmonias sem palavras, ou que
objeto original eles estariam representando (Leis, 669d-e).

Para Platdo, a educa¢do deveria ter uma fungio edificante, levar
o individuo a amar o bem e a odiar o mal (Leis, 654b-d), pois ela é
a virtude que primeiro se aproxima das criangas (653b). A educa-
¢do deveria produzir um determinado tipo de comportamento —no
caso, um comportamento virtuoso, de acordo com os projetos peda-
gogicos platonicos (Protdgoras, 325d-326b). Por esse motivo, deveria
haver um controle rigido sobre as atividades dos poetas-musicos
e dos educadores; por isso, também as melodias nao deveriam ser
apresentadas sem palavras.

Segundo o pensamento platénico, a musica é um tipo de mimese
e produz efeitos nas almas dos ouvintes. Os poetas realizam prati-
cas miméticas, que influenciam na formagao da alma dos homens e,
com o tempo, tornam-se hébitos e também uma segunda natureza
(Repiiblica, 395d). Se uma melodia tem um caréter corajoso, ela leva
o homem que a escuta a tornar-se corajoso. Contudo, se uma me-
lodia tem um cardter covarde, efeminado e “amolecido”, ela leva o
homem que a escuta a tornar-se covarde e efeminado (Leis, 655a-b).
Certos ritmos e certas melodias sdo imitagoes do cardter do homem
bom, assim como outras melodias imitam o carater do homem mau
(Leis, 798d). Por isso, nas Leis (668a-b), encontramos a idéia de que
a musica deve ser julgada pela retiddo. Por ter qualidades miméticas
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(Repiiblica, 399a-e), uma boa musica produzird um homem bom, e
vice-versa.

Vimos, entdo, que a misica ocupa uma posi¢do estratégica no
ambito do pensamento platonico. Ela estava diretamente ligada 2
concepgdo platonica de filosofia e desempenhava um papel central
dentro dos projetos politicos, pedag6gicos e psicagégicos do pensa-
dor ateniense. Platao aprofundou a conexdo entre as disciplinas ao
adicionar um poderoso componente — a ética. A musica é a penulti-
ma disciplina na formagao do filésofo, antes da dialética, porque ela
¢ a mais geral e porque tem relevancia universal. A musica, em rela-
¢do a dialética, tem um valor propedéutico, ¢ uma ciéncia-opiniao,
algo “mais luminoso do que a opinido e mais obscuro do que a ci-
éncia” (Repiiblica, 533d). As tarefas do miisico e do fil6sofo dialético
sao similares: um estd preocupado com a unificagao dos diferentes
intervalos visando as consonéncias, segundo as proporgoes; o outro,
diferenciando os variados géneros do ser numa visao de conjunto,
restaura a unidade ontolégica. Tanto um quanto outro buscam a
unidade dentro da diversidade. Afinidades desse tipo entre a musica
e a dialética justificam a aproximacdo entre o filésofo e o musico
(Ioannides 17, p. 125).

Segundo o pensamento platonico, a musica — ou ciéncia harmé-
nica — seria a ciéncia do que se mistura e do que nao se mistura em
relagao ao som; a filosofia teria uma busca do mesmo tipo, mas com
respeito as classes. O musico cria harmonia na afinagio e na dura-
¢ao dos sons, das palavras e dos gestos, enquanto o filésofo cria a
harmonia da dialética e da musica do discurso. Se o filésofo é aquele
que atingiu o final do percurso da paidéia, e se o verdadeiro muisico
¢ aquele que colocou na sua vida uma harmonia melhor do que a
da lira, entao pode-se afirmar que o verdadeiro filésofo tem uma
natureza harmoniosa. Por isso, S6crates pode afirmar, nos seus tlti-
mos momentos antes da morte, que a filosofia é a musica suprema
(Lippman 21, pp. 27-8, 31-2, 41-2).
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No entanto, o conceito de mousiké assume diferentes significados
em diferentes pontos da obra de Platdo. Muitas vezes mousiké tem
um valor mais abrangente e corresponde as nogoes de “formagao”,
“educacio” e até de “filosofia” como sabedoria mais elevada. Em ou-
tros momentos seu valor se restringe e ela passa a significar “arte
musical” ou “arte das Musas”, tékhne mousiké, algo que corresponde,
mais ou menos, & nossa idéia de musica. Intimamente relacionado
ao conceito de mousiké, encontramos o conceito de harmonia, que
também assume diferentes valores em diferentes passagens dos di-
logos. Grosso modo, o termo harmonia assume dois significados:
o de “ordenamento” ou “adequa¢dao” ao movimento do universo
(késmos) e o de “sistema escalar” especifico. Encontramos essas duas
possibilidades semanticas nos didlogos platénicos em diferentes si-
tuagdes, e Platao langa mao delas de acordo com a natureza da sua
argumentacao.

Assim, pode-se perceber que essas palavras nao tém valor univo-
co em Platdo; seu significado pode variar de um didlogo para ou-
tro ou mesmo dentro de um mesmo didlogo. Isso ¢ sinal de que o
pensamento platonico estava em evolugao e chegava mesmo a pa-
recer contraditério, o que pode nos levar a pensar que Platao nao
chegou a construir um sistema filoséfico acabado, pelo menos
ndo no que diz respeito a musica (Anderson 1, p. 74; Anderson e
Mathiesen 5, p. 900).

E quanto a Aristételes? Qual a importancia da musica dentro do
seu pensamento filoséfico? Existe alguma relagao entre os conceitos
de mousiké e de philosophia expressos em sua obra?

O estagirita realizou pesquisas em varias dreas da ciéncia e da fi-
losofia, mas, a0 que parece, ndo escreveu nenhum tratado especi-
fico sobre a musica. Anderson (1, pp. 122-3) diz que Immisch, na
sua edigdo preparada para a Teubner, lembra que o longo trecho da
Politica (1339a11-1342b34) que trata da musica chegou a ser con-
siderado um excerto de um tratado perdido, “Sobre a Musica”, de
Aristételes. De fato, as palavras que abrem essa passagem sao Peri
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de mousikés. Contudo, ndo possuimos nenhuma informagio segura
a esse respeito. Lord (23, p. 68) apresenta uma interessante argu-
mentagao tentando demonstrar que a discussao acerca da musica, na
verdade, estd em relagao direta com as discussoes sobre a educacio e
sobre a vida mais nobre, apresentadas antes na Politica.

Mesmo que ndo exista um tratado aristotélico especifico sobre a
muisica, podemos afirmar que Aristételes deu contribuigoes impor-
tantes para a musicologia grega (Barker 8, p. 66; ver também Wallace
29, pp. 35-7, e Lippman 21, pp. 115-45). Ele realizou importantes an4-
lises de vdrios termos usados na descrigao da musica. Entre suas pes-
quisas sobre psicologia e biologia, hd discussoes sobre a natureza fisica,
a produgao e a percepgao do som. Nessas discussdes, pode-se notar a
existéncia de um didlogo com Arquitas de Tarento e com Platdo. Além
disso, ele foi responsavel pelo delineamento teérico do que é uma “ci-
éncia’, do que constitui o conhecimento cientifico e de como se pode
chegar até ele. Todo esse conjunto de pesquisas se refletiu depois na
obra de Aristéxeno, um dos mais antigos e mais importantes music-
logos de que temos noticia, e que foi um dos mais destacados alunos
de Aristoteles. Aristéxeno transformou a ciéncia harménica numa ge-
nuina ciéncia aristotélica, dotada de métodos definidos com base nos
dados da realidade e na percepgao sensorial (Barker 9, p. 67).

Segundo Bélis (10, p. 59), Arist6teles esboga uma teoria auténoma
e nova. Porém, no percurso de suas pesquisas, o estagirita realiza um
didlogo intenso com os pitagéricos, com os empiristas (ver também
Laloy 18, pp. 138-9) e com Platao. Numa passagem dos Tépicos (I,
15, 107a), ao afirmar que a ciéncia harménica é uma ciéncia abstrata,
ele reproduz uma concepgao de origem pitagérica. No entanto, ele
ndo criticava a harmonica experimental (Laloy 18, pp. 140-1). Nesse
sentido, podemos dizer que, no que diz respeito & musica, Aristételes
tinha um pensamento amplo e eclético.

Assim como seu professor, o estagirita ndo demonstra interesse
pela misica real (Anderson 2, p. 79), apesar da consciéncia e da sen-
sibilidade que transparecem, em alguns de seus textos, em relacdo
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as inovagdes no campo musical que estavam acontecendo em sua
época (Bélis 10, p. 58). Aristételes se interessa pela musica, primei-
ramente, porque ela tem fungdes recreativas e catdrticas, que sdo de
grande importancia para ele e que serdo tratadas com destaque no
livro VIII da Politica.

Nao ha nenhum tratado aristotélico especifico sobre a musica,
mas chegaram até nés trechos importantes dos Problemata, nos li-
vros XI (Peri phonés) e XIX (Peri harmonias). Atualmente, a autoria
desses textos é bastante questionada, e ¢ comum que se atribuam
esses textos a um Pseudo-Aristételes. Alguns dos Problemas sao de
data muito posterior ao perfodo de Aristoteles, embora muitos deles
tragam a marca inconfundivel do seu pensamento. Todos eles tra-
tam de questdes relacionadas a actstica, especialmente dos temas da
consondncia e da dissonancia (Anderson 2, p. 79). O estudo desses
textos é interessante, mas eles ndo vio muito além de questoes liga-
das ao valor moral da musica (Laloy 18, pp. 142-3).

A principal fonte que possuimos para entender a importancia da
miisica para Aristoteles é um longo trecho do livro VIII (1339al1-
1342b34) da Politica, ja citado acima. E importante destacar que,
assim como fez Platio na Republica e nas Leis, o estagirita trata da
musica num livro sobre a formagao do Estado e de seus cidadaos;
além disso, ele concorda com Platdo ao julgar que a musica € parte
principal da paidéia. Aristételes retoma certas idéias de Platao e, ao
fazé-lo, retoma também concepgdes delineadas por Ddmon sobre o
papel da arte musical na constituigao do cardter dos individuos e do
Estado. Contudo, ele vai além de seus predecessores e elabora uma
teoria mais préxima a realidade, mais pragmética.

Ele comeca dizendo que ndo é ficil determinar qual é o papel da
musica e por que é importante dedicar-se a ela. Para ele, a musica ou
é um passatempo ou um modo de relaxamento comparével ao sono
e 2 bebida, pois tanto estes quanto aquela ndo sao coisas sérias, mas
sdo agradéveis e acabam com as preocupagoes. Para 0 mesmo fim

serve a danca.
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Mas serd que a musica pode produzir no individuo qualidades
morais e levd-lo ao que é conveniente? Ela pode contribuir para o
entretenimento intelectual e para a formagao do espirito? Aristéte-
les afirma que o entretenimento ndo deve ser o objetivo da educa-
¢ao dos jovens, porque o aprendizado requer esforgo e nao se pode
aprender com entretenimentos. De certo modo, o estagirita estd
tentando refutar a teoria platénica de que o carater de uma crianga
pode ser formado pelas cangoes que ela aprende (Anderson 1, pp.
123-4; ver Platao, Reptiblica, 401e4-402a4). O problema é que o lazer
intelectual, para Arist6teles, nao é adequado para as criangas, pois é
um resultado do processo de treinamento. Por que, entao, um meni-
no nao poderia aprender simplesmente ouvindo a musica executada
por especialistas no tema?

E quanto ao poder da misica de melhorar o cardter das criangas? Elas
deveriam aprender a executar a mtisica ou deveriam somente aprender
a aprecid-la com justeza e a julgd-la quando executada por outros? A
principio, Aristételes nao dé respostas para essas questoes, deixando
para depois o seu exame. De qualquer maneira, ele apresenta um julga-
mento negativo em relagao aos musicos profissionais, que podem ser
chamados de vulgares. Para ele, a execugdo musical nio é digna de um
homem livre, a ndo ser que ele esteja bébado ou queira se divertir.

Entéo, Aristételes retoma sua linha de raciocinio: a musica deve
ter um lugar na educagao? Se deve, ela serd mais eficaz na educagio,
na diversao ou no entretenimento? Ela pertence e participa dos trés
campos. A diversao tem por objetivo o relaxamento, e este deve ser
agraddvel. O entretenimento deve ser elevado e também agradavel.
A musica, por sua vez, ¢ uma das coisas mais agradaveis que existem,
seja ela instrumental®, seja ela acompanhada de canto. Ela é ttil em
certas ocasides, porque é relaxante e prazerosa. Por isso, deve ser in-
cluida na educagao dos jovens.

8 Note-se que Aristételes, diferentemente de Platdo, aceita a misica instrumental na
educagio.
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Contudo, os homens niao devem dedicar-se & musica por ela mes-
ma, como um fim em si. Aristételes considera a possibilidade de a
muisica ser apenas um acidente e de que ela possua uma natureza
mais importante do que a aparéncia que resulta do seu uso. Indepen-
dentemente do prazer que causa, é preciso perguntar-se se ela tem
alguma influéncia sobre o carter de uma alma. Aristételes afirma
que nosso cardter é claramente afetado por ela.

Dependendo do género, a misica pode causar entusiasmo, desper-
tar sentimentos de deleite, amor ou 6dio. Por isso, é preciso apren-
der a julgar as melodias com propriedade. A musica tem o poder de
imitar a realidade, quando entramos em contato com essas repre-
sentagdes, nossas almas se transformam. Diferentemente das artes
plasticas, a musica contém imitagoes de afecgoes do cardter. Isso se
torna patente porque é possivel perceber diferengas na natureza das
melodias.

Aristoteles observa que as pessoas reagem de maneiras diferentes
e tém sentimentos variados em relagao a cada tipo de melodia. O
modo mixolidio, por exemplo, tem um espirito melancélico e grave;
o modo dérico, por outro lado, produz moderagao e calma; o modo
frigio provoca entusiasmo. Isso se demonstra pelos fatos. O mesmo
acontece com os ritmos: uns tém um cardter mais repousante e ou-
tros causam grande emogdo; dentre estes tiltimos, uns sao mais vul-
gares e outros mais elevados. Depois de fazer essas consideragdes,
Aristételes afirma que a musica tem, sim, o poder de influenciar
o cardter de uma alma. E, se ela tem esse poder, deve ocupar um
lugar importante na educagao dos jovens. Isso porque parece haver,
na harmonia e no ritmo, uma afinidade com o homem - por isso,
muitos fil6sofos dizem que a prépria alma ¢ uma harmonia’.

Em seguida, o estagirita retoma a questao que tinha proposto an-
tes: os jovens devem ou néo aprender misica cantando e tocando?

¥ Certamente, os filssofos mencionados sio da escola pitagérica. Aristételes ndo explica
essa identificagiio entre alma e harmonia. Sobre isso ver Anderson 1, p. 130.
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Ele diz, entdo, que a pratica ¢ muito importante para o aprendizado,
porque ¢ muito dificil ou impossivel julgar bem a performance de um
artista se quem estd julgando ndo praticou a arte em questdo. Além
disso, ¢ bom que as criangas tenham alguma atividade para acalmar
sua agitacao. Na verdade, cada idade tem algo que lhe é préprio e
algo que lhe é impréprio. A pritica da musica nao deve ser consi-
derada vulgar para todas as idades: aos jovens, é adequado aprender
a tocar um instrumento. Porém, depois de adultos, eles devem ser
dispensados dessa pratica. Os alunos que estdo sendo preparados
para ser cidadaos virtuosos e excelentes devem participar da exe-
cugao musical até um certo ponto, usando certas melodias e certos
ritmos; os instrumentos devem ser escolhidos segundo sua utilidade
e seu efeito sobre a alma dos alunos. Tudo faz diferenca, pois certos
tipos de musica podem produzir bons resultados, enquanto outros
podem causar efeitos deletérios.

Para Aristoteles, a musica nao deve atrapalhar o curso posterior
da educagao, enfraquecer o corpo ou torni-lo inapto para as ativi-
dades guerreiras e civicas. Por isso, os estudantes ndo devem par-
ticipar de concursos profissionais e das exibicoes de virtuosismo,
que faziam parte das competi¢des na época do filésofo. Em vez
disso, eles devem praticar a musica visando somente a apreciar as
melodias e os ritmos mais belos'.

Por isso, seria necessdrio também escolher os instrumentos mais
adequados para a educagdo dos jovens. O aulo, a citara'' e qualquer
outro instrumento que exija grande preparo técnico nao deveriam
ser usados. Somente seriam aceitos instrumentos que permitissem
aos alunos dedicar mais atengdo a educagdo musical e as outras

10 Aristofanes (Fr. 221 Kock; Tesmoforiantes, 137-8) e Platdo (Reptiblica, 411a5-bd; Banquete,
179d4-5) também condenavam o excesso de dedicagio a musica. Cf. Anderson 1, p. 133.

A citara é banida por ser um instrumento para profissionais, principalmente na época
em que Aristoteles compés esse texto. Platdo nio bane a citara por causa de seu papel na
poesia coral, género longamente discutido nas Leis. Cf. Anderson 1, p. 138,
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partes da educagao. Segundo Aristételes, o aulo ndo teria um efeito
moralizante sobre o ouvinte, mas somente excitante. Portanto, ele
deveria ser usado somente nas situacdes em que a musica levasse
A catarse'?. Além disso, o aulo nido poderia ser usado na educagao
porque impede o uso da fala. Mais a frente, o lembra a histéria que
conta por que a deusa Atena rejeitou o aulo depois de inventd-lo:
ela teria jogado fora o instrumento por desgosto, pois ele provoca
uma deformagao nas faces de quem o toca. O filésofo observa que,
na verdade, o que teria levado Atena a rejeitar o aulo € que o apren-
dizado da aulética — a arte de tocar o aulo — nao contribui para o
aperfeicoamento da inteligéncia.

Aristételes rejeita a profissionalizagao na educagao musical e na
pritica instrumental. Ele considera a participagdo em competigoes
algo vulgar, porque essa atividade profissional nao leva ao aperfeigo-
amento do praticante, mas visa ao prazer dos ouvintes, e esse prazer
¢ de baixo nivel. Por isso, a pratica instrumental profissional nao é
adequada a condigao do homem livre: os instrumentistas se tornam
vulgares e piores porque a platéia ¢ vulgar e, em geral, influencia a
musica com sua vulgaridade.

Por fim, Aristételes volta sua atencdo para as harmonias e os
ritmos, e pergunta-se se todas as harmonias e todos os ritmos de-
vem ser usados na educacao ou é possivel escolher alguns dentre
eles. Ele indaga também se a mesma regulamentacao é adequada
para os que se dedicam a educagdo musical ou seria necesséria
uma outra. A mdusica é constituida de melodia e ritmo, e esses
fatores tém influéncia na educagao. Devemos saber se a musica é
preferivel por sua melodia ou por seu ritmo. O estagirita limita-se

12 Note-se a diferenca de atitude em relagio a Platao, que baniu o aulo da sua cidade ideal.
Para Aristoteles, o aulo pode ser 1itil em determinadas ocasides, como nos cultos a Dio-
niso e no teatro. Porém, quando o filésofo nega que o aulo tenha um efeito moralizante,
de certa forma estd negando que a tragédia também tenha alguma influéncia sobre o
cariter das pessoas. Cf. Anderson 1, p. 137.
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a estabelecer as linhas gerais acerca desses temas. Segundo ele, dis-
cussoes minuciosas sobre esses assuntos ja teriam sido realizadas
por estudiosos da musica e por filésofos que refletiram sobre a
educac¢ido musical.

Aristdteles retoma, entdo, a classificagdo das melodias feita por
“alguns fil6sofos”, segundo a qual algumas melodias seriam de efeito
moral, outras de efeitos praticos e outras inspiradoras de entusiasmo.
Desse modo, cada harmonia seria afim a um desses tipos de melo-
dias, e 0 uso da misica poderia servir para a educacdo, para a catarse
e para a diversao. Todas as harmonias deveriam ser usadas, mas cada
uma em seu contexto especifico: as de efeito moral na educacio, as
de efeitos praticos nos momentos de divertimento e as de efeitos en-
tusidsticos nas situa¢des em que se busca a catarse. Esses dois tiltimos
tipos de harmonias e as melodias correspondentes a elas devem ser
praticados pelos que participam de concursos ptiblicos. A sociedade
estava dividida em homens livres e educados, de um lado, e homens
vulgares, como artifices e servigais, de outro; entao, deveria haver
concursos e espetdculos ptiblicos separados. O competidor poderia
usar o tipo de muisica que agradasse seus ouvintes, vendo que cada
um aprecia o que ¢ naturalmente adequado a si préprio (cf. Ander-
son 1, p. 139). Na educagdo, como ji foi dito, deveriam ser usadas
as melodias e harmonias que tivessem um efeito moral. O modo
dérico produzia esse efeito, mas outros modos também poderiam
ser aceitos.

Nesse ponto, Aristételes faz referéncia a uma passagem da Repii-
blica em que S6crates admite na cidade ideal 0o modo frigido além do
modo dérico, a0 mesmo tempo em que rejeita o aulo. O estagirita
diz que o mestre de Platio nao estava pensando bem, pois 0 modo
frigio e 0 aulo, produzem o mesmo efeito sobre os ouvintes: ambos
sao excitantes e emocionantes. O delirio baquico, por exemplo, era
acompanhado principalmente pelo aulo, e era mais compativel com
o modo frigio. O ditirambo, género de origem frigia, era composto
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tradicionalmente no modo frigio. Dessa maneira, nao seria possivel
excluir o instrumento e aceitar o modo®.

Aristételes, entdo, volta a discussdo sobre o modo dérico, num
tltimo pardgrafo que é considerado uma interpolagdo por alguns
fil6logos (Anderson 1, p. 140). Este seria 0 modo mais calmo e
mais viril, uma espécie de meio-termo entre as outras harmonias.
Por isso, as melodias déricas deveriam ser usadas na educagao dos
jovens. Contudo, seria necessirio visar o possivel e o conveniente
para cada individuo. Para cada idade haveria certos limites: os mais
velhos, por exemplo, ndo poderiam cantar melodias em tons mais
altos; para eles, as harmonias mais suaves, isto é, graves, seriam as
mais adequadas. Mais uma vez Aristételes critica Platao por ele ter
excluido o modo lidio da educagdo, sob a justificativa de que ele
produziria nos homens um tipo de embriaguez. Porém, o estagi-
rita diz ser conveniente ao homem velho estudar as harmonias e
melodias suaves, como as do modo lidio. A educagao, entao, teria
trés principios: a moderagao, a possibilidade e a conveniéncia.

Muitas observagdes e comentérios poderiam ainda ser feitos, mas
penso que o objetivo ja foi alcangado. Penso ter demonstrado que a
misica desempenha um importante papel no pensamento filoséfico
aristotélico, principalmente no que diz respeito a politica, a ética,
a educacdo e a estética. Aristételes deu importantes contribuigoes
ao tema e, provavelmente, é o autor da nogao de que o objetivo da
musica é a educacdo, a purificagao ou a recreagao. Ao propor isso,
ele entra em desacordo com a concepgio platonica de educagao. O
valor das reflexdes aristotélicas sobre a muisica estd nessa oposigao e
na suplementagdo que elas oferecem 2 ética e a paidéia de Platao.

Na Politica, ndo encontramos nenhuma referéncia a relagao entre
mousiké e philosophia. Porém, dado o importante papel que a arte

13 Cf. Gostoli 14, pp. 140-4, que apresenta uma interessante interpretagdo dessa critica
aristotélica a Platao.
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dos sons desempenha na paidéia aristotélica, pode-se dizer que ela
teria também uma fung@o de destaque na formagao do philésophos.
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