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Linguagem natural e misica em Rousseau: a busca da expressividade

As anilises de Rousseau indicam que o ingresso no universo simbélico traz con-
sigo a possibilidade da perda da unidade do individuo e, com ela, a possibilidade
de ruptura do vinculo social. Partindo da demonstragéo de que a mediacio dos
signos representativos se dd em trés instancias distintas, procurou-se detectar
se a mesma logica que comanda o sistema como um todo subjaz is suas teorias
musicais, Demonstra-se aqui a idéia de que uma seqiiéncia hierarquizada de
valores, que vao do minimo ao médximo de inser¢ao de signos representativos,
também se exprime nas concep¢oes musicais de Rousseau. Desse modo, tais
concepgoes se integram perfeitamente ao conjunto da obra do autor por esta-
rem em conformidade com os principios que fundamentam suas doutrinas.
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Natural language and music in Rousseau: the search of expression
According to Rousseau, the use of symbolic language puts at risk the individual’s
own identity that is the basis for further social bonds. The question is whether
the same logic that applies to signs in general is valid for musical theories and
language as well.
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Determinar quais as possiveis relagoes entre as incursoes de Rous-
seau no campo musical e sua produgdo filoséfica: tal € a preocupagao
central deste trabalho. Inimeros textos do filésofo atestam o privilégio
conferido A musica na dinidmica da interacéo social. Seria o caso de
supor, portanto, que a musica é concebida por ele como uma forga
centripeta, que propiciaria o equilibrio social, e jamais como um ele-
mento desagregador, capaz de romper a ordem social. Essa tese, a ser
demonstrada, esbarra em uma série de dificuldades. Seria preciso nao
apenas afastar a diversidade de interpretagoes que envolvem o legado
do autor, sobretudo no que se refere as suas concepgdes sobre a musica,
mas principalmente encontrar o elemento a partir do qual as andlises
de Rousseau se tornam inteligiveis. O desafio consiste em encontrar
um ponto de unidade que, decifrando o sentido mais profundo das
concepgoes rousseunianas, permita superar as antiteses que permeiam
seuls muitos textos sobre a miisica.

Esse ponto de unidade ndo seria, portanto, algo imediatamente
visivel, mas deveria ser capturado nas entrelinhas. Dessa forma, tor-
na-se fundamental reler atentamente o conjunto de sua obra para
articular os diferentes niveis de andlise, passando da muisica aos de-
mais escritos de doutrina. O problema ¢é encontrar uma chave que
permita elucidar a questao. Qual é o elemento unificador da enorme
variedade tematica dos textos do filésofo, incluindo os que falam
sobre muisica? Se, nos textos em que sdo expostas suas concepgoes
musicais, esse elemento de inicio ndo se evidenciava, impde-se exa-
minar cuidadosamente os demais.

Quando se acompanha as analises de Rousseau no Segundo discur-
s0, no Emilio, nas Considerages sobre o governo da Polonia e no Ensaio
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sobre a origem das linguas, surge a suspeita de que se estd diante de
uma chave tnica que permita elucidar também a problematica mu-
sical: a nogao de representagio. Comegam a se delinear os contornos
de uma hipétese plausivel para dar conta de inserir as teorias musicais
no contexto maior de sua obra. Assim como hé uma recusa da repre-
sentagdo nos diferentes planos em que se dé a perda de identidade do
homem no decorrer de sua evolugio, assim também, na musica, essa
recusa parece estar presente. A recorréncia da idéia de representacao
na obra de Rousseau é, assim, o ponto de partida para a elaboracio da
tese que serve de fio condutor a este trabalho. Consolidamos a idéia
de que a ambigdo méxima do pensamento de Rousseau é a supressao,
tanto quanto possivel, dos signos representativos, ndo apenas porque
as andlises do fil6sofo sobre evolugio mental e intelectual do homem o
atestam, mas também pela formulagdo direta de uma critica ao signos
representativos, presente em varios textos, inclusive sobre a linguagem
e a musica.

A légica que comanda as concep¢des musicais de Rousseau nio
difere daquela que comanda seu sistema filoséfico como um todo: a
recusa da interposigao dos signos representativos entre os homens e
as proprias coisas. Ou seja, as teorias musicais de Rousseau se inte-
gram perfeitamente ao conjunto da obra do autor por estarem em
conformidade com os principios que fundamentam suas doutrinas.

As andlises rousseaunianas acerca do ingresso do homem na vida
social concebem-no como um processo de afastamento em relagao
a natureza. Esse afastamento, que conduzird a perda de sua iden-
tidade, efetua-se em pelo menos trés instincias distintas: no plano
do raciocinio e do julgamento, no plano da atividade econémica
e, por ultimo, no plano da linguagem'. Esses trés niveis de analise

'O célebre capitulo XV do Livro 111 do Contrato, denominado “Dos Deputados ou re-
presentantes’, ilustra o aspecto politico de sua recusa da representagio. Nele, Rousseau
se posiciona claramente a favor das formas diretas de exercicio do poder por parte dos
cidaddos. Também na arte “veremos os géneros e as modalidades hierarquizados em
fungao dos mesmos principios e com base nos mesmos critérios de juizo que colocam
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evidenciam a ambigdo do filésofo: demonstrar que a mediagao dos
signos representativos que permeiam a existéncia do homem nas so-
ciedades contemporaneas coloca em risco a unidade do ser social e a
autenticidade das relagdes humanas. Com isso, ela pode enfraquecer
o vinculo social e comprometer a solidez do corpo politico. Todavia,
para além da ambigao do filésofo de suprimir essa mediagao, estd a
consciéncia da impossibilidade de uma comunicagao imediata en-
tre os homens — no 4mbito da vida humana, a comunicagdo sé se
pode realizar por meio de sinais sensiveis. Essa necessidade de uma
linguagem convencional deriva do cardter mediato do pensamen-
to, pois este, realizando-se por meio de conceitos e juizos encade-
ados, ndo pode exprimir-se imediatamente. O homem nao pode
prescindir do discurso, da sucessdo e do encadeamento dos meios.
Na 4tica rousseauniana, isso torna nosso saber incompleto e nossa
comunica¢do extremamente precria, COmo nossos pensamentos se
transmitem sempre de maneira deformada, nossos sentimentos per-
manecem incompreensiveis para os outros. Exilado no mundo dos
meios, o homem terd de passar necessariamente pela mediagao dos
sinais convencionais.

Resulta daf a dificuldade de interpretar o pensamento desse ho-
mem de paradoxos. Se o homem estd exilado no universo da media-
¢40, como os signos poderiam ser abolidos? Como evitar a represen-
tagdo na esfera das relagoes humanas?

E nesse contexto que se insere o sentido mais profundo das con-
cepgdes musicais de Rousseau: ndo ¢ a musica um potente meio de
comunicacio, sobretudo quando despojada de artificios? A musica é
a “voz da natureza” (Ensaio sobre a origem das linguas. Rousseau 20,
p. 198); ela exprime diretamente as paixdes sem passar pela media-
¢do dos conceitos: “Os sons, na melodia, ndo agem em nés apenas
como sons, mas como sinais de nossas afeicoes, de nossos sentimen-

sob suspeita a interposigao mediadora e sedutora do representante a barrrar o acesso &
presenga”. Cf. Salinas Fortes 24, p. 30.

117

Jacira de Freitas



Filosofia e mdsica

118

Discurso n. 37 2007

tos. Desse modo, despertam em nés os movimentos que exprimem e
cuja imagem neles reconhecemos” (Rousseau 20, cap. XV, p. 191).

As “falsas artes” estao ligadas ao luxo e a corrup¢ao que neces-
sariamente as acompanham; a musica, ao contrdrio, ¢ uma arte
auténtica e adquire um lugar privilegiado na escala hierdrquica dos
valores expressivos por sua proximidade em relagao a natureza. Os
poderes expressivos da arte sio determinados, em Rousseau, se-
gundo seu grau de afastamento em relagéo a origem. Quanto mais
afastada da natureza, maiores as chances de ter sua forca expressiva
comprometida, pois os signos representativos tendem a ai se in-
troduzir. Ora, buscar comunicar-se segundo regras estabelecidas
arbitrariamente ou mediante simbolos convencionais é perder a
espontaneidade, raiz da expansao do eu. O ingresso no universo
simbolico traz consigo a possibilidade de perder a unidade de nos-
so préprio ser.

Nesse sentido, todo discurso, seja falado ou escrito, tem a sua forca
expressiva comprometida. A arte musical surge no pensamento de
Rousseau como condigao para a restauragao da plena comunicagio;
ela nao se restringe a proporcionar o prazer, como ji nos dizia o
Primeiro discurso. Eis a razao do destaque atribuido a melodia, nas
teorias musicais do filésofo, e a critica empreendida no Ensaio as lin-
guas destituidas de melodia, pois o valor ético se constitui na norma
a partir da qual se julga o valor estético. Se a melodia se converte em
uma nogao central, isso deriva da afinidade original entre linguagem
musical e linguagem verbal. A melodia é a primeira linguagem, e essa
fusao entre musica e poesia é que ird dotar a musica antiga de um
poder expressivo incomparédvel, como lemos no verbete “Miisica” da
Enciclopédia: “ela a seguia passo a passo, exprimindo exatamente o
ntimero e a medida, e ndo se aplicava sendo a lhe dar mais brilho e
majestade”. A admiragao de Rousseau pela musica grega antiga tem
sua raiz na crenga de que ela reuniria elementos verbais e musicais
de maneira simples e harmoniosa, de modo a tocar a alma como ne-
nhuma outra, Essa é razao pela qual o fil6sofo insiste nos efeitos da
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miisica sobre os povos gregos’. Resulta dai a superioridade da musi-
ca antiga: “Eles [os gregos] nao buscavam senao comover a alma, e
nés s6 queremos agradar os ouvidos”.

A admiracdo do filésofo pela misica — e particularmente pela
miisica grega —, para a qual Leduc-Fayette nos chama a atengao em
seu Jean-Jacques Rousseau e le mythe de 'Antiquité (12, p. 121), reve-
la que o valor estético da arte do musico ndo reside na sofisticagao
ou riqueza de seus artificios técnicos; o que poderia parecer sinal
de progresso ¢, para Rousseau, sinénimo de regressao. Segundo Le-
duc-Fayette, essa arte ¢ dotada de um privilégio raro, o de favorecer
o deslocamento do individuo para um plano diverso daquele cujo
dominio é o da imaginagdo e dos signos representativos. Quando
projeta seu ideal de miisica sobre o modelo que julga ser o da muisica
grega, 0 que Rousseau tem em vista é realcar a necessidade de manter
o homem afastado do sedutor mundo da perversao representativa.

A légica que subjaz aos demais dominios da existéncia humana
preside o 4mbito das artes. Os elementos em torno dos quais ele
constréi o seu ideal de musica remetem as idéias de simplicidade,
forca (energia) e retorno as origens. A harmonia, tal como os mo-
dernos a inventaram, representa para ele um empobrecimento, pois
ela se sustenta na arbitrariedade de convengdes que privam a musica
de seu poder expressivo original, ligado a melodia. A harmonia indi-
ca a decadéncia que se abateu sobre o corpo social, pois toda muisica
guarda estreita relagio com a sociedade que a produz, como lemos
no capitulo XIX do Ensaio.

Diante disso, ndo se deve estranhar o envolvimento do filésofo
em uma série de polémicas sobre questoes musicais ao longo de sua
vida. As disputas com Rameau, a defesa da melodia em detrimento
da harmonia, a famosa querela dos bufdes e os debates concernentes
a Carta sobre a milsica francesa sao apenas alguns dos muitos pretex-

2 Bfeitos “prodigiosos’s segundo o Ensaio; “maravilhosos” e “surpreendentes”, no verbete
“Muisica”
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tos usados por ele para defender com paixdo desenfreada as idéias
expostas em seus escritos de doutrina. Talvez por isso, a tradicao, so-
bretudo entre seus detratores, de transpor o debate sobre suas teorias
musicais para o ambito musicol6gico, tenha por vezes comprometi-
do a elucidagao dessas teorias. Isso porque ao destacar a fragilidade
de seus conhecimentos teéricos, que estaria na raiz dos paradoxos de
suas teorias musicais, deixa-se de lado a l6gica subjacente a formu-
lagao de tais teorias.

A recusa do excesso de artificios na musica se insere numa critica
mais ampla a sociedade do espetdculo, sociedade que substitui a verda-
deira esséncia das coisas pela aparéncia, como escreve no Terceio didlo-
go: “Todos colocam seu ser no parecer”. No Primeiro discurso, lemos:

Hoje, que pesquisas mais sutis e um gosto mais fino reduziram a arte
de agradar a principios, reina em nossos costumes uma vil e enganosa
uniformidade e todos os espiritos parecem ter sido submetidos ao mesmo
molde: sem cessar seguimos o0s usos, nunca o génio préprio. Nio se ousa
mais parecer o que se é (Discurso sobre as Ciéncias e as Artes. Rousseau 23,
vol. I, p. 8; Nouvelle Héloise. 2°™ partie, XVI. Rousseau 23, vol II, p. 242)

Nio esquegamos o tempo e lugar de onde nos fala Rousseau: uma
Europa barroca, dedicada a cultivar o gosto imoderado pelo luxo e a
ostentagdo, o gosto pelas “fachadas” sobrecarregadas, pelo encobri-
mento da simplicidade, do natural. Tal civilizagao favorece a amplia-
¢ao dos signos representativos e a passagem do campo do real para
aquele do imagindrio, em que os desejos se ampliam, engendrando
objetos ficticios que se interpdem entre os homens e as coisas, entre
os homens e os outros homens.

Para o filésofo, a separagao do homem de sua verdadeira essén-
cia e em relacao ao demais resulta de sua imersio no mundo das
instituigdes humanas. Portanto, para se reencontrar, tornar-se ele
mesmo, ele deve reconstruir seu pertencimento a ordem supra-in-
dividual, operando a sintese de sua particularidade e de sua inser¢ao
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na coletividade. E precisamente essa busca de uma “transcendéncia
imanente” (cf. Rang 18, p. 563), de um caminho de emancipagao
do individuo, que constitui, no pensamento de Rousseau, uma das
dimensoes subjacentes ao sentido mais profundo de uma critica aos
signos representativos, uma vez que eles corporificam a ruptura, o
abismo entre a existéncia humana e a sua verdadeira esséncia. Se
os descaminhos da civilizagdo conduzem a alienagao do ser social,
a busca de uma forma de existéncia auténtica nao estd descartada.
Liberado dos limites habituais, o homem pode acessar outros niveis
de existéncia, que permitiriam a ele atingir sua verdadeira nature-
za, sua condicdo original de pureza e equilibrio. Essa “liberagao” é
condigio de expansdo do préprio “eu” — e aqui nao se trata do ego
narcisico, que coloca em risco a unidade do corpo social, e sim da
ampliagio dos estreitos limites que encerram cada ser humano em
seu solipsismo. A musica é concebida como um instrumento potente
de atuagio sobre o estado de espirito humano, podendo desempe-
nhar um papel andlogo aquele que desempenha entre os antigos.
Essa dimensdo fortemente acentuada do pensamento de Rousseau
é freqiientemente desprezada mediante o deslocamento do debate
acerca de suas teorias musicais para o ambito musicolégico, enfati-
zando-se os aspectos técnicos.

As analises musicais de Rousseau se exprimem na articulagio en-
tre a recusa dos signos representativos e a vinculagao entre miisica e
linguagem. Esse procedimento se deve ao caréter antitético dos ter-
mos em questdo: enquanto os signos representativos apontam para
o ingresso do homem no universo simbolico, a vinculagio entre
musica e linguagem aponta para a origem. O par antitético nature-
za/artificio forma, assim, a base para a compreensao da légica ima-
nente is concepcdes tedricas de Rousseau, também no que concerne
a linguagem e a musica.

As idéias de Rousseau sobre a natureza e a fungdo da linguagem
se afastam sensivelmente do materialismo do século XVIII. Jean-Jac-
ques reprova seus contemporaneos por “materializar as operacdes
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da alma”, razdo pela qual recusa-se a explicar a origem da linguagem
pelo funcionamento de nossos 6rgaos ou pelas imposi¢oes de nossas
necessidades fisicas. As premissas de Condillac em seu Essai — isto &,
as da existéncia de uma “espécie de sociedade estabelecida entre os
inventores da linguagem” — jamais poderiam ser aceitas por Rous-
seau, na medida em que isso corresponderia a julgar as origens em
fungdo do estado social. Em Rousseau, a ordem social é concebida
em oposicio a um estado em que o homem ¢ identificado com o
residual decorrente da eliminagio de todos os tragos civilizados. E
essa nova perspectiva que permite a Rousseau recusar a nog¢ao do
estado de natureza, tal como é formulada nas teorias contratualis-
tas tradicionais, porque essa “falsa nogao” conduz a uma concepgao
errdnea do ato constitutivo da ordem social, Para Rousseau, os fi-
l6sofos projetam sobre o homem natural atributos que pertencem
exclusivamente ao homem civilizado®. Por isso, na perspectiva de
Rousseau, aceitar aquela afirmacdo de Condillac seria contradizer
sua tese fundamental.

O fil6sofo busca determinar, tanto no Segundo discurso como no
Ensaio, se as operagdes cognitivas (a razao, o entendimento) estao
condicionadas a formagdo e desenvolvimento da linguagem, ou se
esta tltima supde desenvolvidas as faculdades intelectuais. No Se-
gundo discurso Rousseau estabelece a anterioridade do pensamento:
nio ¢é a linguagem que cria o pensamento, mas o pensamento que
serve de principio a linguagem. A palavra, isto é, a linguagem arti-
culada, elaborada mediante o concurso de signos de convengio, nao
constitui o primeiro estdgio da linguagem; ela é uma aquisi¢ao tar-
dia, resultado de um longo processo de evolucdo de nossas faculda-
des intelectuais. A lingua primitiva, puramente instintiva e anterior
as necessidades de comunicagaom se limitava a exprimir o grito da

3 [ precisamente isso que Rousseau critica em Hobbes; ou seja, a critica se dirige nao tanto
i concepgio hobbesiana de um estado de guerra total, mas 4 atribuigio deste ao homem
de natureza e niao ao homem civil.
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natureza: “A primeira lingua do homem, a lingua mais universal, a
mais enérgica e a iinica de que necessitou antes de precisar persuadir
homens reunidos, é o grito da natureza” (Discurso sobre a origem da
desigualdade. Rousseau 20, p. 248). O abandono daquele estado de
isolamento primitivo e a exigéncia de comunica¢ao com os demais
levam os homens a recorrer a lingua dos gestos e dos gritos inarticu-
lados. A linguagem dos primeiros tempos é a0 mesmo tempo visu-
al e auditiva: a visual consistia em designar os objetos pelos gestos,
enquanto a linguagem auditiva se exprimia por meio das “inflexdes
da voz” e da emissdao de “sons imitativos™. Posteriormente, os ho-
mens inventam “sons articulados e convencionais”. Essa substitui¢ao
da linguagem primitiva pelos signos convencionais, isto €, a criagao
de uma linguagem mais adequada a representagao do contetido das
idéias, estd intimamente ligada a institui¢ao da familia e ao ingresso
na vida social. No entanto, tais institui¢des apenas contribuem para
desenvolvé-la e aperfei¢od-la, porquanto a palavra tem uma origem
natural, pois resulta de disposi¢oes presentes no homem desde a
origem. Por esse motivo, sua evolugao ¢ indiscernivel das etapas de
socializacio do homem. Tal como a sociedade, a linguagem tende a
corromper-se, a tornar-se mais e mais pervertida quanto mais afas-
tada da origem; assim, sua institui¢ao por meio de sinais convencio-
nais é “andloga ao contrato pelo qual sao fixadas as relagdes entre os
membros de uma mesma comunidade”, como observa Eigeldinger
(11,p. 118).

Considerando que nesse estagio de desenvolvimento mental as
faculdades intelectuais nao estao plenamente desenvolvidas, o ho-
mem é incapaz de estabelecer categorias e ignora a propriedade das

1“Quando as idéias dos homens comegaram a estender-se e a multiplicar-se, e se estabele-
ceu entre eles uma comunica¢io mais intima, procuraram sinais mais numerosos e uma
lingua mais extensa; multiplicaram as inflexdes da voz e juntaram-lhes gestos que, por
sua natureza, sio mais expressivos e cujo sentido depende menos de uma determinagio
anterior” (Rousseau 20, p. 248).
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substancias. Por isso, essa linguagem pronunciadamente musical e
figurada limitava-se a designar os seres e as coisas mediante o uso
de termos particulares, sem estabelecer relagdes entre os objetos:
“Cada objeto, a principio, recebeu um nome particular, sem levar
em consideragdo os géneros e as espécies.” (Discurso sobre a origem
da desigualdade. Rousseau 20, p. 248).

Resta explicar como o homem primitivo poderia elaborar no¢oes
abstratas se, nesse estado, estd limitado a conceber imagens particu-
lares em seu espirito. O problema do desenvolvimento da capacidade
de abstragao, que assegura o acesso as idéias gerais, tem em Rousseau
uma solugao nominalista: sao as palavras que permitem formar e
traduzir as idéias gerais, como lemos no Segundo discurso: “As idéias
gerais s6 podem introduzir-se no espirito com o auxilio das palavras,
e o entendimento s6 as aprende por via de proposicoes” (Rousseau
20, p. 249). Como o primitivo limita-se a produzir imagens particu-
lares em seu espirito, a linguagem torna-se o recurso por meio do
qual sao produzidas as nogdes abstratas®. Com o ingresso no uni-
verso das idéias abstratas, delineiam-se as condi¢des favoraveis para
a generalizagdo e classificagao dos elementos. Submetendo-se lenta-
mente a ordem légica — nlimeros, termos abstratos, conjugacoes dos
verbos, regras da sintaxe —, a linguagem tende a se tornar arbitréria,
convencional. O contraste entre a aptiddo da linguagem para tra-
duzir as idéias e sua impoténcia em exprimir sentimentos traduz a
distancia que a separa da linguagem natural dos primeiros tempos.
Se a sua energia e intensidade primitivas cedem lugar a precisdo e a

*“Toda idéia geral é puramente intelectual e, por pouco que a imaginacio nela se misture,
a idéia logo se torna particular. Tentai tragar-vos a imagem de uma drvore em geral e
jamais conseguireis; mesmo que ndo o queiras, serd preciso vé-la pequena ou grande,
pouco densa ou copada, clara ou escura, e, se dependesse de vés nela ndo ver sendo o que
se encontra em todas as drvores, essa imagem jd nio se pareceria com uma 4rvore. Os
seres puramente abstratos sdo assim vistos ou s6 se concebem pelo discurso, E preciso,
portanto, enunciar proposigoes, ¢ preciso falar para ter idéias gerais, pois, assim que
a imaginagdo pdra, o espirito s6 se movimenta a custa do discurso” (Discurso sobre a
Desigualdade. Rousseau 20, p. 249).
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clareza, isso se deve a perfeita adequacao da linguagem as exigéncias
da razio e da sociedade.

Todavia, o problema da origem das linguas permanece intocado: o
Segundo discurso nao se propoe a resolver tais dificuldades: “[...] dei-
x0, a quem o desejar, empreender a discussao desse problema dificil
de saber o que foi mais necessério — a sociedade ja organizada quan-
do se instituiram as linguas, ou as linguas ji inventadas quando se
estabeleceu a sociedade” (Rousseau 20). Sem esboc¢ar uma solugao,
o filésofo supde que a linguagem seja um dom inato, um privilégio
consentido por Deus; o conjunto da obra o reafirma: a linguagem
revela-se anterior 4 formagao da sociedade, e sua invengao se explica
por causas naturais.

Ora, se a linguagem é inata, como explicar que sua aquisi¢ao seja
tdo tardia? E preciso detectar o que teria levado o homem a desenvol-
ver uma linguagem visando comunicar-se com seus semelhantes. Es-
sas indagacoes estao intimamente ligadas a outra: como compreender
que as linguas sejam concebidas em Emilio como obras de arte se a
linguagem tem uma origem natural? Comecemos pela tltima inda-
gacdo, verificando se a linguagem, segundo a concepgao de Rousseau,
¢ natural ou artificial. A solu¢ao do problema aparece de forma mais
explicita na teoria da linguagem exposta no Ensaio, como veremos
adiante. Porém, ela supde a distingao efetuada no Emilio entre uma
“linguagem natural” e uma “linguagem de conven¢ao” (as linguas
instituidas mediante signos representativos). A primeira concerne a
forma de comunicagdo da crianga e do primitivo; embora inarticula-
da, essa forma de expressdo ¢é rica em acento, sonoridade, ritmo:

Todas as nossas linguas sao frutos da arte. Durante muito tempo se
procurou saber se havia uma lingua natural e comum a todos os ho-
mens. Sem duvida, existe uma: é a que as criangas falam antes de saber
falar. Ndo é uma lingua articulada, mas é acentuada, sonora e inteligivel.
O uso das nossas linguas fez com que a deixdssemos de lado, a ponto de
esquecé-la completamente. (Emilio. Rousseau 23, vol. 1V, p. 74)
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A linguagem enquanto faculdade humana é natural, uma criago
divina. Essa linguagem que procede da natureza tanto pode ser gestual
quanto vocal; ela é uma aptidao que incita nossos 6rgaos a operar, co-
municando nossas idéias, traduzindo nosso pensamento. Os érgios,
ao contrério do que afirmava Diderot, no criam a linguagem?®, mas é
o poder inato da linguagem que os faz entrar em atividade’.

As linguas, ao contrdrio, invengoes do génio humano, sao lingua-
gens artificiais, formas de expressio convencionais criadas em fun-
¢ao de necessidades decorrentes do desenvolvimento das instituicoes
sociais. De certo modo, as linguas articuladas determinam a supres-
§a0, em maior ou menor grau, da linguagem universal. A perda dessa
lingua primitiva corresponde a perda do poder de comunicar so-
bretudo paixdes e sentimentos, os quais, exteriorizando-se pela voz
e pelo gesto, tinham seu poder expressivo favorecido. Esse enorme
poder de expressao da linguagem natural é descrito no Livro I do
Emilio. Tal como o primitivo, a crianca faz uso dela antes de adentrar
o universo simbdlico:

A linguagem da voz junta-se a do gesto, nao menos enérgica. Esse
gesto ndo estd nas débeis maos das criangas, estd em seus rostos. E es-
pantoso como essas fisionomias que mal se formaram j4 tém expressio.
Seus tragos mudam de uma hora para outra com rapidez inconcebivel;
neles vedes o sorriso, o desejo, o terror nascerem e passarem como re-
lampagos, e a cada vez credes ver um novo rosto [...] seus olhos opa-

cos ndo dizem quase nada. Tal deve ser o género de seus sinais numa

¢ “A invengao da arte de comunicar nossas idéias depende menos dos érgios que nos
servem a essa comunicagdo do que de uma faculdade prépria do homem, que o faz
empregar seus 6rgaos com esse fim e que, caso lhe faltassem, o fariam empregar outros
orgdos com 0 mesmo fim” (Rousseau 20, cap. I, p. 162).

7 A relagdo que se estabelece aqui entre a linguagem como faculdade inata e os nossos
6rgdos € andloga aquela relagio estabelecida entre a perfectibilidade e as demais facul-
dades humanas. Ou seja, sem essa “faculdade da linguagem™ nossos 6rgios jamais teriam
entrado em atividade; é por isso que os homens se diferenciam dos animais.
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idade em que s6 tém necessidades corporais. A expressao das sensagGes
estd nas caretas, e a expressio dos sentimentos estd nos olhares. (Emilio.

Rousseau 23, vol. IV, livro I, p. 74; grifo meu).

O texto acima introduz uma pista fecunda para se resolver a ques-
tao da origem da linguagem. Se a crianga, assim como o homem do
estado de isolamento primitivo, se exprime perfeitamente por meio
da linguagem natural dos gestos e da voz inarticulada; e se, nesse es-
tagio, ambos estdo submetidos as necessidades fisicas ou corporais,
é de crer que a razdo pela qual a linguagem convencional foi criada
esteja ligada a outro tipo de necessidade. Antes de determinar o tipo
de necessidade que corresponde 2 instituigao das linguas, de modo
a apreender a razao pela qual elas foram concebidas pelo homem,
vejamos a distingdo entre a lingua dos gestos e a lingua dos sons.

A lingua dos gestos é mais direta, mais expressiva, enérgica e mus-
cular, ela atua sobre a imaginagio por intermédio dos signos visuais,
enquanto a lingua dos sons, mais passional, responde melhor 2 comuni-

cacdo afetiva e restitui com maior exatidao as marcas do sentimento.

Compreende-se agora o significado mais profundo das diferen-
cas que essas duas formas de expressao guardam entre si. Os gestos
exprimem as necessidades, enquanto as paixdes e sentimentos se
traduzem mais adequadamente mediante a linguagem da voz. Ou
seja, a linguagem gestual deriva das necessidades fisicas, ao passo que
a linguagem articulada nasce da necessidade de comunicar paixoes
e sentimentos. A invencio da palavra se explica, portanto, pelas ne-
cessidades morais (besoins moraux). E precisamente esse tipo de ne-
cessidade que ird corresponder  instituicao das linguas. Submetido
ao dominio das sensacoes, 0 homem primitivo vive em isolamento,
de tal modo que uma comunicagao calcada na linguagem gestual e
no “grito da natureza” é capaz de satisfazer plenamente as exigéncias
da conservagdo de si e da espécie. E somente quando passa a agir
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segundo principios morais que o homem elabora uma forma de co-
municagdo mais sofisticada, por meio da qual possa exprimir suas
necessidades morais®. Por isso, Rousseau rejeita as concepg¢des que
vinculam a invengdo da palavra a expressao das necessidades fisicas,
como lemos no Capitulo II do Ensaio: “ndo se comegou raciocinan-
do, mas sentindo. Pretende-se que os homens inventaram a palavra
para exprimir suas necessidades; tal opinido parece-me insustenta-
vel” (Rousseau 20, p. 163).

Nessa perspectiva, a linguagem surge como um instrumento
afetivo e moral; contudo, nao se pode esquecer que, apesar dessa
origem, ela tende a se tornar utilitédria e racional, pois sua evo-
lugdo estd associada ao desenvolvimento das institui¢des sociais.
Com o exercicio da reflexdo, a linguagem tende a ampliar o uni-
verso de sua atuagdo. Por traduzir ndo apenas os sentimentos,
mas sobretudo as idéias, ela se submete a inteligéncia e a razdo em

* Esta solugdo aparece de forma mais explicita na teoria da linguagem exposta no Ensaio e
se funda na distingao entre necessidades fisicas e necessidades morais. Vimos que as pri-
meiras permanecem, no estado de natureza, em perfeito equilibrio com a capacidade de
satisfazé-las, o que significa dizer que naquele estagio da vida humana a lingua universal
— o grito da natureza — bastaria para uma comunicacio que eventualmente se fizesse
necessaria. O homem s6 se vé impelido a se comunicar quando as necessidades morais
o impoem. O advento da linguagem mantém com a moralidade relagoes intrinsecas. E
somente quando passa a agir segundo principios morais que o0 homem ¢é levado a aper-
feigoar-se na arte da comunicagio, criando uma linguagem mais complexa, mediante
a instituigio de simbolos representativos, isto ¢, sons articulados que prescindem de
qualquer ligagio evidente com os objetos representados. Nessa perspectiva, a fungio da
linguagem seria originariamente expressiva: ela busca comunicar paixées e sentimentos
e ndo apenas pensamentos, como nos diz o Ensaio: “Com as primeiras vozes formaram-
se as primeiras articula¢oes ou os primeiros sons, segundo o género das paixdes que
ditavam estes ou aqueles. A célera arranca gritos ameagadores, que a lingua e o palato
articulam, porém a voz da ternura, mais doce, ¢ a glote que modifica, tornando-a em
som. Sucede, apenas, que os acentos sdo nelas mais freqiientes ou mais raros, as inflexoes
mais ou menos agudas, segundo o sentimento que se acrescenta. Assim, com as silabas
nascem a cadéncia e os sons: a paixdo faz falarem todos os 6rgaos e dd a voz todo o seu
brilho; desse modo, os versos, os cantos e a palavra tém origem comum” (Rousseau 23,
vol. 5, p. 410).
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detrimento do coragao. Se, por um lado, isso traz como conseqii-
éncia um acréscimo considerdvel na clareza e precisao na tradugao
do pensamento, por outro sua virtude expressiva estard compro-
metida. Ao se projetar no universo da representagao, tornando-se
um instrumento intelectual, ela empobrece. Nessa arte em que a
palavra cede lugar a melodia, o predominio das sensagoes fisicas
e representativas tem como conseqiiéncia a eliminagao do amor-

préprio narcisista:

A linguagem torna-se fria, um instrumento l6gico submetido a mu-
danca das idéias; sua carga afetiva e seu poder de encantamento sao en-
fraquecidos, sua virtude musical e seu sentido metaférico sdo alterados.
(Figeldinger 11, p. 123)

Convencido da degradagdo da linguagem, Rousseau se questiona
sobre os elementos fundamentais da lingua original. Haveria, afi-
nal, um meio de reconquistar sua pureza primitiva, seu potencial
expressivo?

No Ensaio, a descri¢io do momento em que nascem os primei-
ros sons emitidos pelo homem, formados segundo o género das
paixdes que se desejava exprimir, j indica o principio sobre o qual
Rousseau iria estabelecer a origem da musica e das linguas: o acen-
to. Ele consiste na maneira por meio da qual as inflexdes da voz
sio moduladas em funcio da variedade do sentimento de quem o
exprime. A lingua, a poesia e a musica derivam das inflexoes dos
acentos e, por isso, sua virtude expressiva nao poderia residir na
natureza dos sons, mas na linha mel6dica do discurso. Em momen-
to algum afirma-se que a musica deriva das linguas articuladas,
mas o contrario é verdadeiro: as linguas articuladas derivam de
uma musica originria e primitiva. Nos primeiros tempos “dizer
e cantar eram o mesmo [...] falava-se tanto pelo som e pelo ritmo
quanto pelas articulagdes e pelas vozes” (Essai sur Porigine des lan-
gues. Rousseau 23, vol. V, p. 411). A primeira linguagem humana é
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poética e figurada; a prosa é posterior a poesia’. O sentido figurado
antecede o sentido literal, assim como o sentimento nasce antes
da razao'". Respondendo a possiveis objecdes, Rousseau explica,
no Capitulo IIT do Ensaio, que a figura corresponde a tradugio do
sentido. Entao, para que a linguagem figurada tenha significado, é
preciso transpor as palavras e as idéias: “Sé se transpdem as pala-
vras porque se transpdem também as idéias, pois de outro modo a
linguagem figurada nada significaria” (Rousseau 20, p. 164). Assim,
se a primeira linguagem se exprime mais diretamente, é em funcio
de sua forga figurativa. Eis por que s6 ela traduz os movimentos da
paixao: é o emprego das figuras e das metdforas que garante seu
cardter imediato.

Como foi observado por Eigeldinger, isso explicaria o poder ex-
pressivo da linguagem primitiva. Como as sensagdes estdo ligadas
a causas morais e aos sentimentos da alma, a linguagem figurativa
e metaférica tem o seu poder de comunicar ampliado, pois as figu-
ras das quais se utiliza se reportam diretamente as sensacdes. Essas
sensagdes ndo sio puramente fisicas, mas representativas; e, como
“signos ou imagens”, elas provocam afec¢des em nosso espirito, em
nossa alma. Sendo assim, sao as imagens aliadas ao traco metaférico
da linguagem que a tornam altamente expressiva e que irdo consti-
tuir sua poesia natural''.

?“A primeira a nascer foi a linguagem figurada e o sentido préprio foi encontrado por
altimo [...] a principio s6 se falou pela poesia, s6 muito tempo depois é que se tratou de
raciocinar” (Rousseau 20, cap. I, p. 164).

" Como lemos no Capitulo I do Ensaio: “Nao se comegou raciocinando, mas sentindo”
(Rousseau 20, p. 163).

" O tema do “retorno as origens” perpassa toda a obra de Jean-Jacques, aparecendo, por
vezes, explicitamente nos titulos, como nos casos do Discurso sobre a origem e os funda-
mentos da desigualdade entre os homens e do Ensaio sobre a origem das linguas; e ainda, de
modo implicito, como na Profissdo de F¢, em que se procura compreender a crise moral
e religiosa a partir de nossas “disposi¢oes primitivas”, para citar apenas um exemplo.
O tema ¢ objeto de uma andlise minuciosa efetuada por Baczko (1), no capitulo “La
‘Nature’ et I'idée de I'histoire”.
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Se a poesia e a musica tém uma origem comum, a lingua primitiva
nao é apenas poética, mas também musical: “A paixao comunica a lin-
guagem uma medida, um ritmo e as inflex6es semelhantes aquelas da
melodia. O sentimento se exprime por figuras, mas igualmente pelos
sons e pelos signos auditivos” (Eigeldinger 11, p. 124). Na origem, a
melodia estava incorporada a linguagem, cabendo a ela dotar a palavra
de intensidade — ou, como quer Rousseau, cabia a ela dotar a palavra de
energia'. Assim como a metéfora, a melodia traduz o impeto da paixao
— e as afecgoes da alma, pois, tal como as imagens, 0s sons agem em nos
como sinais de nossas afeicoes, de nossos sentimentos. A fungao sim-
bélica essencial atribuida a melodia — traduzir os impulsos da paixao
faz dela o elemento unificador da musica e da poesia, essa linguagem
natural dos primeiros tempos. Essa uniao da poesia e da musica, trago
marcante das linguas antigas, como a dos gregos (Rousseau 23, vol. V,
p. 411), tende a ser rompida com o desenvolvimento da razao analitica
e do elemento técnico e racional da musica, a harmonia; musica e lin-
gua somente se separam quando do advento da civilizagao.

Para Rousseau, a lingua degenera-se quando se torna légica, e a
musica degenera-se quando se instaura o predominio da harmonia.
A linguagem articulada tende a afastar-se gradualmente da lingua
espontinea e direta dos primeiros tempos mediante a perda de sons
e ritmos. Eis por que a perda de seu poder de comunicagao imediata
¢ atribuida a auséncia do acento: somente ele parte diretamente das
paixdes, sem passar pela mediagao dos conceitos.

A perda irreversivel de expressividade que a linguagem enfrenta
no decorrer de sua evolugao, alia-se o seu cardter convencional®.

12 Veremos mais adiante que se trata de um conceito essencial na teoria da linguagem.

13O cardter convencional da linguagem é assim descrito no Segundo discurso: “resolveram
entdo substitui-lo pelas articulagées da voz que, sem ter a mesma relagio com certas
idéias, sdo mais apropriadas a representd-las como sinais instituidos. Tal substitui¢io s6
pode fazer-se com o consentimento comum, de maneira bastante dificil para ser prati-
cada por homens cujos 6rgios grosseiros ndo possufam ainda qualquer exercicio, sendo
esta substituicdo mais dificil de conceber-se em si mesma, posto que aquele acordo una-
nime teve que ser motivado” (Rousseau 20)
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Esse traco convencional que a linguagem adquire tem um aspecto
nefasto: a introdugao dos signos opera a passagem para a esfera da
representacdo. Isso corresponde a um consideravel afastamento da
origem. Ora, exprimir-se segundo regras estabelecidas é perder a es-
pontaneidade que estd na raiz da expansao do eu, condi¢ao para que
0 homem social supere a cisao que o submete.

Do mesmo modo que a razao analitica se impde a linguagem, tor-
nando-a imprépria para a expressdao dos sentimentos, a harmonia
compromete na miusica a poténcia expressiva da melodia. Est4, pois,
configurada a ruptura entre a lingua e a musica. Uma vez imersas no
universo da representagao, essa separagao tende a se acentuar, provo-
cando uma dupla degeneragéo: ndo apenas a palavra perde o poder
de comunicar, como a musica deixa de exprimir nossos auténticos
sentimentos. “Antes dessa ruptura, introduzida pelo progresso da
técnica e da andlise, a linguagem associava naturalmente a poesia e
a musica, a metdfora e o ritmo” (Eigeldinger 11, p. 125). Nessa arte
em que a palavra cede lugar 2 melodia, o predominio das sensagoes,
tanto as fisicas como as representativas, tem como conseqiiéncia a
eliminagdo do amor-préprio narcisista.

Todavia, a atuagao do pensamento légico sobre a linguagem nao se
restringe a esse aspecto negativo. Embora a razio suprima a energia do
discurso e enfraqueca o poder de expressio, ela implica também num
acréscimo de conhecimentos que conduzirio ao desenvolvimento da
civilizagao. Assim, cabe indagar o porqué da insisténcia de Rousseau
em enfatizar as qualidades da linguagem primitiva, considerando-se,
sobretudo, que a condigiao do homem civilizado ¢é irreversivel. O re-
torno ao estado de natureza nao é apenas impossivel, mas também
indesejavel (cf. Baczko 1, p. 138). No capitulo intitulado “Langage et
Imagination”, Eigeldinger assim se pronuncia:

Jean-Jacques sempre experimentou a nostalgia dessa lingua original,
proxima do “grito da natureza’, rica em figuras e em sons, persuasiva

pela magia dos gestos e dos signos. Essa linguagem ¢ mais emocionan-
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te, mais vigorosa que a linguagem racional, ela cria entre os seres uma
comunicagao mais imediata porque toca o coragao € a imaginagao sem

passar pelo crivo da inteligéncia. (Eigeldinger 11, p. 126)

Embora o estilo apaixonado de alguns textos rousseaunianos nos
leve a apreender “passagens nostélgicas” em sua obra, nao hd du-
vida de que, para Jean-Jacques, a linguagem original consiste mais
exatamente num modelo a partir do qual serd julgado o nivel de
corrupgao ou degeneragao das linguas. E a proximidade ou o afasta-
mento de uma lingua em relagdo a lingua origindria que determina
seu poder expressivo. Quanto mais préxima da origem, maior seu
poder de comunicar paixoes e sentimentos.

Mas, afinal, o que se entende por “origem” quando se fala da pri-
meira forma de linguagem? A linguagem da origem € aquela rica em
figuras, em sons e ritmos; estd de tal forma impregnada de melodia
que néo é possivel distinguir musica e poesia: elas s20 uma e mesma
coisa. A interpretagio do pensamento desse homem de paradoxos
estaria mais uma vez equivocada se julgdssemos que se trata apenas
de mera nostalgia da lingua original. Aparentemente sem importan-
cia, essa questdo ¢, na verdade, essencial", pois traduz a busca de
uma categoria em virtude da qual a relagao com outro nao mais con-
duz A oposi¢ao dos homens entre si; uma busca cujo termo estard na
substitui¢ao da palavra por linguagens mais diretas, como a muisica
e a danga.

Para conhecer os desdobramentos dessa problematica, deve-se
delimitar o espa¢o no qual se desenvolvem as andlises de Rousseau
acerca dos problemas da comunicagdo. Isso nos remete, por um lado,

14 Pressupor uma nostalgia da origem pode conduzir a uma interpretagio como aquelas
que inspiraram mitos de “retorno” & natureza, considerando a obra de Rousseau como
uma idealizacio do homem primitivo, do “bom selvagem” Ao longo dos anos, os co-
mentadores de Rousseau tém demonstrado que a hipétese do estado de natureza se
constitui numa construcio metodolégica e historios6fica, que desempenha uma fungio
essencial na doutrina do filésofo.
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a um texto fundamental no que se refere a uma teoria da linguagem,
o Ensaio sobre a origem das linguas e, por outro lado, ao conjunto de
textos nos quais se elaboram as concepgoes de miisica, notadamente
os artigos “Imita¢ao”, “Medida’”, “Ritmo” e “Sonata”, do Diciondrio de
Muisica.

No Ensaio, a tentativa de encontrar uma categoria que transcenda
a mediagdo nas relagdes interindividuais representa uma inversio
da perspectiva adotada no Segundo discurso. Trata-se de especificar
as necessidades que correspondem 2 instituigdo da linguagem por
meio de sinais convencionais. Nessa nova perspectiva, a histéria da
linguagem torna-se via de acesso a uma anélise dos problemas
da linguagem, com foco na degradagdo da lingua como sintoma
da degeneragdo do corpo social. A alteragdo da lingua surge como
manifestagao de uma degradagdo levada a efeito no campo social e
politico. A lingua exprime a decadéncia que se abateu sobre o corpo
social; ela nada mais faz do que torné-la manifesta. Esse desvelamen-
to por ela operado — tornar explicita a corrupgio da sociedade — su-
poe, em principio, uma estreita ligagio entre dois dominios, a lingua
e a esfera politica: a alteragao da lingua ¢ inseparével da corrup¢o
da sociedade.

Porém, se a lingua “torna visivel o invisivel” e se, paradoxalmen-
te, desnuda o mal politico por meio da deformagio de si mesma,
convertendo-se desde entao no “mal lingiifstico”, cabe indagar a que
se deve essa sua performance. O estatuto singular que Rousseau lhe
atribui deve ser creditado ao fato de que ela é uma conseqiiéncia
direta da degeneragao da sociedade, como forma de expressio por
exceléncia do homem civilizado, ou ao fato de que ela tem um lugar
privilegiado em todo o processo de socializagio do homem, desde a
origem até a degeneragdo da sociedade?

Nao pretendo trazer a luz a polémica acerca das circunstincias de
elaboragao do Ensaio e sua relagio com o Ensaio sobre os conheci-
mentos humanos de Condillac (1746) e com o Commentaire de Du-
clos, obras que estariam na sua raiz (cf. Baczko 1, p. 240). Contudo,
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nao podemos nos furtar em reconhecer, nesta tltima, a idéia de uma
concomitante deterioracdo lingiiistica e politica. A nogao de dege-
neragiio da lingua ali exposta ndo esconde uma abordagem muito
préxima daquela posteriormente apresentada por Rousseau, uma
vez que parte da constatagao de uma inclinago

que temos em tornar nossa lingua branda, afeminada e monétona. Te-
mos razio — nos diz Duclos — em evitar a rudeza na provincia, mas creio
que caimos no defeito oposto. Antigamente pronuncidgvamos muito
mais ditongos que hoje... esses ditongos colocavam forga e variedade na
provincia, salvando-a de uma espécie de monotonia que vem, em parte,

do excesso de es mudos.'

Como néo pensar na Carta sobre a miisica francesa, na qual as
dificuldades que envolvem a musica francesa sao associadas a debi-
lidade da prépria lingua? No texto da referida Carta, que antecede
aquele em que Rousseau se aplica a analisar as conseqiiéncias de uma
musica derivada da lingua francesa (ainda ndo nomeadas explicita-

mente), lemos:

Pode-se conceber algumas linguas mais proprias a musica que ou-
tras; pode-se conceber uma que ndo seja prépria & masica. Tal lingua
seria composta por sons mistos, silabas mudas, surdas ou nasais, poucas
vogais sonoras, muitas consoantes e articulagdes, a qual faltariam ainda
outras condigoes essenciais das quais falarei no artigo medida. (Lettre

sur la musique frangaise. Rousseau 23, vol. V, p. 292)
A censura 2 monotonia da lingua, presente também em Duclos e

em outras obras de Rousseau de modo mais explicito, remonta a uma
longa tradig@o, conforme nos indica Starobinski na notas a Carta sobre

15 Ver Derrida 9, p. 240. Grifo meu.
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a musica francesa da edi¢ao da Pléiade (Rousseau 23, vol. V, pp. 1454-
5). Dessa censura deriva a antitese monotonia/energia. Essa reprovagdo
jd aparece em Mersenne: “os italianos representam a paixao com uma
violéncia estranha [...]; nossos franceses usam de uma dogura perpé-
tua em seus cantos, o que impede a energia” (citado por Borrel 2, p.
145; grifo meu); e em Lecerf de la Viéville: “Nao é necessario diminuir
o efeito das dissonancias pelo uso freqiiente, como fazem os italianos;
mas € preciso evitar cair no excesso contrdrio, a monotonia que os
italianos poderiam nos reprovar” (Viéville 29, cap. XX). A conotagio
que a nogao de for¢a ou energia adquire quando aplicada a retérica do
sublime no século XVIII nao pode ser ignorada: ela ¢ concebida como
energeia do discurso e, por vezes, como enargeia ou figuragdo forte',
No artigo “Energie, force” da Encyclopédie, lemos: “Parece que ener-
gia diz ainda mais que forca e se aplica principalmente aos discursos
que pintam (peignent)”. Seguindo a mesma via proposta pela tradicio,
Rousseau concebe a energia como o principio sem o qual a musica
e a palavra tém seu potencial expressivo comprometido. Isso explica
por que a musica puramente harménica serd preterida, uma vez que
destituida dessa energia. Nao obstante a vantagem de efetuar o que é
impossivel fazer com a voz, a musica instrumental, para atingir a con-
di¢do de arte imitativa, necessita recorrer a palavra, de onde ird retirar
seu vigor, sua energia, como lemos no verbete “Sonata” do Diciondrio
de Miisica:

A musica puramente harmonica é pouca coisa; para agradar cons-
tantemente e prevenir o tédio [ennui—que aqui tem uma forte conotacio
de “monotonia”], ela deve se elevar  classe das artes da imitagao; mas
sua imitagdo ndo é sempre imediata, como a da poesia e da pintura; a
palavra é o meio pelo qual a muisica determina freqiientemente o objeto
do qual ela nos oferece a imagem, e é pelos sons tocantes da voz humana

que essa imagem desperta, no fundo do coragdo, o sentimento que deve

'“ No primeiro caso, veremos que mantém estreita ligacio com a nogio de acento.
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produzir. Quem nao sente quanto a pura sinfonia, na qual se procura
fazer brilhar o instrumento, estd longe dessa energia? Todas as loucuras
do violino de M. de Mondonville me enternecerdo (attendriront) como
dois sons da voz de Mademoiselle le Maure. A sinfonia anima o canto e
acrescenta A sua expressdo, mas nao o substitui. (Dictionnaire de Musi-

que, “Sonate”. Rousseau 23, vol. V, p. 1060)

Na Dissertagio sobre a misica moderna, a energia da lingua aparece
uma vez mais associada a capacidade de exprimir: “uma lingua enérgi-
ca” é “mais facil de entender e, por isso, torna-se universal”"”

A nogio de energia adquire — nao s6 no que concerne a palavra,
mas também 2 misica — um papel fundamental na transmissao de
paixdes e sentimentos; sua auséncia constitui-se num fator impediti-
vo da plena comunicagdo. Como atestam os textos até aqui apresen-
tados, a energia de uma lingua determina seu grau de deterioragao.
Desse modo, uma lingua branda composta por poucos ditongos, vo-
gais mudas e exposta, por assim dizer, a0 mal da monotonia revelar-
se-4 corrompida ou, dependendo das circunstancias, suscetivel de
corromper-se. Isso porque tais caracteristicas redundam inevitavel-
mente, segundo a tica rousseauniana, numa debilidade comunica-
tiva. Ora, se a deterioragao da lingua pode ser traduzida em auséncia
de energia, ndo estarfamos diante do principio que buscdvamos e
que deveria fornecer a chave para a compreensao daquilo que torna
uma lingua corrompida? Se a energia ¢ o principio que buscdvamos
e que deveria explicar a deterioragdo da lingua, independentemente
da sua ligagio com a esfera politica, essa energia precisa ser definida.
O que torna uma lingua enérgica, expressiva e, portanto, propria a
musica? Afinal, em que consiste essa energia?

Nio podemos, entretanto, definir essa energia sem apreciar sua
referéncia a uma nogao sobre a qual Rousseau estabelece a origem

7 Rousseau 23, vol. V, p. 159. Sobre o conceito de energia no século XVIII, veja-se Delon 8.
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da musica e das linguas: o acento, a maneira pela qual as inflexdes
da voz sao moduladas em fungdo da variedade de sentimentos de
quem o exprime. E o que nos diz o Ensaio na descri¢ao do momento
em que nascem os primeiros sons emitidos pelo homem, os quais se
formaram segundo o género das paixdes que se desejava exprimir:

Com as primeiras vozes formaram-se as primeiras articulagoes ou
0s primeiros sons, segundo o género das paixdes que ditavam estes ou
aqueles. A célera arranca gritos ameagadores, que a lingua e o palato
articulam, porém a voz da ternura, mais doce, é a glote que modifica,
tornando-a em som. Sucede, apenas, que os acentos sdo nelas mais fre-
qQuientes ou mais raros, as inflexoes mais ou menos agudas, segundo o sen-
timento que se acrescenta. Assim, com as silabas nascem a cadéncia e os
sons: a paixdo faz falarem todos os 6rgaos e di a voz todo o seu brilho;

desse modo, os versos, os cantos e a palavra tém origem comum.'®

Eis por que somente os acentos podem assegurar uma comunica-
¢ao imediata e auténtica: partem diretamente das paixoes sem passar
pela mediagao dos conceitos. Essa é a razdo pela qual a auséncia de
som e ritmo, ou seja, a auséncia de vogais e ditongos e 0 excesso de
vogais mudas, corresponde a fragilidade da lingua, a sua impoténcia
em exprimir. Em conseqiiéncia de sua derivacio das inflexdes dos
acentos, a lingua nao pode ter sua virtude expressiva retirada da na-
tureza dos sons, e sim da linha melédica do discurso. A riqueza de
uma lingua reside, pois, na sua melodia, visto que sdo os sons e o0s
ritmos seus elementos constitutivos:

** A origem comum da musica, da poesia e das linguas preconizada por Rousseau nio
seria, no século XVIII, tao original. No preficio acrescentado em 1729 a Oedipe (1718),
Voltaire assim se manifesta: “os primeiros filésofos, os legisladores, os fundadores das
religides e os historiadores eram todos poetas”. Diderot, por sua vez, afirma que “a boa
misica ¢ vizinha da lingua primitiva” (OC, vol. 13, p. 800), proposicao, implicitamente
referendada por Rousseau, que a amplia e aprofunda. Cf. Starobinski, notas ao Essai
(Rousseau 23, vol. V).
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Uma lingua que nao tenha, pois, sendo articulagoes e vozes possui
somente a metade de sua riqueza; na verdade, transmite idéias, mas,
para transmitir sentimentos e imagens, necessitam-se ainda de ritmos
e sons, isto &, de uma melodia: eis o que a lingua grega possui, e falta a

nossa. (Essai sur Iorigine des langues. Rousseau 23, vol. V, p. 411)

Compreende-se agora o que subjaz a deterioragdo de uma lingua: a
caréncia de melodia. A melodia ¢ precisamente a “energia” da qual es-
tao despojadas as linguas modernas, principio que determina em geral
a primazia da musica vocal sobre a instrumental e, em particular, as
criticas dirigidas 2 musica francesa (na Carta sobre a miisica francesa).

A exigéncia de desvendar o principio que permitia a Rousseau
afirmar a deterioragio das linguas modernas conduziu ao estabe-
lecimento da melodia como alicerce de toda lingua que se pretenda
enérgica, expressiva, propria a musica. Impoe-se, agora, compreen-
der o que leva Rousseau a associar aquela deterioragdo a da socieda-
de. Para dar conta desse problema, é preciso recorrer uma vez mais a
tese esbogada por Duclos.

Apbs referir a displicéncia na prontincia propria 4 impaciéncia de
se exprimir, da qual deriva a alteragao da natureza das palavras, e
criticar as mutilagdes das palavras (as elisdes), Duclos acrescenta:

[...]temos muito mais palavras abreviadas ou alteradas pelo uso do
que se acredita. Nossa lingua torna-se insensivelmente mais propria a
conversa que a tribuna; a conversa d4 o tom ao piilpito, ao barrote, ao
teatro, enquanto nos gregos e nos romanos a tribuna nao se submetia a
ela. Uma prontincia permanente e uma prosédia fixa e distinta devem se
conservar particularmente nos povos que sdo obrigados a tratar publi-
camente matérias do interesse de todos os ouvintes porque]...] um ora-
dor cuja proniincia é firme e variada deve ser entendido mais longe que

outro [...]. (Essai sur lorigine de langues. Rousseau 23,vol. V, p. 397)
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Nesse modelo de relagdes sociais que inspira Duclos — as demo-
cracias ateniense e romana —, o dominio da lingua corresponde ao
dominio que esses povos tém de si mesmos. Sendo um dos caracte-
res definidores do grupo social, a lingua deve manter sua integrida-
de como condigao para que a liberdade se perpetue. A mutacio da
lingua resulta da dispersao do povo e corresponde a perda do poder
que este exerce sobre si mesmo, e se relaciona, portanto, ao inicio
de sua sujei¢ao a outrem. Ndo ¢ dificil perceber a proximidade da
Otica a partir da qual Rousseau concebe o problema da linguagem. A
dilui¢do de uma lingua na perda de seu potencial expressivo repre-
senta para a coletividade a perda de sua prépria identidade, uma vez
que na lingua estao reunidos os caracteres préprios de uma nagao. A
lingua ¢, por exceléncia, 0 modo de expressio de uma cultura, de tal
modo que preservar sua integridade é resguardar os valores que defi-
nem o corpo social. Quando se tornam impotentes para exprimir os
verdadeiros sentimentos, as palavras deformam as relacoes entre os
homens, deixando de ser o sustentdculo da comunicacio auténtica,
da qual depende a consolidagdo do vinculo social.

O desafio do exame filos6fico langado por Duclos, ao qual Rous-
seau se dedica a responder no Ensaio, culmina numa condenagio
da escrita “como destruigao da presenca e como doenga da palavra”
(Derrida 9, p. 204). Se a palavra tornou-se incapaz de “persuadir os
homens reunidos” (Discours sur I'origine des langues. Rousseau 23,
vol. 11, p. 148), a pretensdo da escrita em substitui-la defronta-se com
uma dupla dificuldade. Em primeiro lugar, o emprego do acento por
um locutor individual nao pode ser salvaguardado pela escrita; e se-
gundo, ainda que pudesse representar adequadamente a melodia, a
escrita nao poderia fazé-lo se a prépria lingua nio a possui.

Considerando por esse prisma o problema das relagdes entre a pa-
lavra viva (a voz) e a escrita, seria preciso admitir que a escrita jamais
poderd representar a voz adequadamente; e, ainda que isso fosse pos-
sivel, ela se restringiria a reproduzir o que a palavra pretende exprimir.
Por essa via, concluiriamos que a escrita pode, na melhor das hipéte-
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ses, substitui-la, mas nao suprir suas deficiéncias. Assim, o exame do
fendmeno da linguagem conduziria as antipodas da concepgdo de
Rousseau sobre a linguagem, na medida em que reabilita a escrita me-
diante a possibilidade por ela instaurada de ressuscitar a palavra pela
reapropriagao daquilo que ela perdeu. O primeiro movimento dessa
inversao operada no interior do seu discurso se revela na formulagdo
de uma teoria da linguagem; o outro se situa na propria experiéncia
do escritor. Porém, deve-se convir que a palavra restaurada pela escrita
é a palavra tal como deveria ser ou como deve ter sido, como observa
Derrida. Ignorar isso significaria ser conduzido a uma conclusao equi-
voca — considerar inexeqiifvel a tarefa de restaurar a palavra naquilo
que ela tem de mais auténtico: sua expressividade.

A palavra desempenha na dinamica de interagao social um pa-
pel secundério em relagao ao canto, pois sendo geradora de signos
verbalmente organizados, corresponde a passagem para a esfera da
representagio. O canto, afastado da dimensao representativa, baseia-
se tio somente na imitagdo, por meio das inflexdes de voz no senti-
mento de quem o exprime. Ao restituir 4 palavra a sua melodia, tal
como na origem, o canto restabelece as condigdes para superar da
separacdo entre os individuos. Assim, se nas festas rousseaunianas'

19 As criticas de Rousseau 2 esséncia da sociedade contemporinea nas anlises do proces-
so de exteriorizagao do homem deixam entrever a possibilidade de uma restauragao da
unidade do corpo social e do individuo por meio das festas populares. A festa opera uma
subversio radical na vida cotidiana: o “olhar do outro” ji ndo nos inspira o secreto desejo
de distincio dos demais, mas se converte agora num elemento indispensavel a preservagao
da transparéncia das relagdes entre a pessoa humana e a totalidade social. A mediagao mo-
netdria é substitufda pela espontaneidade de uma alegria que prescinde do luxo e da osten-
tagdo. A imaginagdo liberada do desejo, dispensada da tarefa de auxiliar o entendimento
na produgio do conhecimento, pode agora se abandonar ao deleite do prazer estético que
a muisica e a danga proporcionam. Finalmente, a palavra torna-se um acessério que tende
a ser suprimido — afinal, como manteria perante a msica e a danga o poder de comunicar
sentimentos? Se a festa se impde como o paradigma da comunidade politica, € porque
satisfaz a exigéncia de eliminar tanto quanto possivel da esfera das relagdes sociais toda
mediagio, que, no limite, exprime-se numa critica aos signos representativos.
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a musica vocal tem primazia sobre a instrumental e representa, em
certa medida, a recusa da palavra, é porque adquire o estatuto sin-
gular de uma arte que tem sua presenca assegurada na instauragio
do vinculo social. Mas o que confere ao canto esse poder negado a
muisica instrumental e & palavra? Vejamos o esquema proposto por
Derrida (9, pp. 235-6), a partir do qual, segundo ele, ¢ preciso en-
tender a voz.

O sistema da oralidade supde a auto-afecgao. “Ora, a auto-afeccio
¢ uma estrutura universal da experiéncia. Todo vivente é em potén-
cia auto-afecgao. E somente um ser capaz de simbolizar, isto é, de se
auto-afetar, pode se deixar afetar pelo outro” (Derrida 9, p-236). O
canto, assim como a voz que lhe serve de suporte, é uma extensao da-
quele que o emite. Sem se perder na exterioridade do espaco, o canto
atinge o sistema audiofénico do outro, estabelecendo a imediacdo
na comunicagao entre duas “origens absolutas” que se auto-afetam
reciprocamente. Em outras palavras, o canto® domina e transgride o
espago exterior na relagao que estabelece com o outro. Exerce sobre
nés efeitos andlogos aos da danga, pois também contribui para defla-
grar o processo de saida da condigdo de alteridade. Porém, esse ele-
mento possilitador da transcendéncia é apenas definido como “uma
espécie de modificagao da voz humana” no Diciondrio de Miisica (ar-
tigo “Voix”. Rousseau 23, vol. V, p. 1147), tal é a dificuldade em atri-
buir-lhe uma modalidade especifica. O lugar que ocupa no sistema
rousseauniano permite considera-lo como elemento intermedidrio
entre a palavra e a musica, “uma espécie de palavra” reinvestida da
melodia que esta perdeu no decorrer do tempo.

“Pura afecgdo vivida como supressio da diferenga” (Derrida 9, p.
236), o canto surge assim como o fenémeno da presenga, ao passo
que a palavra submetida a perda da capacidade expressiva se reduz
a ndo-presenga, outro nome para a opacidade intransponivel que se
instala nas rela¢des entre os homens, donde o recurso 2 escrita. A es-

* Também na danga os gestos podem “transmitir-se a distincia” Essai, OC, P1, V, p. 375.
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crita, por um lado, traduz o esforgo de restauragao simbdlica da pre-
senca: “A escrita, a literatura sdo os tinicos recursos, a tinica maneira
de comunicar na auséncia de outro, quando a presenga viva da voz
tornou-se inaudivel” (Vernes 28, p. 59). Por outro lado, ao deslocar
a palavra para um plano extraverbal, a escrita consagra a perda, ja
que busca representar aquilo que o pensamento representa por meio
de sinais convencionais. Representa¢ao da representagdo, a escrita
¢, como nos diz o Ensaio, o suplemento da palavra, tinica forma de
comunicar ali onde a degradacdo produziu seus efeitos nefastos®. A
substituicio da eloqiiéncia pela escrita ird assim, constituir-se numa
dupla representagao.

Se nossa condicao de existéncia estd investida de obstdculos apa-
rentemente intransponiveis, pressupor que ela possa ser superada
seria admitir a possibilidade de criar uma nova dimensao em que as
relacoes entre os homens pudessem ser subvertidas mediante formas
de expressdo mais auténticas. Essas formas de expressao supoem, as-
sim, uma linguagem mais tocante, mais expressiva que a linguagem
racional. Trata-se de uma linguagem capaz de transcender a dimen-
sdo em que se desenvolvem as relagoes sociais e atingir o nosso “eu”
auténtico e, por isso, capaz de criar uma comunicagao imediata.

2 Em que espécie de realidade social se dd a ruptura interior do homem e onde ele se
pée em contradido consigo mesmo? Sabe-se, em primeiro lugar, que ¢ uma sociedade
na qual o interesse constitui o mébil das agdes humanas. Em segundo lugar, compde-
se de individuos auténomos, com interesses conflitantes entre si; mais que isso, lugar
onde o interesse particular entra em conflito com o da coletividade. Todas essas questoes
convergem para o tema da “grande cidade”. A esse respeito, ver as célebres Cartas de St.
Preux (Nova Heloisa), em que se busca tragar o perfil de Paris. O espago coletivo das
grandes cidades ndo é favordvel a apari¢do de uma comunidade auténtica. Na raiz da
critica ao cardter parasitdrio da grande cidade e da Corte, a improdutividade do trabalho
destinado a satisfazer o luxo, encontra-se a oposigio entre a cidade e o campo. Essa opo-
si¢io, estabelecida a partir da incompatibilidade de dois sistemas econdmicos diversos,
revela que os defeitos da “ville” derivam da auséncia de valores agrdrios e rurais. Para
Rousseau, s6 a agricultura é produtora de riquezas; o comércio limita-se a produzir
riquezas aparentes. A grande cidade ¢, em sua esséncia, um grande teatro, universo no
qual os signos substituem as coisas. Essa substituigo tem como efeito a dispersio dos
individuos na soliddao moral e politica.
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A musica se converte, com isso, no acesso a uma nova identidade, a
um novo modo de existéncia possivel pela eliminagao dos signos, que
sao separados de seus referentes sensiveis. A reabilitagdo da palavra re-
aliza-se sob uma nova Gtica: agora, ela se faz por intermédio do canto.
Pois, afinal, ndo € o canto que estd na sua origem? Lembremo-nos das
palavras do Ensaio: “nos primeiros tempos, dizer e cantar era o mes-
mo”. A restauragao da palavra se faz aqui através da musica. A musica
ird revesti-la da expressividade necessaria. Transformada em canto, a
palavra apossa-se da melodia e recupera o poder de comunicar.

Enquanto se continuar considerando os sons unicamente pela exci-
tagao que despertam em nossos nervos, de modo algum se terd verda-
deiros principios da musica, nem nogao de seu poder sobre os coracoes,
Os sons, na melodia, ndo agem em nds apenas como sons, mas como
sinais de nossas afei¢oes, de nossos sentimentos. (Essai sur Uorigine des

langues, cap. XV. Rousseau 20, p. 191)

Compreende-se agora o lugar que a nogao de “linguagem ori-
ginal” ocupa na teoria da linguagem; ele é andlogo aquele que a
musica terd no interior do sistema. A linguagem dos primeiros
tempos passa sem ruptura do objeto ao sinal que o exprime; por
isso, constituir-se-4 numa espécie de paradigma a toda e qualquer
forma de comunicagdo que se pretenda expressiva. Da mesma for-
ma, a musica, segundo Rousseau, estabelece uma relagao imediata,
uma correspondéncia direta entre os sentimentos que se pretende
traduzir e os sons e ritmos que os transmitem; ela ndo apenas eli-
mina a separagao, mas promove uma verdadeira identidade??. Por
suprimir a0 mdximo os signos representativos engendrados pelo
raciocinio légico, pela palavra e pela escrita, e por recorrer a sinais

#“Enquanto a linguagem racional ¢ de origem utilitdria e profana, a linguagem dos signos
preserva o sagrado e respeita o sentido religioso do objeto. Ela produz na ordem do
sentimento um fenémeno anilogo” (Eigeldinger 11, p. 126).
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que promovem um fendmeno andlogo no plano do sentimento, a
miisica transmuta-se na forma de comunicagao por exceléncia. As-
sim, se Rousseau critica as linguas modernas e a musica fundada na
predominancia da harmonia, é por elas terem perdido seu cardter
imediato, por sua impoténcia em impedir a separagdo que se insta-
la entre o sinal que representa e o objeto representado — enfim, pela
insercdo e multiplicagdo de signos representativos que colocam em
risco a autenticidade da comunicagao. Trata-se de uma recusa da
representagdo também no plano da linguagem, pois quanto maior
a diversidade e complexidade dos signos convencionais — ou seja,
quanto maior nossa distincia da linguagem figurativa e metaférica
dos primeiros tempos — maior o risco de degeneragdo das relagoes
humanas. Se o homem social estd submetido a uma dupla cisdo,
que o faz viver simultaneamente em dois planos inconcilidveis (o
mundo social e o mundo interior, traduzidos pela antitese aparén-
cia/esséncia), como poderia exprimir-se para além dessa divisao?
Por meio da razio e da palavra ele s6 poderé exprimir-se a partir de
uma mesma légica, a 16gica da representagio; e também por isso,
no ambito da linguagem, progresso néo ¢ sindénimo de desenvol-

vimento moral.

Bibliografia

.

. BACZKO, B. Rousseau: solitude et communauté. Paris: Mouton, 1974.

2. BAUD-BOVY, S. “Rousseau Musicien” In: J.-J. Rousseau. Neuchatel: La Ba-
conniére, 1988.

3. BORREL, Linterprétation de la musique frangaise: de Lully a la Revolution.
Paris: . Alcan, 1934.

4. BOULEZ, Pierre. Points de Repére. Paris: Seuil, 1985.

5. DASCAL, M. “Linguagem e pensamento segundo Rousseau”. Manuscrito, vol.

111, n. 2, abril 1980, pp. 51-70.

145

Jacira de Freitas



146

Filosofia e misica

Discurso  n.37 2007

6. DAUPHIN, C. Rousseau Musicien des Lumiéres. Québec: Louise Courteau,
1992,

7. DAVAL, M. La musique en France au XVIII siécle. Paris, 1961.

8. DELON, M. L’idée de énergie au tournant des lumiéres (1770-1821). s/1, 1987.

9. DERRIDA, J. De la Grammatologie. Paris: Editions de Minuit, 1967,

10. DUVIGNAUD, J. Seciologie du théatre. Paris: Quadrige/PUF, 1999,

11. EIGELDINGER, M. Jean-Jacques Rousseau et la réalité de I'imaginaire. Neu-
chatel: La Baconniere, 1962.

12. FRANKLIN DE MATOS. O filésofo e o comediante. Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 2001.

13. KINTZLER, C. Préfacio a Ecrits sur la Musique. Stock, 1979.

14. LEDUC-FAYETTE, D. Jean-Jacques Rousseau e le mythe de I'’Antiquité. Paris:
J. Vrin, 1974,

15. MARQUES, J. O. A. “A educagao musical do Emilio”. Rapsédia — Almanaque
de Filosofia e Arte. Sdo Paulo: Departamento de Filosofia—USP, 2002.

16. POUGIN, A. Jean-Jacques Rousseau Musicien. Paris, 1901,

17. RAMEAU, J.-Ph. “Erreurs sur la Musique dans I'Encyclopédie”. In Oeuvres
complétes. Paris, 1906.

18. RANG. M. Rousseau’s Lehre von Menschen. Géttingen, 1959.

19. ROUSSEAU, J.-]. Correspondance générale de J.-J. Rousseau. Paris: Colin,
1934,

20. - Do contrato social. Ensaio sobre a origem das linguas. Discurso sobre
a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens. Sao Paulo: Abril,
1973.

21 . Ecrits sur la Musiquee. Stock, 1979.

22. . Emile ou de I'Education. Paris: Garnier-Flammarion, 1966.

23. ———— Oeuvres completes. Paris: Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, v. 1

(1959), v. I1 (1961), v. IIT (1964), v. IV (1969), v. V(1995)

24, SALINAS FORTES, L. R. Paradoxo do espetdculo: politica e poética em Rous-
seau. Sao Paulo: Discurso Editorial, 1997,

25. SNYDERS, G. Le gofit musical en France. Paris: Vrin, 1968.

26. SOUZA, M. G. lNustragdo e Histéria: o pensamento sobre a Histéria no Humi-
nismo francés. Sao Paulo: Discurso Editorial, 2001.

27. STAROBINSKI, J. J.-J. Rousseau: a transparéncia e o obstdculo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1991.



Linguagem natural e misica em Rousseau 147

28. VERNES, P.-M. La ville, la féte, la démocratie. Paris: Payot, 1978.
29. VIEVILLE, J.-L. Comparation de la musique italienne et la musique frangoise,
1704-1706. Bruxelas, s/d.

Jacira de Freitas






