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Descontinuidade e Deslocamento: a
pesquisa universitaria’

Leon Kossovitch
uUspP

As publicagdes, bancas, conferéncias, orientagoes, aulas, o conjunto enfim das ativi-
dades requeridas pelo curriculo oficial, cuidado por Marie Pedroso ¢ Ruben Dario,
registram a sucesso dos acrescentamentos, em que as mudangas se mostram dirigidas
pelo ideal muito pratico das avaliagoes. Com isso, os tropegos, reditas, desvios e aban-
donos dispensam consideragao, pois apagados pela clareza das exigéncias da eficdcia
profissional. Afastam-se as elucubragoes da razio nio rotineira de pesquisa, sustenta-
das por hip6teses desejosas de precisao, mas em que o tateamento, nio se referindo,
aqui, a nebulosa psicologia da inven¢io, compromete o ideal da produgao e o conexo
do controle do pensamento. Rebatendo-se as demandas préticas no plano das forma-
lizagoes fundantes, nio hd como nio as remeter a légica da nao contradigio, recor-
rendo-se ao addgio de Newton da Costa, no qual o computador nio passa de um débil
mental ideal, apto para, em um tempo infinito, demonstrar todos os teoremas da
teoria baseada nesse principio. O addgio expde como pseudo-revoluciondria a afirma-
¢ao da tecnologia ligada a inteligéncia artificial por esta estar contida nos limites pre-
determinados pela otimizagio dos resultados. Acresca-se a esta recusa da praticidade
autossuficiente aquela de extragio nietzschiana, por sua aversio ao bem-pensante, ale-
gorizado pelo funciondrio prussiano, a um sé tempo obediente e, etimologicamente,
idiota na satisfagio dos progressos préprios sem sobressaltos.

Idealizados porque circunscritos por exigéncias de eficdcia, aplicacio e aplicado
tém o mesmo estofo, harmonizando-se a tecnologia e a demanda na produgio co-
mandada pelo algoritmo. Esse dispositivo de eficiéncia implica, embora remota-
mente a0 executante e ao usudrio, a referida légica da nao contradigao, modelo dos

crivos que filtram procedimentos que excluem, por inassimildveis, os inconsistentes

! Conferéncia proferida no salio nobre da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Sdo Paulo aos 15 de marco de 2023, por ocasido da recepcio do termo de outorga do titulo de Professor
Emérito por essa mesma instituicao.



légicos que, entretanto, a nogdo de heterogeneidade acolhe como espécies nao axio-
mdticas. Irredutiveis a légica simplista operante na mais complexa das tecnologias,
os inconsistentes ¢ mais heterogéneos, por eliminados, multiplicam-se sem conta e
sem rosto: alheios 2 homogeneidade semantica e sintdtica, fintam eles o dispositivo
com proposi¢des incompativeis e, onticamente, com mistos de elementos e estados,
como os fechados e abertos, os sélidos e fluidos, ilocalizdveis em razio da zona de
indeterminagio que os conceitua. Nas pinturas chinesas de presentes matrimoniais,
peixes e dgua juntam-se na figuracio da plenitude da conjungao sexual, em que o
prazer do casal ainda se alegoriza no gozo que cada qual tira do elemento em que
nada. Na classe pictérica do par de peixes, de um preto e de um vermelho, do que
tem o corpo compacto e do que o tem flexibilissimo na cauda tripartida e cuja parte
mais longa evanesce em uma zona inacessivel do fluido, o fim da cauda vermelha e o
inicio da d4gua conspiram na faixa de indeterminacio quanto aos extremos. Exemplo
andlogo provém dos problematizadores antigos, nos quais o vinho lan¢ado ao mar
nele se vai diluindo até seu indeterminado desaparecimento, oscilagio que se 1é em
Leibniz com o dilema sobre a quantidade de cabelos definidora da calvicie, ou ainda
na matemdtica em suas defini¢ées de limite e ponto de acumulagio, fecundissimos
na construgio da andlise infinitesimal. Nesses exemplos, o evanescente poe em xeque
o principio de nio contradicio, ainda que este tltimo pertenca a axiomadtica.

Desinflando-se os mitos da tecnologia da inteligéncia artificial, patenteiam-se os
efeitos dessa industria sobre os trabalhadores desempregados, aos quais os bonachées
bem-pensantes aconselham a se reciclar, mas também sobre os investigadores que
outros sabichées embalam no conformismo tido por comodidade da informagio,
alegacdo justificativa das rotinas sufocantes do pensamento. Insubmisso, porém, o
heterogéneo, como intruso, langa a razao no indeterminado e diversissimo. Por sua
intromissao, o arco temporal das investigagoes sustém-se na descontinuidade do que
insiste contra os engodos da memdria e suas turvas representagoes de um havido,
preservando os marcos com os quais se abrem os sulcos em que aparecem os autores,
que ativam, como na politica, os discursos. Rara na prética politica, a interlocu¢io
autoral assinala os lances que nio pertencem unicamente a quem escreve ou fala,
pois traz a alteridade que combate o identificatério e o fusional, em beneficio do
arrimo que impede os deslizamentos, quando nao, as avalanches das representagoes
narcisicas. Instanciado o principio de realidade que liga as representagoes expansivas
e tumultudrias do prazer, o autor, como interlocutor, situa-se em dois tempos.

O balizamento na interlocucio impede as derivas mnémicas, diversificando-se as
suas modalidades: ela ensina, investiga, debate, pergunta, dialoga, corrige, aprende,

ressaltando-se entre os interlocutores tanto as muitas espécies de escritores, quanto as



de artistas, pintores, desenhistas, gravadores, fotdgrafos, filmadores, escultores, cera-
mistas. As artes e letras concordam, discordam, interrompem na interlocugio, quando
associadas ao heterogéneo na discursividade expositiva da diferenga entre o presente e
o passado, nio, porém, ao homogéneo, quando a discrepincia temporal tende a se
anular. Obstando as derivas da meméria promotoras do eu, os interlocutores, & mar-
gem da identificagao e da fusio, tampouco se tocam, operante a zona de indetermi-
nagio, que implica outros conceitos, como o do tendencial na alteridade e do tensivo
a este associado. Estes, na tendéncia tensiva de termo a termo, nada acomodam na
intransitividade como estagnados: a nega¢io das duas qualidades entroniza o que, por
um lado, se fecha sobre si e, por outro, o que se mantém no vazio prazenteiro na
autossuficiéncia do fechamento. As duas entronizagoes, atribuidas a resisténcia ao ten-
dencial e ao tensivo, impedem o balizamento, uma das faces do simbdlico na interlo-
cugio, que faz o discurso fluir sem identificagoes e fusdes, por um lado, e sem solidoes
e suficiéncias, por outro. A zona de indeterminacio, enfim, suspende discursos, como
na saida dos dialogantes na teatralidade do Sécrates platonico.

Pelo simbdlico, as derivas ndo se impoem 2 interlocu¢do na dissimetria dos tem-
pos porque as zonas de indeterminag¢do separam infinitesimalmente os corpos e os
mantém tensionados nas tendéncias atrativas, afastando todas as espécies de con-
jungdes, como as sobreposicoes, os encavalamentos, as fusoes, assim como as de
substitui¢oes na presenca dos interlocutores pelas quais a voz de um abafa a do outro
com o atravessamento do limite, efeito que também anula a suspensio das falas,
como as terminais do didlogo platdnico. A outra modalidade de interlocugao des-
considera as fabulacoes do tempo, salva das facilitacoes afetivas da memoria, distin-
guindo a corregdo, que incide, como critica, nos conceitos da filosofia e da ciéncia
e, como censura, nos preceitos da retdrica, da poética, da opificia e mais. Aristarco,
na Epistola aos Pisoes, ou Arte Poética, corrige, proclamando, insistente, o cdlamo
como amigo dos poetas, a diferenca do travesseiro de Plinio, o0 Mogo, que protege
o escrito de uma publicidade prematura. Esses exemplos circulam nas letras até que
a furia do vagalhao roméntico destroce as doutrinas para dar a luz a Estética e seu
eu sentimental, alheios, ndo etimologicamente, a Eszética de Baumgarten, que retine
a retdrica e a sensacao, aisthésis, que lhe dd o nome, pois borrifados pela espuma da
arrebenta¢io que respinga nas anotagdes do Stendhal das aulas de pintura recebidas
na Itdlia da alba do século XIX. Nio intervém, porém, na interlocugio corretiva
antes desses Romanos, Aristdteles com a Retdrica e a Poética, assim como os putati-
vos escritos de Douris e Apeles com a pintura, nio se trazendo, aqui, os passos dis-
seminados como pré-alexandrinos, voltados para as doutrinas de artes, que valem
como seus antecedentes histdricos. Gesto em sentido inverso na interlocugao apa-

rece na figura epiditica dos exdrdios dos tratados que capturam a benevoléncia dos



leitores, amplificada nos séculos XVI e XVII. A corregao dispensa a zona de inde-
terminagao, fazendo os interlocutores permutar no ensinamento, no debate, no que,
por vezes, eles se mostram protagonistas. Expansio da doutrina se nota na nogio de
proveito: articuladora suprema, quando se evidencia associadora de preceitos e téc-
nicas, poe ela em relacio arte e moral, que se interceptam e, ja além do uso, as
hipéstases do Um, do Bem e do Belo plotinianas, diversamente visadas pela alma, a
qual orientam.

O simbdlico na marcagio por heterogéneos e a bifurcagio nio separativa dos ho-
mogéneos, tanto segundo o correto nas doutrinas de artes e letras, quanto segundo o
ordenado nas leis divinas e parte das naturais, divide heuristicamente a interlocugao.
Separados os interlocutores tensivos e tendenciais do passado, os heterogéneos inscre-
vem o simbélico na meméria em oposicio as derivas nos afogamentos em espelhos.
Falar ou escrever sobre os topicos acima enumerados nio s6 faz rejeitar o curriculo do
homem-fungio e o correlato apagamento de qualquer multiplicidade, como, princi-
palmente, desprezar as insisténcias do Narciso embevecido ou as do Héracles faca-
nhudo, sombras de que todo autor se livra ao opor as zonas de indeterminacio as
imposturas da memoria configuradoras de nao poucos monumentos. O pudor, toda-
via, ndo basta para suprimir as mistificagdes, visto que a idiotice de um préprio supo-
sitivo se dissolve no mar que recebe o pensamento alheio e que o concurso da boca e
da mio expde como nada proprietirio. Embora tal procedéncia nem sempre se apre-
enda, o pensamento amassado, amarfanhado, encarquilhado, aumenta a estimagao do
sabidamente alheio no papel passado. Entrando-se nos dois ramos da bifurca¢io, mo-
vimento que admite a mutagio do intocdvel no doutrinariamente manejdvel, segue-
se a via do indisputdvel pelos adeptos das leis das religioes do Livro e da parte da
ciéncia que tem nelas as metédforas das coercoes exercidas pelas regularidades, como as
causais, as probabilistas, outras, também chamadas “métodos” no império iluminado
das fun¢oes. No outro ramo, distanciadas a teologia e a matemdtica dedutiva, as cién-
cias investigam com hipéteses, assim como as artes, com tentativas e erros, evidenci-
ando que, mesmo as axiomdticas e as retamente regradas nio fogem das comprovagoes
de muitas espécies que as cancelem.

A dissimetria entre o presente e o passado, como mnémica, nao se aplica aos sabe-
res das vias bifurcadas, mas as derivas que, vedadas pelas zonas de indeterminagao,
fabulam. Turvando as miragens dos agenciamentos com essas zonas, o simbdlico os
tensiona nas tendéncias e segrega os autores, ou enunciadores. Operadores na lingua-
gem, os autores recortam-se na interlocugao como singularidades na generalidade dos
enunciados claros das doutrinas e ciéncias, precedendo, assim, o discurso proferido
com ordens, preceitos e conceitos, 0s quais, por sua vez, investem-nos com seus em-

blemas dC sapiéncia no protagonismo que contracena com quem escreve. Com esse
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poder, o autor curricular empresta seus atributos aos silenciados para que partes pre-
sumidas de seus discursos se fagam ouvir e ler para além do curriculo que os desco-
nhece, apagamento que se dissemina, mesmo quando se oferecem agradecimentos aos
interlocutores, os quais encenam a troca como plena. Nio se censura, porém, o autor
que expressa gratidio pelo apoio recebido na diversidade das espécies de interlocugao,
gesto que nio dd conta da complexidade das contribuicées, que, nao raro, operam
como idas e vindas. Esses discursos, havendo troca, sucedem-se, modificam-se, entre-
lacam-se, acumulam-se, em contraste com o conforto idealista que remete tudo a uni-
versalissima “cultura”, reduzida a tecelagem do contexto de um texto, chaneza da pe-
ticdo de principio em que se aduz um sabido ao que se sabe, mas que se finge nio
saber. Contrasta com esse angelismo o dificultoso da interlocugio com quem, inves-
tido pelos emblemas do saber, tem de recebé-los polidos.

H4 interlocugées que, remotas, solicitam empenho para afastar identificacoes e
fusoes por meio das zonas de indeterminagao, decisivas na elisao das fic¢oes das
memdrias de vida em beneficio das construgoes em pesquisas; nada a estas acrescen-
tando mnemicamente, elas também trancam os autores no teatro fabuloso que su-
foca os contributos requeridos pela instrugio. Sélidos, porém, os autores tém a ni-
tidez modificada pela distincia temporal do pesquisado, apartamento que, entre-
tanto, nio os hierarquiza, operante a adequagao da investigagio aos tempos, ora
direta e sem intercorréncias, ora indireta, sem que estas todavia anuviem a nitidez,
pois compensam a lonjura com as qualidades de que o préximo carece. Estabilizados
o préximo e o distante, também os discursos, superando a dissimetria mnémica,
firmam-se 4 luz dos saberes dispostos nos ramos da bifurcagio. Efetuada pela ho-
mogeneidade, a nitidez nio achata, porém, a interlocu¢io, que os meandros, sobre-
posicoes e entraves do discurso memorante explicitam como geratriz tateante na
invengao. Mas as dificuldades das matérias, pendentes em parte dos tempos, a estes
nao se reduzem, uma vez que o ajustamento do declarante ao que convém ao decla-
rado, apoiando-se nos saberes da bifurcacio, move, como heuristica, o pensamento
além do sabido, embora, pela analogia, conforme a ordem.

Publicado em 1971, 0 artigo sobre 0 método de Mério de Andrade nas artes plds-
ticas, analisando os conceitos fundamentais de sua Estética, ressalta o de empenho,
distinguido por Gilda de Mello e Souza em curso do Departamento de Filosofia em
1968. Com “arte interessada”, o campo conceitual sofre inflexdo socioldgica e poli-
tica, que Gilda associa a obra de Luigi Pareyson, empenho que se rebate na atuali-
dade com a comparacio dos tempos de Mdrio e dela com o presente, no qual “in-
teresse” significa taxa de juros e rentabilidade em arte-investimento, vulgaridade
que, tendo por centro desde os anos 1960 os EUA, difunde-se no império capitalista,

paradigmadtico no fabricante francés de bolsas e detentor de muitos ativos, que se
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exibe com arrogincia superior a dos reis do Antigo Regime. A esta atualidade far-
sesca, contrapde-se a pesquisa dos inicios, com o convite de Gilda visante a andlise
em artigo de alguns conceitos centrais da histéria da arte de Ernst Gombrich inter-
pretados pela légica de Nelson Goodman, concernido pela transposicio da subjeti-
vidade psicoldgica para o campo das definicoes formais com énfase nas nogoes de
representagao e expressio. Por deixar de fora a arte empenhada, o mero rebatimento
da psicologia em légica desperta as falas politicas do tempo, ligando-se a matemdtica
recente ao desenvolvimento das armas empregadas pelos EUA na hecatombe do
Sudeste Asidtico, resumida em “Guerra do Vietna”. A interlocugio desses dois arti-
gos com o pensamento de Gilda de Mello e Souza nao exclui marcas precedentes:
embora dos inicios dos anos 1960, o curso de Arquitetura na Escola de Engenharia
do Triangulo Mineiro, dirigido pelo erudito professor Germano Gultzgoff, ensina
rudimentos do projeto, como também de histdria da arquitetura, cuja incidéncia no
artigo sobre Mdrio de Andrade, embora remota, se reconhece no balizamento prévio
de alguns percursos.

O préximo e o distante operam conjuntamente na interlocu¢ao: no mestrado de
1970, o Nietzsche exposto provém, remotamente, dos primeiros contatos com sua
obra em Uberaba, via amatéria que os atenua na dissertagao, pois alterados pelo
estudo préximo no tempo, o qual, entretanto, nio apaga alguns dos sulcos entio
abertos; subsistem eles com os literdrios, Kafka, Hamsun e com os da participacio
muda no restrito circulo de debatedores de trechos lidos por Mério Palmério, a se-
guir reunidos por ele em Chapaddo do Bugre. Como a arquitetura e a histdria da arte
dos inicios universitdrios, as leituras incipientes, como as de Nietzsche, fincam as
balizas dos estudos subsequentes, nio temdtica, simbolicamente. Em claro contraste,
ressalta a interlocugio préxima da professora Marilena Chaui, que ultrapassa a ori-
entagio corretiva ao discutir de perto as dificuldades conceituais surgidas no rapido
trabalho. Ainda com Marilena Chaui, mas seguindo outra dire¢ao, repercutem os
debates promovidos em seus semindrios com intelectuais e politicos de diversas ori-
entagoes no auge da ditadura. Orais, estes, como os das exposicoes literdrias, balizam
caminhos, como o fazem as leituras da grande biblioteca socialista naqueles anos.
No campo dos conceitos, o de for¢a, pensada pela politica como poder, opera, axial,
em Nietzsche desde a Gaia Ciéncia; tomada a fisica divulgada no tempo por
Helmholz ou Mach, que também marcam o Freud inicial, a for¢a emblematiza os
estudos dos diversos ramos da fisica e suas aplicagoes na Escola de Engenharia de
Uberaba, ressaltando no ensino o muito engenhoso professor Vicente Marino Jr.:
as vias abertas por esse campo, ao qual se anexam partes da matemdtica, ainda hoje

operam em andlises diversas, com a prevaléncia de visada heuristica.
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Exemplo de descontinuidade e deslocamento em pesquisa provém da tese sobre
Condillac: para além da sobreposi¢io de camadas e do contraste entre o propinquo
e o longinquo, ela evidencia um campo de tor¢oes, inversdes, intrusoes, supressoes,
fraturas, enfim, de metamorfoses por estas operadas & margem dos critérios prescri-
tos de eficiéncia discursiva. Orientado por Marilena Chaui, este doutoramento sur-
preende com a imprevista substitui¢io de Leibniz por Condillac. Mas a brusquidao
se entende: bloqueado por impasses s6 ulteriormente atribuidos ao anacronismo, do
qual nao se esquivam as contribuigées leibnizianas de Michel Serres e Gilles De-
leuze, a pesquisa nio faz senio repetir, oca, os enunciados paradoxalmente suscita-
dos pelo maravilhoso do Aleph de Borges. Mas a superacio do anacronismo sé se
aclara com a explicitagao dos impedimentos pela revelagio das teologias em guerra
como referéncias da metafisica leibniziana e pelo afloramento da retérica operante
em seu discurso, lugar-comum soterrado desde o Romantismo. Comegando a se
desvendar com a hipétese da existéncia de uma disciplina do século XVII equiva-
lente & semiologia dos anos 1960-1970, a visada se confirma com a leitura de textos
dos fins dos anos 1970 de Tzvetan Todorov, estudioso das ciéncias da linguagem,
logo, de sua histéria, o qual se liberta do anacronismo por dé-la concluida no salto
do século XVIII ao seguinte. Surge em Todorov a obra de Condillac, logo cedida a
pesquisa pela professora Alayde Taveiros, da Faculdade de Economia da USP, que
o0 1&, pois estuda seus contemporineos, tendo em vista os Fisiocratas e, especial-
mente, Quesnay e seu 7ablean. Com a extensdo das leituras para além da retérica
de Condillac as suas filosofia e histéria, esboga-se a tentativa de uma compreensio
de seu pensamento. Nessa linha, decisivamente, a redagio da tese conta com a in-
terlocugio do professor Joao Hansen, que excede os limites da revisao ao discuti-la
e acrescentar-lhe referéncias latinas e portuguesas dos séculos pré-romanticos. Final-
mente, intrometem-se na tese as artes das Luzes e seus rebatimentos histdricos, acres-
centando-se a elas a contribuicio da antropologia e arqueologia soviéticas para as
relagGes das artes da Asia dita “Central” e da politica com o exemplo turcomeno que
poe em paralelo os tapetes e os poderes nos diversos grupos étnicos, como realgados

na anilise moshkoviana.
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Meu objetivo neste artigo é analisar e articu-
lar as principais nogbes da percepcio dos
sentidos externos segundo Tomds de
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I. Introducao

O objetivo deste artigo é explicar, na perspectiva de Tomds de Aquino, aspectos da
percepgio sensivel que justificariam a tese da similitude intencional entre as sensa-
coes e as qualidades reais de objetos externos singulares, que sio as suas causas. Esta
tese se baseia na concepgio de Tomds sobre a natureza do sentir, que é caracterizado
como uma alteragdo espiritual ou intencional, isto é, como uma recepgao passiva da
forma sem matéria de um objeto sensivel por uma faculdade dos sentidos externos'.
Essa defini¢ao preliminar envolve indmeras questoes e é apenas, como veremos, um
aspecto das notas que caracterizam a sensa¢ao. Dessa defini¢ao preliminar, associada
a outras teses, s3o extraidas algumas consequéncias que explicam a fun¢io da nogio
de species sensivel, a tese da identidade formal entre a forma que especifica e atualiza
a faculdade sensivel dos sentidos externos e a forma do objeto externo (que é a causa
da forma que atualiza a faculdade sensivel) e finalmente ¢ justificada a tese da simi-
litude intencional.

Tomds aborda a questao da percepgio sensivel analisando basicamente os textos
candnicos de Aristdteles, em especial, seus comentdrios sobre o De Anima* e sobre
0 De Sensu et Sensato’. O resumo das suas andlises é exposto em poucos artigos da
Suma Teoldgica e também em textos dispersos na sua obra. Seus comentérios expli-
citam e algumas vezes prolongam o que j4 fora formulado por Arist6teles e debatido
pela escola aristotélica.

A descri¢io da sensagio em Tomds envolve uma agao causal de corpos, isto é, das
qualidades ou propriedades acidentais de algo singular exterior que, pela mediacio

4, imprimem nos 6rgaos corporais dos sentidos externos

de intermedidrios corporais
a forma destas qualidades. Recebida passivamente, mas sem matéria, ou entdo por
uma certa alteragdo, espiritual ou intencional, a forma atualiza as faculdades sensiveis
dos 6rgaos corporais.

As faculdades sensiveis dos sentidos externos sio conhecidas: a visao, a audicio,

o olfato, o sabor e o tato (o sabor seria uma espécie particular de tato). Sio estas

Ver Aristételes, De [’/Ame, 11, c. 12, 424 a ss., com traducio e notas de E. Barbotin, 1966. Usaremos também
a traducdo em inglés de J. A. Smith On the Soul em The Complete Works of Aristotle, 1986, p. 641-692 ¢ Tomds
de Aquino, Suma Teoldgica, 1. q. 78, a. 3, 2002.

Sentencia Libri De Anima em Sancti Thome de Aquino. Opera Omnia, ed. Leonina, tomo XLV, 1, 1984.

Sentencia Libri De Sensu et Sensato. Tractatus I, De Sensu Exteriori em Sancti Thoma de Aquino. Opera Omnia,
ed. Leonina, tomo XLV, 2, 1985. (Doravante De Sensu et Sensato). Usaremos para as citagdes do texto de
Aristételes sobre a “Sensacdo e o Sensivel, a traducao de J. I. Beare, Sense and Sensibilia (em The Complete
Works of Aristotle, 1986, p. 693-713).

Como mostraremos no final do artigo, o tato nao tem intermedidrios.
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cinco, e somente estas, segundo o que Arist6teles pretendeu ter demonstrado no De
Anima® (111, c. 1, 424 b 22).

Os objetos dos sentidos externos sio classificados em sensiveis préprios, sensiveis
comuns, considerados sensiveis per se, e em sensiveis por acidente. O critério para
identificar os sensiveis per se é formulado nos Comentdrios ao De Anima: tudo o que
é sentido em razao de modificar um 6rgao sensivel é um sensivel per se.

Cada faculdade dos sentidos externos de um érgio corporal tem seu objeto pré-
prio. Tomds classifica artificialmente as faculdades dos sentidos externos segundo o
tipo de alteracio que sofrem: todas elas sofrem uma alteragao intencional’; a visdo é a
mais “espiritual” das faculdades sensiveis, pois segundo o que cré Tomds, o ato de ver
nio acarreta qualquer alteragao natural na visao®, mas apenas uma alteracio intencio-
nal, embora esta afirmagio tenha sido posta em questdo por alguns intérpretes tomis-
tas. O gosto e o tato envolvem uma alteragao natural no érgao, além da intencional.
A audicio e o olfato supéem uma alteracio natural no objeto, mas nio da faculdade.

As assim denominadas qualidades primdrias, quantidade, grandeza, figura, nd-
mero etc. sio denominadas sensiveis comuns e sio consecutivas a percep¢io dos
objetos sensiveis préprios: toda percepgio de um sensivel préprio é acompanhada
necessariamente por um sensivel comum, que é assim denominado por poder ser
um objeto comum a diferentes faculdades dos sentidos externos e, portanto, a di-
versos objetos préprios das diferentes faculdades dos sentidos externos. Os sensiveis
comuns nao sio percebidos por uma faculdade especifica, nao atualizam as faculda-
des dos sentidos externos de modo direto e imediato, como ocorre com as qualida-
des que se tornam objetos préprios dos sentidos externos; modificam os sentidos
externos de maneira direta, mas mediata, por isso sdo sensiveis per se, sempre conse-
cutivos a um sensivel préprio.

Se a sensagio de um sensivel per se, seja a visio de uma cor, estd associada a

sensacdo de um outro sensivel de uma outra faculdade, seja o doce, o doce ¢é visto

Sentencia Libri de Anima, 11, c. 25, p.172. O argumento de Tomds é complexo. Destaco uma parte do esquema
do argumento que procura provar que no existe uma sexta faculdade dos sensiveis externos que tenha o
sensivel comum como objeto préprio. Os sensiveis comuns sio percebidos per se pelos outros cinco sentidos
externos e ndo por uma sexta faculdade. Se existisse uma faculdade que os percebesse como um objeto préprio,
este objeto seria sentido por acidente pelos outros sentidos. De fato, uma faculdade do sentido externo sente
os objetos préprios das outras faculdades por acidente. Ver sobre isso a andlise sutil de M. Zingano sobre os
sensfveis comuns segundo Aristdteles no seu livro Razdo e Sensagio em Aristdteles, 1998, p. 98-117.

6

Sentencia Libri de Anima, 11, c. 25, p. 175 “[...]pois tudo o que ¢ sentido porque modifica os sentidos ¢ sentido
por si mesmo (per se) e nio por acidente [...]”.

Na Suma, 1, 78, a. 3, sao opostos os significados de alteracio (immutatio) intencional ao de alteragio natural.
A forma sensivel que atualiza a faculdade de um sentido externo tem um modo de ser (intencional) que foi
causada pelo modo de ser natural das formas dos objetos exteriores que impactam as faculdades sensiveis.

Idem, 11, c. 14, p. 127-128; ST, I, 78, a. 3.
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por acidente pela visao quando a visio vé uma cor, jd que o objeto préprio da visio
¢ a cor. Assim, neste exemplo, coincidem acidentalmente numa mesma percep¢io
de um objeto a sensagio de um sensivel per se acompanhada acidentalmente pela
percep¢io de outro sensivel. Pode-se também associar uma percepg¢io sensivel de
um sensivel per se a uma percepgio intelectual. Neste caso, o objeto inteligido é
percebido acidentalmente pela faculdade sensivel e é um sensivel por acidente, pois
é acidental para o sensivel per se coincidir numa percep¢io com o objeto apreendido
intelectualmente. Escreve Tomds “[...] 0 que ¢é associado ao que é sentido per se é um
senstvel por acidente [...] . Assim, o sensivel por acidente supoe a percepgao de um
sensivel per se que coincide acidentalmente com a percepgao do mesmo objeto por

uma outra faculdade, sensivel ou intelectiva.

Il. Questoes sobre o Sentir®

[a]l Recepcao da forma sem matéria e recepcao intencional da forma sensivel".

Caracterizando o sentir no De Anima'?, Aristételes escreve: “[...] o sentido ¢é a fa-
culdade que tem o poder de receber nela mesma as formas sensiveis das coisas sem
a matéria da mesma maneira que a cera recebe a impressio de um anel-sinete sem o
ferro ou sem o ouro [...]”

Tomds nao discorda de Aristdteles, mas acrescenta certas observacoes. Sem o es-
clarecimento da nogao de recepgdo da forma sem a matéria, esta caracterizagio aris-
totélica do sentir seria insuficiente ou trivial, pois alteragoes receptivas diferentes das
do sentir poderiam ser interpretadas como uma recepgio da forma sem matéria, pois
“[...] todo aquele que sofre uma agio recebe algo do agente enquanto é agente e o

agente age segundo a sua forma e nao segundo a sua matéria; portanto, todo aquele

0 Sentencia Libri de Anima, 11, c. 13, item 11, p. 12.

1% Sobre a nogdo de percepgio sensivel em Aristételes, ver as andlises de M. Zingano no seu livro Razdo e Per-
cepedo em Aristdteles, item ‘(b) Trés teses sobre a percep¢io’, 1998, p. 78-98. Sobre as andlises do sentir em
Tomds, ver A. Lisska, Aquina’s Theory of Perception, 2016, em especial o capitulo 2 ‘Aquinas on Intentionality’,
p. 32-63, e o capitulo 7 “The Necessary Conditions of Perception’, p. 166-193; R. Pasnau, Thomas Aquinas on
Human Nature, 2002, em especial o capitulo 6 ‘Sensation’, p. 171-199.

' As relagées entre as nogoes de uma certa alteragio, recepedo da forma sem matéria e recepgio intencional da forma
ou de forma intencional serdo analisadas ao longo do artigo. Neste item, apenas afloramos o estado da questio.
Explicamos preliminarmente o sentido de recepgdo de forma sem matéria e mencionamos apenas uma das carate-
risticas de forma intencional. Na Suma (ST, 1, 112, q. 12, a.1.) Tomds menciona o sentido etimolégico de intentio
“[...] intencdo [intentio] como a prépria palavra soa significa tender para alguma coisa (i tendere)”.

12 On the Soul, 11, c. 12, 424 2 16-17.



18

que sofre uma a¢io recebe a forma sem matéria”?. Mas, o sentir é uma cerza altera-
¢do e nao simplesmente uma altera¢io que elimina contrarios. Tomds clarifica, con-

tornando a aparéncia de trivialidade, o que Aristételes afirmara:

Mas, algumas vezes a forma ¢é recebida por quem sofre a agio segundo um
outro modo de ser do que aquele que estd no agente, pois a disposi¢io material
recebida por aquele que sofre a agio nao é semelhante a disposi¢io material
que estava presente no agente e é por isto que a forma é recebida sem a matéria
na medida em que aquele que sofre a acdo ¢ assimilado ao agente segundo a
forma e nio segundo a matéria e desta maneira o sentido recebe a forma sem
a matéria, pois a forma possui o ser de uma outra maneira no sentido e no
objeto sensivel, no objeto sensivel ela possui um ser natural, no sentido, um
ser intencional ou espiritual [...]" (Sentencia Libri de Anima, 11, c. 24, item
‘Duvida’, p. 169).

Assim, na caracterizacio do sentir duas nogées relevantes sio inicialmente utili-
zadas: recepgdo da forma sem matéria elou recepgio intencional” da forma. Seriam
assimildveis estas duas nogées? Do ponto de vista da percep¢io sensivel, manifesta-
riam operagoes diferentes?

Entes puramente corporais, como o ar, por exemplo, que é um intermedidrio’® da
visdo, recebem e transmitem formas sem que sejam por elas configurados. Nem o ar

iluminado (didfano) nem o 6rgao da visdo se tornam verdes quando a faculdade visual

13 Sentencia Libri De Anima, 11, c. 24, ‘Dtvida’. p. 168. Ver também Quuestiones Disputate de Veritate (doravante
De Veritate): “[...] toda agio resulta de uma forma [...]”. Em Opera Omnia, ed. Leonina, tomo XXII, vol. 2,
Fasciculo 1, q. 10, art. 4, 1970, p. 307.

14 M. Burnyeat sintetiza de uma maneira clara e precisa o que significa “recepgio da forma sem matéria”, se-
gundo Aristételes e Tomds: “O paciente recebe a forma sensivel com matéria quando a sua matéria estd
disposta em relagio aquela forma da mesma maneira como ela ji estd disposta no agente [...]. O paciente
recebe a forma sensivel sem a matéria quando ele se torna como o agente segundo a sua forma, sem se tornar
similarmente disposto em sua matéria.” ‘Aquinas on spiritual change in perception’ em Ancient and Medieval
Theories of Intentionality (Editor D. Perle). 2001, p. 140.

5 O conceito de intengdo foi introduzido no vocabuldrio filoséfico na Idade Média latina pela tradugao do
termo ma nd de Avicena. Ver D. Black, ‘Intentionality in Medieval Arabic Philosophy’, em Quaestio, v. 10,
2010, p. 65-81. O texto cldssico que analisa a nogio de intencionalidade em Tomds ¢ o livro de André Hayen,
L’Intentionnel dans la Philosophie de saint Thomas, 1940. Ver também os artigos de Jean-Luc Solére, La No-
tion d’Intentionnalité chez Thomas d’Aquin’, Philosophie, 1989, p. 1-14; R. Moser, ‘Thomas Aquinas, ‘Esse
Intentionale and the cognitive as such’, The Review of Metaphysics, 2011, p. 763-788; P. Geach & G Anscombe,
3 Philosophers, item: ‘Aquinas’, 1961, p. 94-96; A. Kenny, ‘Intentionality, Aquinas and Wittgenstein’ em 75o-
mas Aquinas, 2002, p. 243-256; A. Lisska, ‘Medieval Theories of Intentionality: from Aquinas to Brentano
and Beyond’ em Analytical Thomism, Editors. C. Paterson e M. Pug, 2006, p. 147-169.

16 Explicitaremos a fungio dos intermedidrios no item (c) desta segdo.
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¢ atualizada pela forma natural da qualidade (acidental) verde. Ao contrério das for-
mas naturais, as formas recebidas pelos intermedidrios, que sio entes corporais, nio
os configuram. Estas formas deveriam ser consideradas formas intencionais'”?

O exemplo de Aristételes de recepgio da forma sem matéria € o do sinete de ouro
que imprime sua forma num pedago de cera'®. A cera recebe a forma sem a matéria,
mas isto, obviamente, nio significa sentir. Seria uma recep¢io da forma sem matéria
que caracterizaria a receptividade dos sentidos? Ou simplesmente, o sentir supoe
uma receptividade da forma sem matéria, mas isto nao o caracterizaria suficiente-
mente, sendo quando muito uma das condi¢oes do sentir?

A expressao recepedo intencional poderia ser interpretada como uma condi¢io
adicional ao processo da recepgio sensivel da forma sem matéria e acrescentaria uma
nota caracteristica a fungao cognitiva da sensagio. O problema é que recep¢do inten-
cional é usada também para descrever a recep¢io das formas sensiveis pelos interme-
didrios, que sao entes corporais, nio cognitivos, embora desempenhem um papel na
cognicao sensivel.

O estatuto ontoldgico das formas intencionais nao é claramente tematizado e
esclarecido por Tomds no que concerne a recepgao sensivel. De um lado, as formas
naturais podem ter uma natureza material ou imaterial. Por outro lado, a forma
intencional tem um outro modo de ser que o da forma natural. Segue-se dai que a
forma é natural ou intencional, o que nio impede que uma mesma forma possa ter
um duplo modo de ser, natural e intencional.

Mas, como veremos, a dificuldade na explicagio da percep¢io sensivel nio reside
no possivel duplo modo de ser de uma mesma forma, natural/intencional, mas na
tese de que a recepgdo da forma sem matéria pelos intermedidrios e pelos 6rgaos
sensoriais seria condicdo, talvez suficiente, para a atualizagao das faculdades dos sen-
tidos externos, que exerceriam, ainda assim, sua fungio cognitiva'®, pois é inquesti-
ondvel para Tomds que os sentidos exercem uma fungio cognitiva.

Segundo Tomds, no conhecimento sensivel ocorre uma desmaterializagiao da

coisa conhecida (objeto sensivel) pelos sentidos. O objeto estd no sujeito cognos-

17 Ver sobre essa questio as interessantes andlises de R. Pasnau em Theories of Cognition in the Later Middle Ages,
cap. 1, Immateriality and Intentionality’, p. 31-62 ¢ cap 3, ‘Form and Representation’, item 3, ‘Form and
Likeness in Aquinas’, 1997, p. 105-113.

18 De L'Ame, 11, c. 12, 424 2 16-23.

1 O sentir em ato envolve algum grau de cogni¢io. Inimeros textos de juventude de Tomds, como o De Veritate
(q- 2, a. 2) e os de maturidade, como a Suma (ST, I 14, a.1), insistem em afirmar que o conhecimento envolve
um certo grau de imaterialidade. “[...] dai ser evidente que a razao de conhecer se contrapée a razio da materi-
alidade” (ST, 1, 84, a. 2). Assim, o processo que culmina na sensagdo, que envolve érgios corporais atualizados
por formas sensiveis, teria uma func¢io cognitiva e por isso envolveria algum grau de imaterialidade.
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cente segundo a sua forma. A nogio de recep¢io da forma sem matéria pelas facul-
dades sensiveis é uma tentativa de explicagdo do processo de desmaterializagao do
objeto sensivel. Mas os intermedidrios também recebem a forma das qualidades sen-
siveis sem a matéria. Nao sdo, no entanto, cognitivos dos objetos que causaram esta
alteracio, assim também como a cera que recebe a forma do sinete do anel de ouro.
O que mostra que a mera recep¢io de uma forma sem matéria parece nao ser ainda
suficiente para explicar a fun¢io cognitiva da faculdade sensivel. O que, entdo, a
tornaria cognitiva? E 6bvio que ndo bastaria supor que as faculdades sensiveis rece-
beriam formas intencionais pois, como jd assinalamos, corpos nio cognitivos podem
também recebé-las intencionalmente. Entao, para explicar sua fungio cognitiva,

quais sdo as condigoes que a percep¢io sensivel deveria satisfazer?

[b] Orgao corporal e Faculdade Sensivel

Segundo Tomds, uma poténcia cognitiva é estruturada pelo seu objeto formal, que
determina a priori o escopo possivel dos objetos que podem atualizd-la “[...] as po-
téncias nio se distinguem segundo a distingao material dos objetos, mas s6 segundo
sua razdo formal (sed solum secundum rationem formale objecti)” (ST, 1, 59, a. 4.) O
objeto formal do intelecto, comum a todos os intelectos humanos e angélicos, é de
visar o ser; o objeto formal préprio do intelecto humano ¢é de visar a quididade das
coisas materiais. Do ponto de vista da cognigio sensivel, a diferenga entre os tipos de
qualidades sensiveis reais determina os géneros de faculdades sensiveis que, por sua
vez, especificam as classes de objetos que podem atualizd-las*®. Assim, o objeto formal
de uma faculdade de uma poténcia da alma sensitiva, por exemplo, determina a pri-
ori*' os objetos materiais que podem ser apreendidos por esta faculdade.

Essas observacoes genéricas sobre as relagoes entre faculdade e objeto sensivel
conduzem a um exame dos diferentes sentidos das nocoes de poténcia e de ato que
delineiam a nogao de objeto formal das faculdades dos sentidos externos. O fio con-
dutor é uma reflexao preliminar de Tomds sobre a operagio intelectiva em relacio
a nogio de ciéncia®. Distingue-se a poténcia de apreender da do saber apreendido,
mas nio usado, que, neste caso, é um poder de exercer o saber e, finalmente, distin-

gue-se o saber apreendido do exercicio efetivo da poténcia de saber.

2 ST, 1, 77, a. 3: “A poténcia enquanto tal é ordenada para o ato. Deve-se, portanto, tomar a razo [rationem)
da poténcia pelo ato para a qual ela estd ordenada. Consequentemente, é necessdrio que a razio da poténcia
seja diversificada para que seja diversificada a razio do ato”.

2! Sobre a questdo do a priori sensivel em Tomds, ver ]. Maréchal, Le Point de Départ de la Métaphysique, 2*
edicdo, Cahier V, cap, I, item 3 ‘Le probléme de I'z priori dans la connaissance sensible’, 1946, p. 146-183.

22 Sentencia Libri De Anima, 11, c. 11 e 11, c. 12, p. 110-117.
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Essas afirmacoes permitem distinguir dois sentidos de poténcia, como também
dois sentidos de ato. Aplicadas ao sensivel, as nogoes de poténcia e ato podem ser
tomadas em sentidos diferentes: [i] como a capacidade de vir a ter uma faculdade
sensivel, como ocorre, por exemplo, com um embrido informado por uma alma
sensivel; [ii] como um poder ou capacidade de sentir, isto é, como uma faculdade
sensivel que pode ser atualizada por um objeto exterior (sensivel) em ato, isto é,
como uma poténcia passiva®; e finalmente, [iii] como o sentir em ato, isto é, como
uma sensagio efetiva. A faculdade de sentir estd em ato relativamente & mera capa-
cidade vir a ter uma poténcia sensivel, mas estd em poténcia em relagio ao ato de
sentir, isto é, a sensagio propriamente dita, que é a atualizagio de uma das faculda-
des dos sentidos externos por um objeto sensivel em ato.

Assim, em virtude do seu objeto formal, a poténcia passiva sensivel nio ¢ uma
mera capacidade indeterminada de atualizagao, ndo é uma matéria suscetivel de ser
alterada por qualquer forma. Enquanto faculdades sensiveis, as poténcias, estrutu-
radas pelos seus objetos formais, contém potencialmente as qualidades dos objetos
que podem atualizd-las. No caso sensivel, o objeto formal da visao, por exemplo, é
o visivel ou o didfano iluminado e delimitado pela cor; assim, cada atualiza¢io da
visdo é sensagio de uma determinada intensidade de cor, que é o objeto material da

visdo. E o que explica Tomds:

Com efeito, ¢ evidente que, como a poténcia ¢é relativa ao objeto, ¢ necessirio
que as poténcias sensiveis sejam diversificadas segundo a diferenca dos objetos;
além disso, um objeto ¢é sensivel enquanto altera um sentido; daf é necessdrio
que existam diferentes sentidos segundo os diferentes géneros de alteracoes dos
sentidos pelos objetos sensiveis. (Sentencia Libri De Anima, 11, c. 25, p. 176)

De uma certa maneira, pode-se, entdo, afirmar que as faculdades delimitadas
pelos seus objetos formais contém potencialmente as formas das qualidades acidentais
que podem atualizd-las, independentemente de estarem atualizadas em ato por um
objeto sensivel. Isto significa que as faculdades dos sentidos externos preservam po-
tencialmente as qualidades que podem atualizd-las. Nao hd sensacio sem a presenca
atual do objeto, que ¢ causa da atualizagio da faculdade sensivel, mas nem por isso,
na auséncia de objetos, é eliminada a capacidade ou a poténcia de atualizagio da
faculdade pelos objetos que caem no escopo do seu objeto formal.

Outro aspecto do sentir é que as faculdades sensiveis sio faculdades de 6rgaos

corporais. Por isso ndo se pode sentir sem o corpo e o sujeito Gltimo do ato de sentir

2 ST, 1, q. 78, a.3: “O sentido ¢ uma certa poténcia passiva cuja natureza ¢ a de ser modificada por um objeto
sensivel exterior”.
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nao ¢ a alma, mas o composto de alma e corpo. Ao contrério de Descartes, segundo
Tomds, quem sente nao é a alma, mas o composto®.

Nem sempre é tematizada com clareza a relagdo entre o 6rgao corporal e a facul-
dade sensivel correspondente. “[...] o sentido é uma poténcia em um 6rgao corpo-
ral”®, afirma Tomds. O 6rgio do principio sensitivo é algo corporal, que tem o
poder de receber a forma sem a matéria, isto é, “é aquilo no qual uma poténcia desse
tipo estd presente”?®. O érgao corporal da faculdade tem este poder porque ele ¢
como que o sujeito dos sentidos da mesma maneira que a matéria é o sujeito da
forma. Cada faculdade sensivel é assim constituida pelo 6rgao corporal, que exerce
a funcdo de sujeito, e ¢ configurado por algo como uma forma, que determina a
poténcia do préprio 6rgio. Se é o érgio que ¢é afetado, é a forma que delimita os
limites e a poténcia do sentir, isto ¢, que estabelece a propor¢io entre os limiares das

faculdades sensiveis.

A faculdade [potencia] é como se fosse [quasi] a forma do 6rgao como foi es-
tabelecido acima. E entdo [Aristdteles] acrescenta que a grandeza [magnitudo),
isto &, o drgdo corpdreo, é o que é afetado pela sensacio, isto é, é o que é suscep-
tivel [susceptivum] de ter sensagdo [sensus], assim como a matéria é o sujeito
da forma, embora a nogio [ratio] de grandeza e a do principio sensitivo ou do
sentido ndo sejam as mesmas, pois o sentido é uma certa nog¢ao [ratio], isto é,
proporgio, forma e poténcia do érgao corporal [magnitudinis|”’. (Sentencia Li-
bri De Anima, 11, c. 24, p. 170, grifos de Tomds citando o texto de Aristdteles).

A faculdade sensivel tem dois aspectos complementares que formam uma mesma
unidade: o do 6rgao extensional, corporal receptivo, e o da forma do érgio que
delimita o Ambito dos objetos que podem atualizar a poténcia sensivel. Em outras
palavras, cada faculdade sensivel contém, nela mesma, uma disposi¢io natural ou
um objeto formal que especifica a forma ou a qualidade dos objetos que podem
atualizd-la. Dessa maneira, o 6rgao corporal é determinado pela sua faculdade, a
faculdade pelo seu ato e o ato pelo seu objeto. Por serem ligadas a um 6rgao corpo-
ral, as faculdades sensiveis nao tém a universalidade do intelecto que, segundo To-

mds, é imaterial, ndo sendo dependente de qualquer drgao.

24 Analisando o sentir, Tomds escreve (ST, I, 77, a. 5), citando Aristételes: “O sentir nio é préprio nem da alma
nem do corpo, mas do composto”. Nesse artigo, Tomds afirma que a alma ¢ o principio das operagoes cog-
nitivas, mas o sujeito do sentir ¢ o composto de alma e corpo.

3 Sentencia Libri De Anima, 11, c. 12, questdo 1, p. 115 e III, c. 11, p. 252-257. Ver também ST, I, 78, a. 4 e I
112, q. 95, a. 5: “[...] as poténcias [faculdades] sensiveis sdo atos dos drgaos corporais [...]”.

26 On the Soul, 11, c. 12, 424 a 24.

7 Os termos extraidos por Tomds do De Anima de Aristételes estdo em itdlico no texto. As palavras em latim
estdo entre chaves.
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Os objetos formais das faculdades sensiveis sao expressos e delimitados por seus
limiares extremos, em razdo da sua ligacdo com seus 6rgaos fisicos, isto ¢, sio deli-
mitados por uma certa propor¢ao: “[...] para que eles [6rgaos corporais] sintam é
necessdrio que exista nos 6rgaos sensoriais uma certa razao [rationem), isto é, pro-
porgao [...] 7 (1bid., 11, c. 24, p. 170%). O objeto formal de uma faculdade determina
uma proporg¢io entre seus limiares; os objetos materiais da cor, por exemplo, estdo
delimitados por uma propor¢io entre o branco e o preto, os da audigao, entre o
agudo e o grave, os do sabor, entre o amargo e o doce. Ultrapassar os limiares im-
possibilita a sensagao, pois “[...] o excesso de qualidades sensiveis destréi os drgdos dos
sentidos [...]” (Sentencia Libri De Anima, 11, c. 24, p. 170. De L'Ame, 11, c. 11, 424 a
28.). Por exemplo, a ressonincia demasiado alta de um som pode impedir momen-
taneamente ou definitivamente a sensagio dos sons em razio de poder ter sido cor-

rompida a audicio.

[c] A Funcao dos Intermediarios e sua relagao com as Formas Intencionais

Na andlise das condigoes gerais do sentir ¢ preciso assinalar a fun¢io dos intermedi-
drios na produgio da sensagio, pois nao hd sensacio sem contato e o contato entre
o objeto sensivel e a faculdade ¢é efetuado pela mediagio dos intermedidrios”. Uma
das razoes para introduzir o intermedidrio no processo da cognigao sensivel é que
na época de Tomds, como também na de Descartes, nio era admitida a agao a dis-
tAncia. Outra razio, a0 menos no que concerne a visio, a audigio e ao olfato, é que
o contato imediato entre o objeto sensivel e o 6rgao, dependendo de sua intensi-
dade, poderia danificar o préprio 6rgao e impossibilitar dessa maneira a sensagio.
Os intermedidrios diluiriam este risco®.

No processo da percep¢io sensivel, o objeto (qualidade) sensivel impacta o in-
termedidrio que recebe a forma sem a matéria deste objeto, a transmite e a imprime
no érgao corporal da faculdade sensivel e atualiza a faculdade. Intermedidrios, como

os da visdo, da audigao e do olfato (ar e dgua), sdo entes corporais. No caso do tato,

2 Em Sense and Sensibilia, c. 3, 439 b 20-440 a 6, Aristételes mostra que uma proporgio (ratio) numérica é
capaz de explicar a génese das cores intermedidrias entre o preto e o branco. (c. 3, 439 b 20-440 a 6). Em outra
parte do mesmo capitulo, a pluralidade de cores ¢ explicada maneira andloga: “E evidente que quando os
corpos sdo misturados, suas cores sdo necessariamente misturadas a0 mesmo tempo; e isto é a causa real que
determina a existéncia de uma pluralidade de cores — nao a superposicio ou a justaposi¢io” (p. 699, 440 b
12-17). Tomds comenta essas afirmacdes em Sentencia Libri De Sensu et Sensato, c. 6, p. 41-42.

2 Sentencia Libri de Anima, 11, c. 25, p. 132: “os corpos nao se modificam a menos que se toquem”.

3 A ressonincia de um som extremamente estridente ou a de um objeto brilhante impactando diretamente o
6rgao visual podem, por exemplo, danificar a audigdo ou a visao. Os intermedidrios eliminam ou, a0 menos,
diluem estes riscos.



24

a carne corporal é considerada em certos textos como o intermedidrio desta facul-
dade. Em alguns outros textos, sobretudo no final do livro De Anima, Aristételes
afirma (e Tomds no seu Comentdrio corrobora o que afirmara Aristételes) que o
6rgio do tato nao tem intermedidrio e a sensacio do tangivel é realizada meramente
por contato: “O tato, ao contrdrio [dos outros 4rgaos sensoriais] consiste no contato
direto com os seus objetos, dai seu nome.”".

Da fungao do intermedidrio no processo da percep¢io sensivel surge uma questao
que ja fora abordada no item [II, a] deste artigo. Os intermedidrios nio sio confi-
gurados pela forma que recebem dos objetos (qualidades externas), que sdo as suas
causas. Estas formas sio por vezes denominadas de formas intencionais®®. Elas sdo
transmitidas pelos intermedidrios aos 6rgaos das faculdades sensiveis e nestes 6rgaos
sao consideradas como exemplos de recep¢io da forma sem matéria. Dessa maneira,
nota-se que este género de recepgdo é um processo que pode ser interpretado como
exclusivamente fisico-corporal, embora nao pareca ser suficiente para explicar o jul-
gar sensivel, isto é, a consciéncia sensivel envolvida no ato sensorial.

Em razio dessas observagoes, a seguinte hipdtese nio seria descabida: nos objetos
sensiveis, as formas possuem um ser natural, fisico-corporal; nos intermedidrios e nos
6rgaos sensiveis, elas seriam recebidas sem matéria e nos sentidos externos atualizados,
elas teriam, como afirma Tomds, um ser intencional®, distinto do ser natural do objeto,
que foi a sua causa. Assim, é plausivel supor que a recepgao sem matéria nos intermedi-
drios e nos drgaos sensiveis provocaria na faculdade sensivel uma recepg¢io intencional
da forma do objeto exterior, o que corroboraria o que estd escrito na Suma: “Para a agao
dos sentidos se requer uma modificagao espiritual pela qual a forma intencional do ob-
jeto sensivel é produzida no érgao do sentido.” (87, 1, 78, a. 3).

No contexto da andlise da percepgio sensivel em Tomds, qual seria o significado
preciso do termo intencional? Nao estd excluida a hipétese de que a expressio recep-
¢do da forma intencional seja apenas uma outra maneira de exprimir a recepgio da
forma sem matéria pelas faculdades sensiveis. Nao é somente enquanto ato da fa-
culdade dos sentidos externos que Tomds usa o termo #ntencional. No De Sensu et

Sensato, ele escreve: “a cor estd certamente no corpo colorido como uma qualidade

31 De L'Ame, 111, c. 13, 435 a 17. Sentencia Libri de Anima, 111, c. 12, p. 258: “[...] o tato sente tocando ele mesmo
o objeto sensivel e ndo por um intermedidrio”.

32 R. Pasnau em Theories of Cognition in the Later Middle Ages, c. 1, item 2 “The Materialist Theory of Sensation’,
1997, p. 42-60.

3 Ver também o texto j4 citado do Sentencia Libri de Anima, 11, c. 24, item ‘Duvida’, p. 169 “[...] e desta
maneira o sentido recebe a forma sem a matéria, pois a forma possui o ser de uma outra maneira no sentido
e no objeto sensivel, no objeto sensivel ela possui um ser natural, no sentido, um ser intencional ou espiritual”.
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