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Mario de Andrade: didlogos

epistolares com paranaenses
€ cearenses

MARCOS ANTONIO DE MORAES'!
¢ RODRIGO DE ALBUQUERQUE MARQUES "

Sociabilidade modernista

VOLUMOSA correspondéncia de Mdrio de Andrade expoe o intricado

mapa da cena intelectual brasileira das décadas de 1920 a 1940.' O autor

de Pauwlicein desvairada, em 1939, no artigo memorialistico “Amadeu
Amaral”, refletiu sobre a singularidade da epistolografia do modernismo. Con-
siderava-a renovadora tanto em termos formais, em seu despojamento (“cartas
de pijama”), quanto em rela¢io a abrangéncia ¢ a densidade dos debates que
fomentou (“cartas com assunto, [...] discutindo problemas estéticos e sociais”).
Para ele, diferentemente das posturas protocolares ¢ mesureiras que teriam ca-
racterizado uma certa tradigdo epistologrifica no campo letrado brasileiro do
século XIX, “com o modernismo” as cartas “se tornaram uma forma espiritual
de vida em nossa literatura” (Andrade, 1972a, p.183). Ou seja, o vigor ¢ a am-
plitude da irradiagio dos contatos postais teriam favorecido a modelagem de
uma pulsante rede de sociabilidade, propiciando o delinear de idedrios estéticos
e politico coletivos, que nao elidiam tensionamentos e rupturas.

Sobretudo a partir de 1923, as cartas de Mdrio de Andrade carrearam con-
sistentes projetos estéticos e intelectuais, espraiando-se nos diversos quadrantes
do pais e mesmo no exterior, se por la andassem os companheiros da geragio
vanguardista. Nos anos 1920, elas colocavam em pauta o nacionalismo critico
em suas mais diversas dimensoes (literarias, linguisticas, artisticas, ideologicas),
chegando aos companheiros afinados com o modernismo nascidos (ou radica-
dos) no Rio de Janeiro (Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho, Renato Almei-
da, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Moraes, neto, Alceu Amoroso
Lima, entre outros); em Pernambuco (Joaquim Inojosa); Minas Gerais (espe-
cialmente o grupo de A Revista, de Belo Horizonte, e da revista Verde, de Cata-
guases); no Rio Grande do Norte (Luis da Camara Cascudo, Antonio Bento de
Aratjo Lima, Jorge Fernandes); na Paraiba (Ademar Vidal); em Alagoas (Jorge
de Lima); no Rio Grande do Sul (Augusto Meyer) etc. Nas décadas de 1930 ¢
1940, as missivas de Mario tingiram-se de fortes matizes politicos, trazendo a
tona o debate sobre o intelectual em face da realidade brasileira ¢ internacional,
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discutindo democratiza¢io da cultura, preservagio do patrimonio, a dimensio
social da arte, a vinculagio entre popular e erudito, as formas de enfrentamentos
de totalitarismos, a repercussao da Segunda Guerra Mundial etc. Mostram-se re-
presentativas dessa faceta as densas interlocugoes epistolares com Paulo Duarte,
politico e idealizador do Departamento de Cultura da prefeitura de Sao Paulo;
com Rodrigo Mello Franco de Andrade, diretor do Servigo do Patrimonio His-
térico e Artistico Nacional (Sphan), no Rio de Janeiro; com 0s mogos cariocas
reunidos em torno da Revista Académica (Murilo Miranda, Moacir Werneck
de Castro, Carlos Lacerda); com Henriqueta Lisboa e com a nova geragao de
escritores de Minas Gerais (Murilo Rubiio, Jodo Etienne Filho, Fernando Sa-
bino, Otto Lara Resende, Hélio Pellegrino, Otavio Dias Leite, Wilson Castelo
Branco); com o critico literario portugués José Osoério de Oliveira e tantos mais
de igual importancia, em diversas paragens.

Mario de Andrade também encontrou no Parand e no Ceara, entre 1928
e 1944, enderegos propicios para substanciosos didlogos. Escritores e artistas
dessas regioes estabeleceram vinculos intelectuais e afetivos com o morador da
rua Lopes Chaves paulistana. Jovens literatos vislumbraram no criador de Ma-
cunaima uma escuta atenta, endereg¢ando-lhe queixas e relatos de uma realida-
de comum no pais na esfera da cultura, testemunhando a precaria distribuigao
de livros e periddicos, a auséncia de uma ideia de formag¢io nacional sélida e a
inoperancia de uma politica cultural abrangente, ou seja, situagdes proprias da
desigualdade socioecondémica do pais que interferiam diretamente na politica e
no campo literdrio, criando zonas hegemonicas ¢ periféricas.

As mensagens de paranaenses ¢ de cearenses dirigidas a Mario de Andra-
de, abordadas neste estudo, t¢ém o condio de descrever um panorama do mo-
dernismo desde o Sul do pais até a parte setentrional do Nordeste. Iluminam
aspectos ainda nao abordados, no que tange a defini¢ao do espectro das relagoes
epistolares de um dos protagonistas da Semana de 22. A riqueza do didlogo do
escritor com intelectuais de Curitiba, Fortaleza ¢ Crato oferece um vivo retrato
dos grupos literarios destas localidades. O Parana representou para Mario, nos
anos 1920, a possibilidade de extensao da érbita do modernismo e, depois, a
oportunidade para um mapeamento de manifesta¢oes artisticas. Nos anos 1940,
em razdo de intrigas e disputas para a obtenc¢do de poder simbélico no Ceara,
dois grupos de mogos que ambicionavam reconhecimento no campo letrado
elegeram o renomado Mirio de Andrade como fiador. Ao mesmo tempo se l¢,
as vezes na mesma missiva, reflexdes aprofundadas sobre estética, filosofia, cons-
ciéncia artistica ou simplesmente aconselhamentos de ordem pessoal.

As cartas que Madrio de Andrade enderecou a jovens escritores, artistas
plasticos e musicos do pais refletem a contraparte pragmatica das conquistas
vanguardistas, por ele vislumbradas em 1942, na conferéncia “O movimento
modernista”. Pelas vozes dos correspondentes, os trés principios que Mario
considerava norteadores do modernismo se articulam, como se ele levasse a
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conversacdo a um caminho consequente a reafirmacao das linhas de forgas aber-
tas pela sua geragio: “O que caracteriza esta realidade que o movimento mo-
dernista imp0s, €, a meu ver, a fusdo de trés principios fundamentais: O direito
permanente a pesquisa estética; a atualizagdo da inteligéncia artistica brasileira; e
a estabiliza¢io de uma consciéncia criadora nacional” (Andrade, 1972b, p.242).
O empuxo pedagogico das cartas de Mario direcionava os interlocutores para o
aprofundamento autorreflexivo, impulsionando a aguda consciéncia critica de si
proprios e da realidade brasileira. No cerne de sua epistolografia perdura o germe
da inquietude como trago definidor de processos criativos ¢ do engajamento do
intelectual nas questoes do tempo. Mario instaura nas cartas o desassossego como
uma normativa de vida intelectual, desqualificando acomodag¢oes do espirito.

O primeiro dos principios, “o direito permanente a pesquisa estética”,; esta
consubstanciado em cartas dirigidas a Mario de Andrade, tanto quanto em suas
respostas, ¢ ganha maior evidéncia quando produgdes literarias, muitas vezes in-
seridas nos envelopes, sao colocadas em relevo. Poemas, contos, ensaios, maté-
rias jornalisticas, livros e revistas vém anexados as cartas enderecadas ao escritor
¢ sdo motivos para uma conversa sobre literatura e arte, geralmente tendo Mdrio
como guia, espécie de professor a distancia. A paciéncia e o cuidado do poligrafo
a0 comentar versos ou textos mais longos, como contos e romances, de autores
inéditos ou no inicio de carreira, s6 se comparam a reveréncia com que a outra
parte escutava e levava em consideragdo as sugestoes, nutrindo embates criticos,
0 que se comprova cotejando os manuscritos expedidos pelos correios com o
que posteriormente viria a ser publicado.

Notas, grifos, tragos — a margindlia — de Mario de Andrade, em manuscri-
tos e em livros recebidos, desvelam formas embriondrias de suas percepgoes cri-
ticas e interpretativas. Esses apontamentos somam-se como matéria bibliografica
importante para um extensivo conhecimento de aspectos da criagao literdria do
modernismo. A esgar¢ada documentagio textual de grande voltagem reflexiva
contribui tanto para o campo da critica genética quanto para a restitui¢ao da
historia do pensamento estético brasileiro do século XX, nas suas tentativas de
atualizagdao. As cartas dos jovens cearenses, entre o final da década de 1930 até
quase o ano da morte de Mario, em fevereiro de 1945, documentam o debate
em voga no meio intelectual do Brasil, que postulava a profissionalizagio do
escritor, promovendo a organiza¢io de Congressos ¢ de Associagoes. Distin-
guiam-se na agenda do tempo o engajamento da gente de letras e as questoes
técnicas da literatura, ensejando a dialética entre a fung¢io social e formalizagao
da obra de arte, em face de um mundo atonito que vivenciava o sangrento con-
flito bélico mundial, sementeira de autoritarismos politicos. Mdrio, exercendo a
critica (em bases enciclopédicas) das obras que lhe enviavam, atento ao contexto
historico, coloca em movimento, em casos concretos, 0s conceitos estéticos e
politicos que desenvolveria em ensaios como “O artista e o artesio”, de O Baile
das Quatro Artes, no prefacio dos Ensaios do Nosso Tempo, do pernambucano
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Otavio de Freitas Janior, ambos de 1943, assim como na entrevista a Francisco
de Assis Barbosa, “Acusa Mdrio de Andrade: “Todos sao responsaveis’”, na re-
vista carioca Diretrizes, em 1944.

Se o “direito permanente a pesquisa estética” sugere Mario de Andrade
atento a diversidade da produgao literaria e artistica que lhe chegava as maos, os
outros dois principios “a atualiza¢do da inteligéncia artistica brasileira ¢ a esta-
bilizagio de uma consciéncia criadora nacional” justificam o firme empenho do
escritor em perscrutar o que estava sendo produzido nos diferentes rincoes do
pais. A extensdo nacional do legado modernista e sua propria inser¢ao na his-
toria literaria s6 poderiam ser medidas se a literatura produzida em Sao Paulo,
Rio de Janeiro ou Minas Gerais reverberasse de forma contundente, indiciando
uma ampla superagao dos academicismos. As cartas seriam, de fato, um potente
instrumento de observa¢io da abrangéncia das linhas de for¢a do movimento:
“[...] n6s, modernistas de Sao Paulo, tinhamos incontestavelmente uma reper-
cussao nacional, éramos os bodes expiatérios dos passadistas, mas a0 mesmo
tempo o Senhor do Bonfim dos novos do pais todo” (Andrade, 1972b, p.240).
Em julho de 1940, Luiz Sampson de Siqueira Melo, aos 15 anos, membro da
Associagio Cratense Pro-Cultura do Crato, escrevia a Mario de Andrade, ex-
pressando a sua admiragao:

[...] eu tinha um receio intimo de me dirigir a vos, tdo grande vulto [....].
Porque eu sabia do imortal Mario de Andrade, o grande, o herdi, que sus-
citou no Brasil todo este formidavel movimento, que ¢ o modernismo ¢
que gragas a vossa for¢a soergue e contamina (contagio santo!) a alma do
nosso povo. [...]. E resolvi também dizer, expressar a minha admiragio ao
“Pontifice do Modernismo Nacional”.?

O modernismo expandia-se nacionalmente, impondo-se vitorioso. Mario
de Andrade deveria certamente interessar-se pelas metamorfoses e adaptagoes
do movimento em regidoes mais afastadas do epicentro cosmopolita da vanguar-
da, marcadas por fortes tradi¢gdes rurais e mais rigidamente patriarcais. As suas
cartas a diferentes interlocutores representam um fator crucial para a propagacao
e a fixa¢io do pensamento estético de vanguarda programaticamente alardeado
a partir de 1922. Mirio, com a sua correspondéncia, contribuiria para a difu-
sdo de obras literaria modernistas, pois essas, como se sabe, circulavam mais
limitadamente, muitas delas publicadas em tiragens reduzidas, as expensas de
seus proprios autores. As poucas livrarias de Curitiba e de Fortaleza certamente
mostravam-se alheias as produgodes literdrias mais experimentais. O modernismo
irradiava-se por meio de jornais e revistas, ou, ainda, era carreado, nos anos
1920, por aderentes como Joaquim Inojosa, em Pernambuco, por Luis da Ca-
mara Cascudo, em Natal, ou ainda pelos préprios participantes do grupo van-
guardista, como Guilherme de Almeida, que, em 1925, viaja para Recife, For-
taleza e Porto Alegre, com o propésito de proferir a conferéncia “Revelagao do
Brasil pela poesia modernista”. Desse modo, pedidos de livros eram frequentes
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a Mario de Andrade. E quem pedia geralmente nio saia com as mdos abanando,
apenas um ou outro ficando desassistido, isso mesmo porque ele ou ja nao tinha
mais o livro solicitado, ou aguardava uma nova edi¢ao. Aquele mesmo Luiz
Sampson, em janeiro de 1942, menciona a rapsddia que Mario lhe enviara pelo
correio: “Inda nao i Macunaima. E s6 o pedi porque ouvi dizer que era a sua
obra prima. Sera caltinia?... Creio no que disse sobre o livro e sua fun¢io critica,
principalmente em relagdo ao brasileiro. Por amor ao brasileiro e ao Brasil”.?

De acordo com Mirio de Andrade, o movimento modernista propiciou a
“descentraliza¢io intelectual”. E “pondo em relevo e sistematizando uma ‘cul-
tura nacional’, exigiu da Inteligéncia estar ao par do que se passava nas numero-
sas Cataguazes” (Andrade, 1972b, p.248). Assim como os livros safam das es-
tantes do sobrado paulistano, muitos outros, de diversos pontos do pais, vinham
preenché-las. Nessa via de mdo dupla, o escritor pode tomar conhecimento da
produgio literaria das muitas localidades brasileiras. Para esses autores, nao se
tratava apenas de retribuir a generosidade do famoso correspondente. Significa-
va também uma oportunidade de levar a produg¢io de editoras locais a cendrios
mais amplos e diversos tendo como abrigo a apreciagio de Mario.

Parana

Em setembro de 1925, Mario de Andrade, escrevendo ao poeta Manuel
Bandeira, justificava a dificuldade na criagio de um “poema longo” dedicado a
Sao Paulo (uma “Louva¢io do meu estado Natal”), em razio das muitas ativi-
dades nas quais estava envolvido — aulas no Conservatério Dramdtico e Musical
de Sao Paulo, o preparo semanal das li¢oes de um curso de estética para alunos
particulares, a escrita de um capitulo de sua Historia da Musica ¢ a redagio de
“um artigo pro Parand” (Moraes, 2000, p.234). Na carta de “Ano-bom de
19267, dirigida ao amigo Camara Cascudo, Mério remete dois artigos de sua
lavra; um publicado no jornal A Noste, do Rio de Janeiro, texto da série do “Més
Modernista”, e o outro, do qual oferece apenas uma cédpia “a-maquina”, que
havia sido estampado “num jornal do Parand”. Assegurava a esses textos “algu-
ma importancia na evolu¢io do [seu] modo de pensar” (Moraes, 2010, p.85)

Essas duas missivas testemunham o designio do escritor em fazer que o
programa da vanguarda e o seu proprio idedrio estético circulassem para além de
Sao Paulo e Rio de Janeiro. Nessas duas capitais, periodicos modernistas ou nio,
ao longo da década de 1920, pouco a pouco, cotidianizavam a discussio sobre o
experimentalismo literdrio e artistico, em consonancia com a expressdo artistica
europeia de vanguarda, bem como acerca dos novos caminhos de uma produgio
cultural que buscava espelhar a experiéncia da realidade brasileira.

Imbuido de uma proposta nacionalista, Mdrio de Andrade, em 24 de maio
de 1925, difunde no Jornal do Commercio do Recife, “Modernismo e a¢io”,
artigo alardeando o “espirito” do grupo modernista “inteiramente voltado pro
Brasil”. Define uma orientac¢do: “deixaremos de ser afrancesados, aportuguesa-
dos, germanizados, nao sei que mais, pra nos abrasileirarmos”, “na lingua, no
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amor, na sociedade, na tradi¢do, na arte” (Azevedo, 1996, p.227). Em 13 de
setembro de 1925, o jornal O Dia, de Curitiba, em sua primeira pagina, na co-
luna “Paulistanas”, de Mario Graciotti, apresenta a seus leitores Mario, de quem
transcreveria, nas edi¢oes dos dias 15 e 16, um texto programatico. Previne-
, supondo que os puristas iriam

79

-os acerca da singular “linguagem ‘andradesca
considerar a colaboragio como “cheia de erros de portugués”, mas que, na
realidade, traduziria uma “nova expressao” do “espirito de brasilidade”. Mario,
em sua argumentagdo, considera que “ser modernista significa ter uma realidade
eficiente em relag¢ao a atualidade, regendo-se pelas grandes ideias universais”.
Posiciona, ainda, no segundo dia da publicagdo, a questio do nacionalismo, ao
assegurar: “nao reivindicamos nada pro Brasil a nio ser o direito de manifestar a
sua contingéncia humana de povo plasmado pelos ideais que lhe vém do carater
psicolégico organizado pelas circunstincias de mestigagens raciais, de terra, de
clima e de momento”. Enfatiza: “nao somos nacionalistas. Contentamo-nos de
ser brasileiros. E isso é realmente novissimo num povo que sofre cronicamente
da moléstia-de-Nabuco: nostalgia pela Europa e pelas tradi¢oes europeias. E
quando reage cai imediatamente no regionalismo que torna a patria exotica € a
esfacela sem precisio”.

O autor havia langado mao da mesma imagem, no final de 1924, ao escre-
ver a Carlos Drummond de Andrade, que vivia em Belo Horizonte, especificando
os vetores criticos de seu nacionalismo:

Vocé fala na “tragédia de Nabuco, que todos sofremos”. Engragado! Eu ha
dias escrevia numa carta justamente isso, s6 que de maneira mais engraga-
da de quem nio sofre com isso. Dizia mais ou menos: “o doutor Chagas
descobriu que grassava no pais uma doenga que foi chamada moléstia de
Chagas. Eu descobri outra doeng¢a mais grave, de que todos estamos in-
feccionados: a moléstia de Nabuco”. E preciso comegar esse trabalho de
abrasileiramento do Brasil, dizia eu noutra carta, a um rapaz de Pernam-
buco [Joaquim Inojosa]. E agora reflita bem no que eu cantei. no final do
“Noturno [de Belo Horizonte]” e vocé compreenderd a grandeza desse
nacionalismo universalista que eu prego. De que maneira nés podemos
concorrer pra grandeza da humanidade? E sendo franceses ou alemaes?
Nao, porque isso ja estd na civilizagdo. O nosso contingente tem de ser
brasileiro. O dia em que nés formos inteiramente brasileiros e s6 brasileiros
a humanidade estara rica de mais uma raga, rica duma nova combinagdo de
qualidades humanas. (Santiago; Frota, 2002, p.70)

Mario Graciotti, no mesmo grifo das “Paulistanas”, em 12 de novem-
bro de 1926, anunciava a publicagao do segundo livro de poemas de Mirio de
Andrade, obra que, segundo ele, teria causado muito “barulho”. “V. ji leu o
Losango [ caqui]?”, pergunta aos leitores. “Leia. Tem mais constru¢ao do que a
Paulicein. E uma procura, nio resta dvida. Digna de ser aceita. Como procura,
¢ claro. Ndo como obra definitiva”. O critico parafraseava o autor, que na “Ad-
verténcia” de sua obra asseverava: “A existéncia admiravel que levo consagrei-a
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toda a procurar. [....] Minhas obras todas na significagio verdadeira delas eu as
mostro nem mesmo como solugdes possiveis € transitérias. Sio procuras. Con-
sagram e perpetuam esta inquieta¢io de procurar” (Andrade, 2013, p.133-4).

Em 1928, Mirio, ao tirar do prelo Cla do jabuti, recorre ao jornalista
(e médico) Jurandir Manfredini, “porta-voz oficial do movimento modernista
paranaense” (lorio, 2003, p.105), atuante na curitibana Gazeta do Povo, para
ajudar na divulgagao da obra. Remete a ele seis exemplares para que chegassem
aos escritores locais; interessava-se, ainda, em encontrar um livreiro que comer-
cializasse o volume na capital paranaense. E o que se depreende da mensagem
que lhe enderecou o jornalista, em 15 de fevereiro de 1928, comunicando o
recebimento dos livros: “Entreguei os de Sa Barreto ¢ Leo [Colle]. Os trés
restantes distribui assim: um para o Lacerda Pinto, outro para Milton Carneiro,
outro para Odilon Negrio (Eu tinha vontade que vocé conhecesse o Lacerda. E
uma das belas culturas deste Brasil novo, [...] um talento primoroso)”. Sobre o
possivel éxito das vendas, mostra-se cético, mas colaborativo:

Olhe: a respeito de livraria, falei em Ghignone (mando o cartio dele junto).
Eu, amigo que sou, aviso vocé que este meio ainda é impermeavel as coisas
da renova¢io [...]. Em todo caso, vamos fazer barulho em torno do livro
e isso chamard a aten¢do. Mande inicialmente uns quinze exemplares. O
Ghignone pos-se todo a disposi¢do de vocé para a venda do Cla.*

A carta de Jurandir Manfredini valida a concretude dos vinculos de Ma-
rio de Andrade com homens de letras e das artes do Parand. O modernista de
Sao Paulo preservou em seu arquivo um conjunto de 77 mensagens (cartas,
cartdes de visita etc.) assinadas por escritores, musicos, artistas € por outras
personalidades do estado da regiao Sul. Nesse conjunto, contam-se ndo ape-
nas nomes dos que la residiam entre os anos 1920 e 1940, como também
daqueles que viviam em outros lugares, ndo perdendo, contudo, relagoes com
a terra natal. No arrolamento, registram-se igualmente mensagens de amigos
de Mirio que passaram pelo Parana, e de 14 escreveram a ele, compartilhando
informagoes.

Na listagem de correspondentes de Mario de Andrade ligados ao Parana,
verificam-se as presengas de escritores (Jurandir Manfredini, Luis Drummond
Navarro, Jos¢ Candido de Andrade Murici), de criticos (Nestor Vitor, Wilson
Martins), de musicélogos (Benedito Nicolau Santos, Jodo Itiberé da Cunha), de
artista (Inés Colle Munhoz), de livreiro (J. Ghignone), entre outros, mensagens
circunscritas ao periodo de 1928 a 1943.

Aspectos da vida cultural em Curitiba ganham contornos nessas cartas.
Musica, etnografia, questoes linguisticas entram em pauta. A literatura ganha
destaque no conjunto. O “ex-académico de Direito” Luis Drummond Navarro,
como ele se apresenta, aos 29 anos, na missiva de janeiro de 1938, revelava-se
engajado na redagao de um romance regionalista local, possivelmente gorado, a
que daria o nome de Casa. Suas missivas deixam entrever o espectro abrangente
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de suas leituras, trazendo para a conversa Kipling, Flaubert, H. G. Wells, Her-
man Hesse, Jules Romains, Thomas Mann, Oscar Wilde, Margaret Mitchell de
E o vento levou, entre outros.

A correspondéncia trocada entre Mario de Andrade e o jovem critico li-
terario Wilson Martins, em 1943, testemunha aspectos do sistema literario em
Curitiba. Nessas cartas desenham-se as vicissitudes do intelectual que vivia lon-
ge do bulicio das grandes cidades da época, esforcando-se para acompanhar a
atualiza¢ao no campo editorial. Em 4 de fevereiro, Wilson estampa nas paginas
de O Dia um estudo sobre a lirica do autor modernista, resenhando as suas Poe-
sins, de 1941. Exprime a sua consideragio pelo escritor: “Hesitei muito antes
de escrever o artigo de hoje. Mario de Andrade representa para mim alguma
coisa de profundo e de superior, e eu diante dele me sinto prosternado numa
imbecilidade [...]”. Considerava essa produgao lirica “uma sinfonia moderna”,
qualificando aquele que a engendrara de “simbolo e o resumo de todo o nosso
modernismo”, de “representante mais perfeito da nova literatura no Brasil, dos
tempos que hao de vir, trazendo no bojo a prenhez gloriosa de nossa propria
compreensao”.

Mario de Andrade, em sua tardia resposta, em 9 de abril, mostra-se “afe-
tuosamente grato” ao resenhista, narrando, inicialmente, a dificuldade em esta-
belecer o contato:

Um dia chegando em casa, encontrei aqui uma pagina de jornal de Curitiba
que tinham deixado pra mim, quem deixou nio me sabiam dizer. Era o seu
artigo sobre as minhas Poesias que ndo me comoveu muito pelo carinho
compreensivo ¢ a beleza generosa do seu entusiasmo. Mas nao pude lhe
agradecer logo pois ndo sabia de que maneira me comunicar com vocé.
Imaginei até que vocé morasse, estivesse morando em Sio Paulo, andei
mesmo perguntando quem conhecia Wilson Martins entre os rapazes uni-
versitarios que conhe¢o. Porque vocé deve ser mogo na certa. Seu artigo ¢
generoso por demais pra nao refletir o paraiso da mocidade.

E vocé me fez um grande bem, Wilson Martins. Ando bastante doente
desde janeiro, e nio so as for¢as andam me abandonando, como as vonta-
des também. Se ndo tenho o direito de acreditar em tudo quanto vocé me
diz de agradavel, no momento, desamparado de mim como estou, prefiro
mandar a fava os deveres e me aquecer no calor das suas palavras.

Nessa mesma carta, Mdrio se dispde a encaminhar ao jovem os Aspectos da
Literatura Brasileira, recém-publicado pela Americ-Edit do Rio de Janeiro. E
caso ele ja o tivesse adquirido, oferece-lhe alguns outros de seus titulos: “mande
dizer, que de alguns livros meus antigos ainda guardo alguns exemplares e quem
sabe se coincide alguma curiosidade sua com o que possuo”.’

Em 15 de abril de 1943, agradecendo a oferta, Wilson elenca os titulos
que ja possuia, para que Mdrio de Andrade lhe presenteasse com os demais
que pudesse, obras que ele dizia nio conseguir obter sendo por intermédio do
proprio autor. Queixa-se, na carta: “Nao sei se sabe, mas Curitiba é uma cidade
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que ndo pode se orgulhar do que possui em matéria de cultura, de maneira que
luto aqui com uma falta extraordinaria de livros”. Atendendo ao remetente que
lhe pedira noticias pessoais (“quem ¢ vocé, o que aspira”), compoe o seu perfil
autobiografico:

Respondo agora ao questiondrio: nasci em S3ao Paulo (10 — outubro —
1920); moro em Curitiba desde 1930; sou quartanista de Direito; oficial-
-de-gabinete do Interventor; e mantenho na medida de minhas for¢as o
rodapé critico que sai as quintas no O Dia daqui. (A cronica sobre as suas
poesias [...] quem levou o recorte a Sao Paulo foi o Carlos Scliar [...]).
Aquela sua pergunta: “a que aspira”, deu-me uma ideia materialista — ga-
nhar pelo que escrevo, pois aqui em Curitiba ndo se paga colaboragio e,
mais do que isso, proibe-se ao critico deixar o enderego no fim dos artigos,
para que as editoras remetam os livros para a redagio e o querido diretor os
leve para casa... Uma coisa incrivel.®

Em 28 de abril, Mario de Andrade, mostra-se interessado pela formagdo
do critico, abordando as adversidades enfrentadas pelo intelectual no Brasil:

Achei graga naquela histéria do Dia com critica a leite de pato e ainda os
livros surripiados pelo diretor do jornal. Deve vir disso e da irrita¢io con-
sequente, vocé me dizer que aspira “ganhar pelo que escreve”. Besteira
grossa neste pais desorganizado, a ndo ser que vocé se venda por todos os
lados e sob todos os aspectos da venda desmoralizante. A meu ver: até en-
trar pra Academia Bras. de Letras ¢ um se vender que desmoraliza sempre.
Alids, esta claro, ndo ¢ verdade o que vocé diz. Vocé esta como todo mogo
que principia escrevendo e todo artista legitimo [...], vocé estd louco mas
¢ pra se vender no melhor sentido ideal, nao-rendoso financeiramente, ser
gostado, ser aplaudido, ser amado. Até isto, nio tem duvida, é perigoso,
principalmente pelas consequéncias, escravidio a uma solu¢ido aplaudida
que a gente converte em receita € maneirismo pra continuar sendo aplau-
dido, sucesso financeiro etc., mas pelo menos ¢ a tinica “venda” do artista
que ¢ totalmente justificavel. E pode ser “moral” até o fim. V4 me man-
dando escritos de vocé pra eu observar melhor a evolugio e os caracteres
do seu espirito.”

Saindo do prelo Os filhos da Candinba, volume de suas Obras completas,
no selo da Editora Martins de Sao Paulo, em 1943, Mario de Andrade envia um
exemplar para o endere¢o de Wilson Martins. No agradecimento, ele diz nao
ter “outras novidades”, “a ndo ser que quase me lincharam porque escrevi que
no Parana ndo ha literatura. O argumento mais forte que acharam contra mim ¢
que sou adventicio”.® Em sua resposta, em 15 de dezembro, Mario encoraja-o
a dedicar-se ao oficio de critico: “Tinha lido o seu artigo na Rev. do Brasil sobre
a literatura paranaense ¢ logo imaginei o chinfrim que havia de causar ai. A cri-
tica tem mesmo disso e tem pior, mas eu estou convencido que vocé deveria se

dedicar a ela”.?

ESTUDOS AVANCADOS 36 (104), 2022 99



Ceara

As primeiras publicagoes modernistas do Ceard apareceram ainda na dé-
cada de 1920, mais precisamente em 1927, com o livro O canto novo da rag¢a,
escrito a quatro mios por Jader de Carvalho, Sidney Neto, Franklin Nascimento
¢ Mozart Firmeza. O livro vem dedicado a Ronald de Carvalho e, como o titulo
sugere, alinhavava poemas de corte mais ufanista/ nacionalista tipicos de uma
vertente do primeiro modernismo. Dois anos antes, em 1925, Fortaleza havia
recebido a visita de Guilherme de Almeida que, no dia da bandeira (19 de no-
vembro), pronunciou no Clube dos Diarios a palestra “Sauda¢io a Bandeira”.
O Ceara Ilustrado, em 15 de novembro, informava: “Guilherme de Almeida ja
se encontra entre noés, tendo chegado pelo vapor Pard, vindo de Recife, onde
se demorou alguns dias. O notavel poeta e jornalista foi acolhido, com sua gen-
tilissima consorte, no lar do nosso prezado companheiro dr. Gilberto Camara”.
O diretor do periédico, Democrito Rocha, ajudou a repercutir as novas ideias
advindas do Sul, especialmente depois que fundou, em 1928, o jornal O Povo,
passando a imprimir a se¢io “Modernos e Passadistas”. E foi justamente nesse
jornal que sairam encartados dois nimeros de uma pequena folha intitulada
Maracaja, autoproclamada “Folha Modernista do Ceara”. Nela, a Antropofa-
gia oswaldiana aportou em terras alencarianas interpretada como regionalismo
radical, que contava com um nucleo formado pelos autores de O canto novo da
ra¢a ¢ por outras figuras, como Rachel de Queiroz, Paulo Sarasate, Antonio
Garrido (pseudonimo de Democrito Rocha), Filgueiras Lima ¢ Mario Sobreira
de Andrade, ou melhor, o Mario de Andrade (do Norte ou “daqui”) como as
vezes assinava.

Mirio de Andrade de Sao Paulo, nesse inicio do modernismo no Ceara,
nio se relacionou com o grupo, nem participou de nenhuma das atividades que
promoveram. Seu nome comparecia ao lado do homdnimo para possivelmente
enaltecer, por meio de comparagdes bairristas e provincianas, o Mario do Norte.

A completa falta de conexdao de Mario de Andrade com o Ceard na segun-
da metade da década de 1920 é comprovada quando ele desembarcou na capital
cearense em 5 de agosto de 1927, retornando da viagem que o levara a Ama-
zOnia, até Iquitos no Peru, acompanhando a mecenas paulista Olivia Guedes
Penteado. No didrio do “turista aprendiz”, ele deixa sua impressao sobre o local:

Automovel de ca pra ld no ar de limpeza. Mercado, onde compro esteira de
carnatba e goiabada deliciosa. Igrejas sem interesse ¢ o bonito parque da
Liberdade. Almogo na Rotisserie com vatapa com leite de coco, maravilha!
[...] Estrada de Maranguape, [...] Balnedrio, praia de Iracema. Cometo a
sem-vergonhice incrivel de colher conchinhas da praia de Iracema, me sinto
vil como a virgindade. (Andrade, 2015, p.98)

O fato é que ninguém o esperava quando desembarcou no Porto de For-
taleza, bem diferente de Guilherme de Almeida, recebido calorosamente dois
anos antes pela elite local.
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A relagio de Miério de Andrade com os escritores cearenses, contudo, mu-
daria da d4gua para o vinho no final dos anos 1930, como atesta a sua correspon-
déncia. As cartas postadas no Ceard, um conjunto de 68 mensagens, chegam a
Rua Lopes Chaves, 546, em Sao Paulo, a partir de 1937, trés entre as primeiras,
assinadas pelo médico, escritor e folclorista Florival Seraine, nascido no Para e
formado na Bahia. Atendia ao convite de Mario de Andrade, entdo diretor do
Departamento de Cultura do municipio de Sio Paulo, enviando a tese “Contri-
bui¢do ao estudo da prontincia cearense”, para ser discutida no Primeiro Con-
gresso da Lingua Nacional Cantada, ocorrido em Sao Paulo em julho de 1937.

A partir de 1939, Mirio adensa os contatos epistolares com personali-
dades do Ceara, ao dialogar com jovens escritores de Fortaleza ¢ do Crato.
Aluizio Medeiros, Eduardo Campos, Quixadd Felicio ambicionavam também
aproximar-se daquele que, para Antonio Girdo Barroso, era o “sujeito mais inte-
ressante que o Brasil tinha dado, nestes tltimos 439 anos”.! Esse lote de cartas
coloca na ordem do dia a literatura, especialmente em sua dimensao social. As
missivas situam-se, em grande parte, no periodo do Estado Novo. Nesse periodo,
o Ceara, como todo o Nordeste, foi impactado pela Segunda Guerra Mundial,
inclusive servindo de base militar de apoio para os norte-americanos. O inicio
dos anos 1940 representou um convivio mais rotineiro da capital cearense com
os signos da modernidade, pois a cidade passou a contar com uma frota maior de
automoveis, com a presenga de asfalto nas ruas, com semaforos, vitrines e arra-
nha-céus; nesse passo, uma nova geragao de intelectuais tomava a frente das agoes
culturais e pela primeira vez na histéria das associagoes culturais de Fortaleza, os
escritores se aproximaram dos pintores e escultores de igual para igual, surgindo
deste encontro a Sociedade Cearense de Artes Plasticas (Scap) e o Clube de Arte
Moderna (Cla). O momento era de maior profissionalizagdo, os debates cada vez
mais especializados e novos desafios se colocavam na formagao dos jovens inte-
lectuais do periodo que, além de um curso superior, procuravam organizar con-
gressos, participar de exposi¢des nacionais, discutir e¢ produzir cinema e radio,
ocupar catedras no Ensino Superior, estabelecer paginas de critica nos jornais
de grande circulagdo, editar revistas e fundar selos editoriais. Este era um movi-
mento nacional que se observou em virias regides do pais, tendo como ponto
representativo o I Congresso de Escritores em 1945, promovido pela Associagio
Brasileira de Escritores, em franca oposi¢ao ao autoritarismo da ditadura Vargas.

Nesse contexto, os cearenses também procuraram se organizar ¢ estabele-
cer contatos com os principais nomes literarios do pais, seja por cartas, viagens,
seja organizando congressos. Antonio Girdo Barroso conta que em 1942 foi ao
Rio de Janeiro participar do V Congresso da Unidao Nacional dos Estudantes
(UNE) e por 1a encontrou Manuel Bandeira e Oswald de Andrade. O esforco
de Antonio Girdo Barroso de se deslocar da provincia e entrar em contato direto
com autores que viviam na antiga capital significava nao s6 uma questao de so-
ciabilidade literaria, mas o compromisso de apurar o senso estético ¢ de legitimar
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sua propria produgio. Antonio Girdo foi o primeiro do grupo de jovens escrito-
res cearenses a escrever a Mario de Andrade, em junho de 1939, enderegando a
carta para rua Santo Amaro, n.5, ap.46, Catete, no Rio de Janeiro, para onde o
destinatario se mudara, em 1938. Conta no primeiro paragrafo da mensagem:
“Ha tempos mandei p®. o seu enderego paulista esta brochurinha de primeiros
poemas”. Sem ter obtido resposta, decidira-se a reenviar o seu livro de estreia,
desejando receber do critico literario do Didrio de Noticias uma impressio de
leitura. Antonio Girdo Barroso sabia que Mirio dificilmente deixava uma carta
sem resposta: “segundo me tem contado, v. ¢ um camaradao cordial, bonzao, e
nio deixaria de dar uma noticia”. Repousam, atualmente, no acervo da biblio-
teca de Mario de Andrade, no IEB-USP, os dois exemplares de Alguns poemas,
com dedicatérias de 1938 ¢ 1939. Na carta, o poeta de 25 anos manifestava o
desejo de subscrever a aquisi¢ao de Girassol da madrugada, livro apenas anun-
ciado por Mirio de Andrade em entrevista a Joel Silveira, em 1939.!* A ansie-
dade do cearense em garantir um exemplar se justificava numa cidade onde os
livros da geragio modernista demoravam a chegar: “E um milagre a gente ler as
suas coisas por aqui, salvo o que sai nos jornais e revistas, isso mesmo agora; de
primeiro, nem isso”.!'> No ano seguinte, deseja conhecer as raizes modernistas
da obra de Mirio:

[...] um dos objetivos desta ¢ lhe fazer um pedido: Vocé me arranjar, se
possivel, um exemplar mesmo velho ou estragado do seu Pawnlicein desvai-
rada, livro que eu sempre desejei conhecer e estudar. Se de todo, como
acho provavel, Vocé nio puder fazer isso para um seu velho admirador, ao
menos me mande datilogratado o preficio do mesmo e alguns (uns poucos)
dos seus poemas mais tipicos. E possivel?!?

Antonio Girdo Barroso abriu o terreno para que outros colegas seus es-
crevessem a Mario de Andrade. Nao tardaram para Aluizio Medeiros e Eduardo
Campos, dois expoentes do grupo Cla, solicitar a Mario uma leitura dos seus
escritos. O debate em torno da produg¢io poética e ficcional dos jovens ganha
destaque no somatoério dessas missivas, Mario de Andrade se aplicando em favo-
recer um debate critico em torno dos livros que recebia pelos correios: Alguns
poemas (1938), de Girdo Barroso; Tragico amanhecer (1941) e Mundo evanes-
cente (1944), de Aluizio Medeiros; Aguas mortas (1943), de Eduardo Campos.

Da capital cearense, Eduardo Campos, em 15 de janeiro de 1943, perfaz
um retrato do grupo, que também acolhia pintores, desejosos de poder contar
com a orientagio do poligrafo:

De outra oportunidade, mandarei qualquer coisa minha pra vocé. [...].
Meus companheiros vao trabalhando como podem. Girdo, Aluizio, Barata,
todos prometendo. Arthur Eduardo Benevides é mais uma risonha espe-
ranga. Vai publicar Cancoes do sacrificio. Ao lado dos poetas ha um mo-
vimento bem audacioso de pintores modernos. Fran Martins acabou de
escrever Nds somos jovens.
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Em margo de 1944, manifesta a coesao ¢ a potencialidade dessa nova ge-
ragao:

Nossa turma estd mais [ ¢ | mais unida. Temos alguns amigos desconhecidos
pra vocé. Por isso, darei uma rapida informagdo: os pintores tém trabalhado
bastante pela arte. Pelo alevantamento do nosso nivel cultural. Realizam
conferéncias e exposigoes. S3o eles: Mario Barata, mogo de 28 anos, forma-
do em Direito, uma espécie de Oga da turma. Antonio Bandeira (ilustrador
e aquarelista), 23 anos. Aldemir Martins, pintor bem jovem. O benjamin da
turma. [...]. Angélica Souza, pintora bem forte e corajosa. Também nova.
Entre vinte e vinte e trés anos. Ao lado deles, Jean Pierre Chabloz que tem
feito 6tima camaradagem conosco. Na poesia, temos uma bela surpresa:
Artur Eduardo Benevides. Tem um livro pra publicar: Presenca inquieta.
também um cronista malicioso e teatrologo. O resto vocé deve conhecer:
Girao, Fran Martins, Aluizio Medeiros e seu amigo, Eduardo, o chamado
“atlético contador de historias”.

Ao mesmo tempo que tomava conhecimento da cena literdria e artistica de
Fortaleza, Mario de Andrade trocava cartas com escritores ¢ leitores da cidade
do Crato, 500 quiléometros distante da capital, situada na regidao do Cariri. A
cidade constituia-se na capital regional do Sul do Ceara e trazia um passado mar-
cado por revolugdes e insurgéncias lideradas pela familia de Barbara de Alencar,
avé do escritor José de Alencar, a saber, a Revolug¢do de 1817 ¢ a Confederagio
do Equador de 1824. Seja pela proximidade com Pernambuco, seja pela instala-
¢do do Seminario Diocesano Sdo José ainda no século XIX, Crato foi se estabe-
lecendo no estado como a “cidade da cultura”, tdo proficua no surgimento de
agremiagoes e institutos de cultura (Cortez, 2000). Como se I¢ na carta enviada
em 1940 por Luis Maia, Mario de Andrade foi escolhido patrono de uma dessas
associagoes, a “Associagdo Cratense Pro-cultura”; também, noutra carta, essa de
1943, do mesmo remetente, foi cogitada a criagio de “uma sociedade literdria
sob o titulo ‘Funda¢io Mario de Andrade’”,'* iniciativa desestimulada pelo ho-
menageado.

Mario de Andrade estava, pois, ligado ao mesmo tempo a dois grupos do
Ceara, um no interior e outro na capital, e nao demorou muito para se ver dis-
putado por eles. Em 1942, a turma de Fortaleza resolveu organizar o Congresso
de Poesia do Ceara e, em resposta, surgiu, no Crato, o Congresso Sem Poesia,
refletindo sobre a oportunidade do lirismo em tempos de guerra.

O Primeiro Congresso de Poesia do Ceard, inspirado no Primeiro Con-
gresso de Poesia do Recife, de 1941, conseguiu reunir 0os novos pintores € escri-
tores de Fortaleza, além de contar com o apoio e a presenga da “velha guarda”
do modernismo cearense, da Academia de Letras do Ceara, da Academia Cea-
rense de Letras, do Instituto do Ceara e da Associagio Cearense de Imprensa.
Logo nos preparativos, os organizadores perceberam que a coisa nao seria facil e
trataram de buscar apoio dentro e fora do Ceara. Dentre esses apoios, Mério de
Andrade foi requisitado por carta, por intermédio de Aluizio Medeiros ¢ Eduar-
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do Campos, que passaram a lhe informar os pormenores do Congresso. Ocorre
que, de fato, o apoio publico de Mirio de Andrade foi conquistado pelos inte-
lectuais do Crato: o médico Felicio Quixada, formado na Faculdade de Medi-
cina da Bahia, conseguiu um telegrama de adesao de Mario para o “Congresso
Sem Poesia” e isso representou uma vitoria para o grupo da cidade do Cariri
cearense: “O seu telegrama de adesdao foi o nosso maior triunfo. Viva, Mario
de Andrade! Vocé ¢ admiravel! // O Congresso Sem Poesia estd inteiramente
vitorioso. Além da sua palavra, estamos aguardando outras vozes semelhantes
do Brasil sul”.'®

Do outro lado, Mério de Andrade compreendia aquela disputa de forma
diversa, vendo positivamente a coexisténcia dos dois congressos. Em 1943, no
prefacio aos Ensaios do nosso tempo, de Otavio de Freitas Junior, Mario, conside-
rando-o um “exemplo bem tipico de insatisfagdo e inconformidade”, compara
os intelectuais de seu tempo e os da gera¢io mais moga, mostrando que no
lugar do flagrante individualismo anterior passava a vigorar “uma enérgica as-
censdo em busca da coletividade humana”. No texto, alude, algo veladamente,
a atuagiao de dois grupos de escritores cearenses que vinha acompanhando de
longe, os quais, assim como os mogos de outras regides do pais, em uma época
de autoritarismo politico, “estao querendo exclamar a verdade, a verdade vio-
lenta, a verdade que vai chegar, mas nio podem”: “Aqui é um grupo de audicia
vertiginosa que escapole para um Congresso sem Poesia. Mas bem proximo um
Congresso de Poesia regouga, também generoso, a procura de outras frinchas
por onde faga escapar uns laivos da verdade. Laivos insuficientes” (Andrade,
1972¢, p.258; 260-1).

As cartas dirigidas a Mario de Andrade, pelos dois grupos, historiam a rica
movimentagdo no campo letrado cearense. Do Primeiro Congresso de Poesia
nasceriam o Grupo Cli e a Sociedade Cearense de Artes Plasticas (Scap), ten-
do sido ainda o encontro modelo para o I Congresso Cearense de Escritores
(1946) e o II Congresso de Poesia do Ceara (1948). O Manifesto do Primeiro
Congresso de Poesia, estampado na imprensa local, foi lido pelo jovem de 19
anos, Eduardo Campos, posicionado (desafiadoramente) de costas para o pu-
blico do Teatro José de Alencar, no inicio de agosto de 1942. Mirio recebeu o
Manifesto pela via postal e, sempre atento a histéria do modernismo e de suas
reverberagoes, preservou-o em seu arquivo, entre os manuscritos de sua enciclo-
pédia pessoal, o “Fichario Analitico” (Anexo).

As cartas provenientes do Paranad e do Ceard, ou ligadas a personalidades
dessas regides, na Série Correspondéncia Passiva de Mério de Andrade, no IEB-
-USP, assim como as respostas do escritor paulistano divulgadas em livros ou
ainda inéditas, conservadas em arquivos, constituem-se numa expressiva docu-
menta¢do ainda inexplorada em profundidade nos estudos literarios. Facultam a
ampliagao do conhecimento das redes de sociabilidade intelectual no modernis-
mo brasileiro, testemunham os vinculos de Mario de Andrade com intelectuais
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paranaenses (especialmente nas décadas de 1920 e 1930) e cearenses (sobretudo
de 1939 a 1944), discernindo a natureza de seu idedrio estético/politico e as
engrenagens de seu projeto epistolar, registram a movimentagao literaria local
(especialmente Curitiba, Fortaleza e Crato) e suas repercussoes, mostram a tra-
jetéria na formagao de jovens escritores distantes dos centros tradicionalmente
legitimadores de renome (Rio de Janeiro e Sdo Paulo), suas leituras, evidencian-
do suas biografias no campo das letras na primeira metade do século XX.!¢

Notas

1 A correspondéncia ativa de Mdario de Andrade perfaz uma notdvel bibliografia. De
1958, quando o poeta Manuel Bandeira pioneiramente divulgou em livro as cartas
que recebeu do amigo paulistano, até a presente data, somam-se, entre edigdes e
reedigoes ampliadas, mais de quarenta volumes, preparados por diversos estudiosos
(cf. Moraes, 2007). A correspondéncia passiva de Mario de Andrade, preservada no
Fundo arquivistico do poligrafo, no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sdo Paulo, congrega 6.986 itens. A Série Correspondéncia Mario de Andrade foi
organizada pelas equipes sob a coordenagdo da Profa. Dra. Telé Ancona Lopez, no
IEB-USP, em projetos subvencionados pela Fapesp e Vitae, de 1989 a 2003.

2 Carta de Luiz Sampson de Siqueira Melo a Mério de Andrade, 5 jul. 1940. Série Cor-
respondéncia. Fundo Mério de Andrade, Instituto de Estudos Brasileiros, USD.

3 Carta de Luiz Sampson de Siqueira Melo a Mdrio de Andrade, 9 jan. 1942. Série
Correspondéncia. Fundo Miério de Andrade, Instituto de Estudos Brasileiros, USD.

4 Carta de Jurandir Manfredini a Mario de Andrade, 15 fev. 1928. Série Correspondén-
cia, Fundo Mirio de Andrade, IEB-USP.

5 Carta de Mario de Andrade a Wilson Martins, 9 abr. 1943, O Estado de S. Paulo, Su-
plemento Literario, Sao Paulo, 25 maio 1968.

6 Carta de Wilson Martins a Mario de Andrade, 15 abr. 1943. Série Correspondéncia,
Fundo Mirio de Andrade, IEB-USP.

7 Carta de Mario de Andrade a Wilson Martins, 28 abr. 1943, O Estado de S. Paulo,
Suplemento Literdrio, Sdo Paulo, 25 maio 1968.

8 Carta de Wilson Martins a Mario de Andrade [ant. 5 dez. 1943]. Série Correspondén-
cia, Fundo Mirio de Andrade, IEB-USP.

9 Carta de Mario de Andrade a Wilson Martins, 5 dez. 1943, O Estado de S. Paulo, Su-
plemento Literario, Sao Paulo, 25 maio 1968.

10 Carta de Antonio Girdo Barroso a Mirio de Andrade, 2 jun. 1939, Série Correspon-
déncia, Fundo Mirio de Andrade, IEB-USP.

11 Na reportagem em Vamos Ler! (Rio de Janeiro, 4 maio 1939), Joel Silveira pergunta
a Mirio de Andrade se ele possufa “algum livro novo no prelo”. Responde o entre-
vistado: “Tenho um livro de poemas: Girassol da Madrugada, que saird em edigio
limitada, ilustrado por Santa Rosa” (Andrade, 1983, p.59). Mario, em 13 de agosto
de 1941, escrevendo a Murilo Miranda, manifesta a inten¢do de desistir do projeto
editorial nas mdos do amigo: “Como ¢ com o Girassol da Madrugada? O Santa [Rosa]
fez as gravuras? Eu ndo pude esperar mais, Murilo. Se fizer importancia o Clube do
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Livro s6 publicar inéditos retire o meu. Ficard pra outra vez ou darei outra coisa”
(Antelo, 1981, p.88).

12 Carta de Anténio Girdo Barroso a Mério de Andrade, 2 jun. [1939]. Série Correspon-
déncia, Fundo Mario de Andrade, IEB-USP.

13 Carta de Antonio Girdo Barroso a Mdrio de Andrade, 24 jul. 1940. Série Correspon-
déncia, Fundo Mirio de Andrade, IEB-USP.

14 Cartas de Luis Maia a Mario de Andrade, 20 fev.1940 ¢ 10 jan. 1943. Série Corres-
pondéncia, Fundo Mdrio de Andrade, IEB-USP.

15 Carta de Quixada Felicio a Mdrio de Andrade, 12 ago. 1942. Série Correspondéncia,
Fundo Mirio de Andrade, IEB-USP.

16 Artigo resultante das pesquisas realizadas por Marcos Antonio de Moraes, Parand,
Ceara: didlogos epistolares de Mario de Andrade (Bolsa de Produtividade em Pesquisa,
CNPq), e por Rodrigo de Albuquerque Marques, A participacio de Mario de Andra-
de no Cearda: Modernismo, viagens e leituras (pbés-doutoramento no Departamento de
Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da USP, sob a supervisio da Profa. Dra. lumna Maria Simon).
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Anexo

Manifesto do Primeiro Congresso de Poesia do Ceara

Defini¢ao:

Reunindo-se para a organizagio do 1° Congresso de Poesia do Ceard, os in-
telectuais signatirios deste Manifesto estabelecem amplo debate em torno dos mais
altos problemas da Arte, nas suas relagdes com o individuo e com o mundo.

Promove-se, assim, um inquérito que, consultando a nossa inteligéncia e a
nossa cultura, define os rumos do pensamento do Ceara ¢ do Brasil em face da civi-
lizagdo e das circunstancias.

A Poesia ndo sera, ela apenas, estudada como for¢a que “age de maneira divi-
na ¢ inapreendida”, muito menos como linguagem dividida em unidades ritmicas.

A Poesia, no conceito do Congresso, ¢ a inica e eterna invasora. E apenas por
isto o Congresso, sendo de Poesia, ¢ um estudo das tendéncias gerais de todos os
artistas — escritores, poetas, teatrologos, escultores, cinematologos, musicos, pinto-
res, que nele tomarem parte.

O certamen refletindo grandes forgas do espirito ¢ do coragdo, e especifica-
mente, um trabalho do Sonho em proveito da Arte. Nem essa qualidade, porém lhe
proibe as derivagoes superiormente utilitarias.

Afirmamos o Sonho como o grande criador e modelador; exprobramos todas
as consciéncias que o repelem; condenamos o barbaro egoismo das almas materia-
lizadas.

Declaramos que todas as nobres conquistas e civilizagdes foram um grande
Sonho corporificado.

O 1° Congresso de Poesia do Ceara presume uma sistematizagao € uma coor-
denagdo de ideias.

E o pensamento em atitude reflexiva, mas construtora.

A ARTE NO BRASIL E NO MUNDO:

Asseguramos que a Arte ¢ universal e eterna.

Mas afirmamos também a sua fei¢ao heterogénea e particular, as suas imperio-
sidades regionais, os caracteres especificos da sua origem.

Em toda a Arte reside uma fungdo especial, cada manifestagdo da sua esséncia
entende com um universo a parte, ela ndo realiza ou destréi indiferentemente. Por
isso a Arte ¢ a transformadora suprema.

Afirmamos a necessidade de uma grande poesia nacional e propria exaltadora
da nossa condigio civica, étnica, amorosa, idealistica ¢ evolucional.

Condenamos a lirica formal, a a¢do restritiva dos métodos poéticos, as inda-
gagoes linguisticas em desproveito do Pensamento, o verso municipal, a Verdade
obscurecida, o refinamento e a explosao das inspira¢oes depressoras de qualquer
procedéncia e origem.

Assim na Pintura e na Escultura, em todas as manifestagdes do Pensamento
¢ da Arte.
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Prescrevemos um sentido nacional, sem prejuizo das interdependéncias uni-
versais, para todas as realizagoes da cultura e da inteligéncia brasileiras; proscrevemos
as formulas antiquadas, a mentira histérica, a aceitagio servil de modelos estranhos
as emogoes da alma nacional — todos os elementos defeituantes e desagregadores da
obra de arte no Brasil.

Declaramos que a Beleza terd sempre para o artista uma razao ambiencial ou
introspectiva. E que esta ainda serd uma consequéncia do meio que o circunda — ¢
em que ama € vive.

Exprobramos o teatro sem finalidade esclarecida, amoral ou imoral, qualquer
que seja a forma por que se apresente; condenamos a musica imitada, as maneiras
esculturais de importa¢io, a pintura exotica, a literatura influenciada, e — particular-
mente em cada uma das artes, — a preocupagao erudita ou mesmo cultural entravan-
do a ansia criadora e a capacidade de realizagdo do Artista.

Declaramos, com rela¢io ao Ceard ¢ ao Nordeste, concluida a tltima fase da
chamada LITERATURA REGIONAL inspirada no [f]lenomeno das secas excetua-
dos os casos em que novos aspectos, de sentido mais humano que local, se apresen-
tem nitidamente, ou os casos em que, ressaltando o flagelo, se procure libertar o
homem do martirio pela formac¢do de nova mentalidade de resisténcia.

ARTE E LIBERDADE:

Reafirmamos o amor de todos os artistas de todos os tempos pelos grandes
ideais de liberdade. Somos pelo debate, pela discussdo, pela prontncia livre de cada
um em torno dos problemas da Arte e da Vida.

Condenamos as formas opressivas de administra¢io, as imposi¢oes da forca
organizada, os crimes contra os direitos do Pensamento e da A¢do idealistica.

Reputamos ilegal e ilegitima a atitude dos governos chamados fortes na guer-
ra que movem contra o mundo ¢ a Civilizagdo. Anatematizamos todas as formas de
dirigir, incompativeis com a dignidade do homem.

Afirmamos a nossa ojeriza pelas conquistas da guerra; mas justificamos a guer-
ra quando ela se orienta contra a tirania embugada sob qualquer mascara.

Declaramos indigna e brutal a opressio orientada contra os homens de Pensa-
mento, contra a Arte e os Artistas, contra a obra da Cultura e da Ciéncia. Evocamos,
no transe atual, ¢ os bendizemos, os nomes de Thomas Mann, Einstein, Otto Maria
Carpeaux, Georges Bernanos, Frederico Garcia Lorca, Patrice de La Tour du Pin,
morto num campo de concentragdo, e todos os que tombaram vitimas dos regimes
fascistas, e relembramos, comovidamente, a rentincia e o protesto de Bergson.

Somos pela Arte livre de interferéncias estranhas, contra a influéncia do Poder
nas concepgoes criadoras, pela livre condugao dos Artistas e pela Verdade total nos
seus empreendimentos intelectuais.

Exprobramos, na hora atual, as atitudes e[s]taticas, a indiferen¢a do homem
de pensamento diante da realidade universal e o incitamos a luta pelo direito de
sentir e criar.
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MANIFESTO:

Assim o temos pensado, ao promovermos o 1° Congresso de Poesia do Cea-
ra, Assim falamos ao Brasil, dizendo da nossa fé na Arte maravilhosa e restauradora;
assim falamos aos ar[tis]tas de todo o continente [...] afirmar-lhes o nosso [ ... | causa
das grandes e pu][...| ¢oes, da Liberdade e [...] zagdo.

Fortaleza 1° de agosto |...]

(aa) — Mario d[e Andrade]

Braga Montenegro, A[ntonio Gi]rao Barroso, Aluisio [ Medeiros,] Joao Cli-
maco Bezerra, Américo Barreira, Fran Martins, Mario Barata, Filgueiras Lima, Ota-
cilio Colares, Artur Eduardo Benevides, Eduardo Campos, Francisco Novais, José
Perales Aires, Miguel Sales, Alvaro Lins Cavalcante, José Pires, Mirton Cabral, Cor-
deiro de Andrade, Murilo Mota, Louren¢o Mota, Orlando Mota, Antonio Bandei-
ra, José Milton Dias, Stelio Lopes de Mendonga, Mileno Silva Thé, Joaquim Alves,
Abelmar Ribeiro da Cunha, José Jalio Cavalcante, Alcir Aratijo, Raimundo Ivan de
Oliveira, Guaraci Cabral de Lavor, Aldemir Martins, Gaudencio Carvalho, Parsifal
Barroso, Mozart Soriano Aderaldo, J. Denizard de Macedo, Hildebrando Espinola,
Pierre Luz, Joao Otavio Siqueira, Jodo Jacques, Hodson Menezes, Yaco Fernandes,
Olavo Miranda, Moacir Aguiar e Sinésio Cabral.

“TEXTO DO MANIFESTO DO 1° CONGRESSO DE POESIA DO CEARA/ Os que assinaram o im-
portante documento, lido ontem no ‘José de Alencar’”. Recorte de jornal (seis colunas)
na Série Manuscritos Mario de Andrade: Fichiario Analitico, Fundo Mdrio de Andrade,
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sio Paulo (IEB-USP). Titulo do
jornal ndo preservado no recorte. Local e data indicados no verso: “Ceard, Domingo,
2 de agosto [...]”. Na abertura da matéria, se l¢: “E o seguinte o manifesto do 1° Con-
gresso de Poesia do Ceard, lido no Teatro José de Alencar durante a sessio de ontem:”
Na legenda da fotografia que encima a publicacdo, 1é-se: “INSTALACAO DO CONGRESSO
DE PoEsiA: - Eis a mesa que presidiu a solenidade de instalagio do Congresso de Po-
esia, vendo-se, da direita para a esquerda, os srs. Louren¢o Mota, Américo Barreira,
Interventor Menezes Pimentel, Mério de Andrade, Jodo Climaco, Eduardo Benevides,
Antonio Girdo Barroso e Filgueiras Lima (falando) - (Foto e gravura UNITARIO)”.
Na transcri¢gio do Manifesto, optou-se pela atualizagdo da ortografia, de acordo com a
norma vigente. Os trechos entre colchetes indicam corre¢des conjecturais; as indicagoes
“[...]” testemunham partes da matéria suprimidas em razio de rasgamento no suporte.

110 EsTUDOS AVANCADOS 36 (104), 2022



