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Resumo: Este artigo enfoca, de forma comparativa, as personagens centrais das obras Hakai (1906)
do escritor japonés Shimazaki Toson (1872-1943) e O Vermelho e o Negro (Le Rouge et Le Noir,
1830) do realista francés Stendhal. Embora o Realismo-Naturalismo japonés tenha recebido maior
influéncia de Guy de Maupassant e dos autores alemaes, notamos grandes similitudes entre as obras
de Toson e Stendhal, as quais serdo expostas neste artigo. Ressaltamos, porém, que o estudo com-
parativo aqui sera restrito a analise do papel social e do perfil psicologico das duas personagens,
Ushimatsu e Julien, dentro de seus respectivos contextos historicos; sem a intengao, portanto, de
abordar outros aspectos das duas obras.
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Abstract: This article focuses, comparatively, the central characters of books Hakai (The Broken
Commandment, 1906) Japanese writer Shimazaki Toson and Le Rouge et le Noir (The Red and the
Black, 1830) of the French realist Stendhal. Although the Japanese Realism-Naturalism received
greater influence of Guy de Maupassant and German authors, noted many similarities between the
works of Stendhal and Toson which will be exposed in this article. We emphasize, however, that
the comparative study here will be restricted to the analysis of social role and psychological profile
of the two characters, Ushimatsu and Julien, within their respective historical contexts, without the
intention, therefore, to address other aspects of the two works.
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O final do periodo Meiji (1868-1912) foi marcado pelo auge e declinio do
Realismo-Naturalismo japonés, quando a influéncia estrangeira se fez presente,
particularmente a francesa. Alids, a palavra Shizenshugi ¢ uma tradugao literal do
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termo francés Naturalisme, porém, apesar de a palavra francesa ter sido incorporada
na sua integridade, o seu conteudo sofreu algumas modificacdes e adaptagdes a
cultura e a0 momento historico japonés.

Este artigo tem como intencao apresentar uma analise critico/comparativa
entre as obras realista-naturalista de Shimazaki Téson e Stendhal. Frisamos que
devido as fronteiras imprecisas entre o Realismo e o Naturalismo, optou-se pela
juncao das duas como fazem alguns criticos literarios. No caso do Japao, a entrada
dessas duas Escolas foi quase que concomitante o que acabou resultando num
hibridismo dos dois movimentos literarios dentro da literatura japonesa.

Os realistas-naturalistas franceses formaram o Groupe de Médan, que teve
como figura de destaque o polémico jornalista, critico de arte e escritor Emile Zola
(1840-1902). Os membros do grupo foram considerados como sendo a segunda
geragdo dos realistas. A teoria literaria realista-naturalista francesa foi praticamente
toda formulada pelo autor de Nana e, por conseguinte, a Franca foi considerada
o ber¢o do Realismo-Naturalismo. Esse movimento literario francés foi introdu-
zido em diversas partes do mundo e em diferentes €pocas, fato que ocasionou a
inevitavel adaptacdo e reformulacao de algumas ideias as tradi¢des e ao contexto
histérico de cada pais. Tal foi o caso do Japao, como veremos a seguir.

1. O Realismo-Naturalismo japonés

Tsubouchi Shoy6 foi um renomado literato que mostrou a sua versatilidade
como critico literario, educador, escritor e tradutor. Segundo Donald Keene (1984),
foi o introdutor do Realismo no Japao e era um grande apreciador de Shakespeare.
Sua obra teorica Shosetsu Shinzui (A Esséncia do Romance, 1885) ¢ composta
por dois volumes, sendo que no primeiro, Tsubouchi expde os principios funda-
mentais do romance, enquanto que no segundo, o autor aborda a metodologia.
Basicamente, o livro trata da evolucao literaria e da necessidade de empregar o
realismo nos romances, ja que, para ele, a literatura ndo pode ser tratada como
uma arte independente, pois deve estar sempre ligada aos objetivos praticos da
vida. Seu realismo era baseado em observagdes objetivas e descrigdes da vida e
o principio fundamental do romance estava centrado na natureza humana, sendo
todo o restante secundario.

Ja Futabatei Shimei, discipulo de Tsubouchi, escreveu o primeiro romance
realista do periodo Meiji, intitulada Ukigumo (O Movimento das Nuvens, 1887),
baseada na teoria de seu mestre. Futabatei foi um grande estudioso da literatu-
ra russa ¢ admirador de Turgeniev. Realizou varias traducdes de obras russas,
chegando inclusive a aplicar o que o autor chamava de método objetivo de tra-
dugdo, ou seja, tentava reproduzir ndo so6 a ideia original da obra, mas também
cada virgula e ponto da sentenca. O motivo de seu interesse pela literatura russa
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estava ligado a questdes diplomadticas entre os dois paises que se encontravam
em conflito na época.

Mas o Realismo-Naturalismo japonés atingiu a sua fase aurea logo apds o fim
da guerra contra a Russia (1904-1905) e, certamente, nao foi por acaso. Os japone-
ses acreditavam que a vitdria marcaria o ingresso do Japdo na vida internacional,
contudo, apesar dos louros da conquista e do respeito das poténcias ocidentais, os
niponicos ficaram desapontados com os injustos Tratados de Paz estipulados pelos
paises poderosos: Inglaterra, Franca, Estados Unidos e Alemanha. Essas nacdes,
que criticavam os horrores cometidos durante a guerra russo-japonesa, também
se mantinham nos bastidores tentando tirar algum proveito dela. O clima de re-
volta, injusti¢a e pessimismo era geral no Japao, levando a se designar o periodo
poOs-guerra como o “Ano da desilusao”. Toda essa situacdo nao poderia passar
despercebida pelos escritores japoneses da época que, contagiados pelo momento
histérico, passaram a buscar uma nova visao de mundo mais centrada na realidade,
mais empirica e, consequentemente, menos romantica e ilusoria.

Foi nesse clima que o Realismo-Naturalismo japonés floresceu em sua
totalidade. Como se sabe, o Japao importou da Franca os pressupostos basicos do
Realismo-Naturalismo, porém, em alguns aspectos, observa-se que a teoria de Zola
adquiriu uma nova roupagem. Vale lembrar que o calor do movimento literario ja
havia se extinguido na Franca ha quase vinte anos, quando este foi introduzido no
Japao. Notamos, por exemplo, que os temas sociais como a brutalidade, a pros-
titui¢ao, o alcoolismo e a promiscuidade sexual foram tratados de maneira mais
candida nos romances niponicos. A partir do ponto de vista da diferenca cultural,
destacamos que esse fato nao foi aleatorio, simplesmente porque os japoneses tém
uma concepgao diferente desses temas em comparacao com a acepcgao ocidental.
Naquela época, muitas mulheres japonesas eram vendidas a casa de prostitui¢do,
pela propria familia ou até mesmo pelo marido, decorrentes de problemas financei-
ros. Naturalmente, isso ndo deixava de ser um problema social, porém a imagem
da gueixa estava bem distante da imagem da prostituta ocidental. As gueixas,
vendidas nessas circunstancias, eram motivo de respeito para a familia e para o
marido que reconheciam o sacrificio da pobre mulher em prol do bem-estar de
seus familiares. Quanto a brutalidade e ao alcoolismo eram caracteristicas quase
inerentes ao espirito niponico recém-saido do sistema xogunal, no qual a bravura
e a forca dos samurais tinham que ser constantemente reafirmadas como demons-
tragdo de sua coragem e virilidade.

A visdo capitalista também foi mais amena entre os escritores realistas-
-naturalistas japoneses, pois, apesar de eles se basearem no principio da causalida-
de, ou seja, no desenvolvimento natural do enredo, na eliminacao do acaso e dos
milagres e na descricdo do ambiente de acordo com as condi¢des € motivos, nao
observamos, com muita frequéncia, o pensamento tecnoldgico e cientifico sobre
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o espirito tradicional japonés. Por outro lado, os autores franceses retrataram a
nova sociedade transformada, criticando os valores da burguesia e o sistema poli-
tico capitalista; além disso, desprezaram o neoclassicismo romantico que possuia
intensa ligagdo com a Igreja e a Monarquia.

Outra diferenga € que o Realismo-Naturalismo no Japao nao teve seus territo-
rios rigidamente delimitados, pois, na realidade, muitos consideram o Naturalismo
japonés uma extensdo do impulso dado pelo Realismo de Tsubouchi Shoyo. Uma
peculiaridade do movimento japonés encontra-se no fato de que a maioria de seus
escritores era originaria da casta inferior dos samurais, o que facilitou, para eles,
a producao de obras com uma linguagem mais popular.

Segundo Donald Keene (1984), a primeira apresentagdao do Realismo-
Naturalismo francés no Japao foi feita pelo escritor Mori Ogai em seu artigo de
1889, no qual trata da obra de Zola e sua relagao com a medicina experimental de
Claude Bernard. Ogai, apesar de médico, desaprova essa fusdo entre a medicina e
aficcdo e, em seus artigos posteriores, continuou criticando o realismo exacerbado
de Zola que, segundo o critico japonés, pecava pelos seus temas imorais e obsce-
nos. Percebemos, dessa maneira, que as obras de Zola, fora do contexto histérico
e social da Franc¢a, foram incompreendidas por muitos escritores e por grande
parte do publico niponico. Curiosamente, a figura de Guy de Maupassant acabou
se tornando muito mais popular que a de Zola no Japdo. E preciso esclarecer que,
inicialmente, Maupassant comegou a sua carreira literaria sendo membro do Groupe
de Médan, realistas-naturalistas liderados por Zola, mas rompeu com a estética
do autor de Germinal, produzindo textos mais préximos de Flaubert, seu mestre.

O escritor Tayama Katai conta como comegou a sua adoracao por Maupassant
em seu livro Literary Life in Tokyo (1987). Segundo ele, foi quando comprou a
colecdo Contos de Maupassant, em 12 volumes, e sentiu um enorme prazer em
saber que era a primeira pessoa no Japao a ler essa obra. Katai ainda revela que
passou a compreender melhor os escritores japoneses, apos as suas leituras de
obras ocidentais, particularmente Zola, Maupassant, Nietzsche, Tolstoi e Flaubert.
A leitura das obras desses escritores ocidentais, eleitos por muitos literatos e in-
telectuais japoneses da época como paradigmas culturais, auxiliou Tayama Katai
a perceber a diferenca entre um ficcionista que descreve incidentes e um escritor
que retrata o lado psicologico de suas personagens.

A primeira obra realista-naturalista japonesa (ou simplesmente natura-
lista, como apontam alguns criticos niponicos) foi Hatsusugata (Primeiro Uso
do Quimono no Ano Novo, 1900), de Kosugi Tengai, considerado pioneiro na
introducdo da teoria de Zola no Japao. Tengai conheceu os trabalhos de Zola em
1896 e passou a escrever produzindo descrigdes mais objetivas. No prefacio de
Hatsusugata, o escritor japonés esclarece que ndo escreve com intengdes de agra-
dar a si proprio, muito menos os criticos ou leitores (essa postura € idéntica a de
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Zola, que também nao estava interessado em agradar ao seu publico com romances
melosos ou ditos moralizantes).

Outro escritor que recebeu grande influéncia de Zola e Maupassant foi
Kunikida Doppo. Filho ilegitimo de um samurai e de uma criada estudou literatura
inglesa na Universidade de Waseda e também, como Kosugi Tengai, tinha inten-
coes de ser politico, mas a promulgacdo da Constitui¢ao Meiji em 1890 acabou
com seus sonhos romanticos. Sua desilusao com a politica o levou ao caminho do
Cristianismo e da literatura. Passa a escrever as biografias de Benjamin Franklin e
Abraham Lincoln, acreditando que essas duas figuras distintas da politica ocidental
poderiam inspirar os jovens niponicos.

Doppo foi basicamente um roméantico no inicio de sua carreira, entretanto,
apos sofrer desapontamentos na vida profissional e amorosa, revela um carater
mais pessimista, de resignagao diante das misérias humanas que, em sua opiniao,
estao ligadas ao fator hereditario.

Mas, dentre todos esses escritores japoneses, 0 mais representativo desse
periodo foi sem duvida Shimazaki Téson, autor de Hakai, que foi qualificado, por
Natsume Soseki, como o primeiro romance de valor do periodo Meiji (1868-1912).
Na verdade, essa obra teve inicio em 1899, quando Tdson deixa a capital para
lecionar numa escola secundaria de Komoro, uma pequena cidade da provincia
de Nagano, no Japao. Passa anos fazendo anotag¢des do local em seu caderno de
observagoes e retorna a Toquio em 1905, quando toma contato, novamente, com a
literatura realista-naturalista francesa. Esse fato foi decisivo na producao de Hakai,
que foi langcado em marg¢o do ano seguinte. Para a surpresa de todos, inclusive do
escritor, dez dias apds a primeira publicagao da obra, foi feito um novo pedido
para a segunda publicagdo. O sucesso foi significativo e, desde entdo, o termo
Realismo/Naturalismo passou a ser divulgado nos jornais e nas revistas japonesas.

A medida que nos aproximamos do final do periodo Meiji, notamos a presen-
ca da literatura francesa no meio literario japonés. Como nao poderia deixar de ser,
o Japao também tomou a Franga, sob certos aspectos, como modelo de civilizagao
e cultura. Esclarecemos que por se tratar de um assunto extenso e complexo, serao
relatados a seguir apenas os principais acontecimentos desse periodo, bem como
serdo expostos os pressupostos fundamentais dessa escola literaria, uma vez que
0 nosso objetivo ndo ¢ o de percorrer todos os caminhos do movimento realista-
-naturalista, mas apresentar apenas um esboco historico-literario.

2. O Realismo-Naturalismo francés

Até o século X VIII, os escritores franceses escreviam para um Unico publi-
co, a aristocracia. Entretanto, apos a Revolu¢ao Francesa (1789), surge uma nova
classe de leitores, a burguesia que tomou o poder, mas que conservou o método
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administrativo da velha aristocracia. Munida de poder e dinheiro, a sociedade
burguesa imperou inabaldvel até a segunda metade do século XIX, quando tem o
inicio a luta da classe proletaria pela conquista de reformas sociais. A literatura e
as artes sofreram uma terrivel degradagdo por estarem atreladas ao gosto de seu
novo publico. A literatura passa a ser um simples entretenimento, leituras faceis e
agradaveis, e a arte cumpria uma fun¢ao unicamente decorativa. Contudo, depois
da Revolugdo de 1830, nasce uma nova consciéncia de classe entre os proletarios
que retomam as reivindicagdes esquecidas apods a Revolucao Francesa.

Os romances de Stendhal e Balzac sdo as primeiras obras que tratam da vida
real, das suas dificuldades, dos seus problemas e dos seus conflitos morais. Eles
causaram o primeiro abalo no conservador publico romantico ao transformarem
em herois, pessoas comuns e de origem plebeia. A diferenga basica entre Stendhal
e Balzac ¢ que o primeiro foi um critico conservador, enquanto o outro, um liberal.
Stendhal acredita na volta da cultura iluminista que, a seu ver, reflete um mundo
exemplar, ja Balzac considera que esse mundo ja se desintegrou diante do progresso
do capitalismo e que a moderna sociedade burguesa e a ganancia pelo dinheiro
sdo os grandes males de seu tempo ¢ a unica salvacao estava na Monarquia € na
Igreja Catodlica. Sua critica esta voltada aos ideais e ao comportamento da socie-
dade tanto burguesa quanto proletaria, que, em sua visdo, lutam pelas mesmas
ambicoes: lucros e privilégios.

A moderna sociedade capitalista, os avancos tecnoldgicos e cientificos, o
racionalismo econdmico, os acontecimentos politicos e sociais da primeira metade
do século XIX sao alguns dos fatores que deram inicio a uma campanha contra o
Romantismo. Por volta da década de 1850, os ideais romanticos estavam cada vez
mais desgastados com a evolugao do pensamento ocidental e o desenvolvimento
cientifico. O mundo real era mesquinho e injusto e todos se cansaram dos sonhos
e tentaram buscar o conhecimento exato da realidade no espirito cientifico.

Alguns romanticos tentaram manter-se no meio literario criando uma redoma
de vidro, isto €, procuraram refligio no individualismo, na /"art pour [ 'art. Um dos
seguidores dessa teoria foi o escritor realista Gustave Flaubert (1821-1880), cujas
obras, em especial Madame Bovary (1857), numa primeira leitura leva o leitor a
acreditar que a sua intengdo seja a de passar uma visao ideologica a respeito da
vida burguesa; porém uma leitura mais atenta nos leva a perceber que o autor de
Educagdo Sentimental procura apenas reproduzir mimeticamente a realidade que
¢ sua contemporanea, de forma impessoal e apartidaria.

Maupassant concorda com Flaubert a respeito da impessoalidade do autor
na arte, cujo objetivo maior ¢ o de reproduzir a realidade, sem qualquer vestigio
ou opinido do autor, porém sem deixar de lado a forma.

E imprescindivel esclarecer que a distingao entre Realismo e Naturalismo
¢ bastante sutil, tanto que muitos criticos costumam agrupar os dois termos e, em
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alguns casos, incluem o Impressionismo no caos terminoldgico. Seja como for, o
movimento realista foi anticlerical, antirromantico, racionalista, adepto do obje-
tivismo, republicano, determinista e cientificista. Segundo Arnold Hauser (1971),
a diferenca basica entre o Realismo e o Naturalismo esta no principio desses dois
movimentos. O Realismo prega uma filosofia oposta ao Romantismo e ao seu
idealismo exacerbado, ao passo que o Naturalismo apresenta-se mais como mo-
vimento artistico da massa, ou seja, dirige-se ao povo, mostra suas feridas abertas
e antipatiza-se com a mediocridade da sociedade burguesa.

Gustave Flaubert apresenta, por exemplo, a hipocrisia romantica ¢ a de-
gradacdo do estilo de vida e pensamento burgué€s em sua obra Madame Bovary,
ao passo que os irmaos Edmond e Jules de Goncourt protestam, em Germinie
Lacerteux (1864), contra o descaso dado as camadas mais baixas nas fic¢oes. Nos
romances de Stendhal, Balzac e Flaubert, o proletariado ¢ praticamente ignorado,
mas na obra dos irmaos Goncourt as classes mais humildes ganham destaque e o
direito de participarem, de forma ativa, no romance.

Ja Otto Maria Carpeaux (1963) ndo acredita que a unica diferenca entre o
Realismo e o Naturalismo francés seja o grau de “radicalismo socioldgico.” A seu
ver, “na evolu¢do percorrida do realismo ao naturalismo, devem ter agido outras
influéncias mais do que o radicalismo sociologico.” (p. 2261).

Para compreender melhor a visdo realista-naturalista, tanto na arte como
na literatura, € imprescindivel o conhecimento das principais correntes filosoficas
e cientificas do século XIX, as quais se mostram fundamentais para a formagdo
desse movimento.

Historicamente, a Revolucao Industrial significou um periodo de grandes
transformacdes sociais € econdmicas em vista do espantoso progresso tecnoldgico
e cientifico que impulsionou o crescimento urbano e a instalagao de fabricas. Nao
obstante todo esse incremento, cresce a revolta social diante da mecanizacao do
trabalho humano e da miséria das massas, que passam a se organizar em sindicatos
e a reivindicar seus direitos.

Um dos escritores do Realismo/Naturalismo francés que melhor descreveu
as péssimas condi¢des da classe dos trabalhadores foi Emile Zola. Em Germinal
(1885), por exemplo, o tema central sao as greves e as revoltas do proletariado. Ja
em L 'Assomoir (1877), o autor trata da miséria da vida humana degradada pelo
alcool e pela pobreza. Denunciou também as desigualdades sociais do capitalismo
em Au Bonheur des Dames (1883), e a ganancia pelo dinheiro e pelo poder em
L’Argent (1891). Esse foi o quadro social que compds as obras realistas-naturalistas,
sobretudo francesas, as quais foram taxadas, pelos conservadores, de imorais,
vulgares, moérbidas e obscenas.

Esse movimento literario e artistico intimamente ligado a Revolugao
Industrial e as suas consequéncias chamou a atengao para a mudanca de valores
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da sociedade, cada vez mais concentrada nos aspectos externos € nos elementos
materiais da vida. O progresso das ci€ncias, nesse periodo, também contribuiu para
a revolucao de pensamentos e crencas sedimentados, como foi o caso da publica-
¢do, em 1859, da Origin of Species, formulada pelo teérico evolucionista Charles
Darwin. Ele parte do principio de que o homem ¢ descendente dos animais e que,
na luta pela existéncia, a natureza e o meio ambiente selecionam os mais fortes
para a sobrevivéncia e reprodugdo, por um processo de selecao natural. A teoria
de Darwin destruiu o orgulho aristocratico e divergiu, frontalmente, de todos os
ensinamentos da Igreja Catolica.

O filésofo inglés Herbert Spencer (1820-1903), com base na teoria darwinis-
ta, acrescentou a ideia da “sobrevivéncia dos mais aptos” e defendeu, consequen-
temente, o individualismo. Da mesma forma, Augusto Comte também aproveitou
o impulso dado pela teoria evolucionista para formular o Positivismo filosofico,
sistema que langou a ideia de causa e efeito, ou seja, o tinico meio valido para se
atingir o conhecimento humano € por meio do método cientifico de pensamento.
Essa aplicagao do método cientifico ao estudo do homem ¢ claramente visivel na
teoria dos realistas-naturalistas, que costumavam realizar andlises microscopicas,
dissecando o comportamento humano. Dessa maneira, podemos constatar que a
doutrina naturalista parte do pressuposto de que o homem nao passa de um animal,
determinado pela hereditariedade, meio e momento historico.

Os realistas-naturalistas se aproveitam desse fundamento cientifico (no
qual o homem ¢ reduzido ao mesmo nivel dos animais inferiores, em contraste
com o homem idealizado do periodo roméantico) para provar que o ser humano,
em momentos extremos de pressao e crise, traz a tona a sua brutalidade primitiva,
revelando o seu lado irracional e selvagem. Assim, percebemos que os realistas-
-naturalistas foram mais acidos que os evolucionistas, ao tentarem inverter o
processo de evolugao do homem, ou seja, acreditam que o homem nunca evoluiu,
pois em momentos extremos o seu lado irracional estard sempre latente. Essa
degeneragao humana pode ser constatada na obra L "Assomoir, de Zola.

Erich Auerbach, em Mimesis (1971), dedica um capitulo (intitulado
“Germinie Lacerteux™) a andlise do prefacio da obra dos irmaos Goncourt.
Segundo Auerbach, a atracdo dos autores pelo feio e pelo patologico € apontada
logo no prefacio de I Germinie Lacerteux, no qual advertem o leitor para “(...)
que nao espere a fotografica decotada do Prazer: o estudo que segue ¢ a clinica do
amor” (p. 432) e que se trata de um romance verdadeiro (ataque ao subjetivismo
e ao idealismo romanticos que fazem o publico apreciar romances “falsos™). O
autor de Mimesis prossegue sua analise e fala da intengao dos irmaos Goncourt
em provocar uma tensao entre escritor e leitor, entre a expectativa do publico (o
que ele gosta, espera e a que estd acostumado) e a obra que contraria os héabitos
e perturba a higiene. Em outras palavras, criticam o gosto do leitor burgués que
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toma a arte apenas como um entretenimento e que, portanto, encontra-se alienado
dos problemas da sociedade contemporanea. Ao lermos o polémico prefacio no-
tamos também que, na visao desses dois irmaos, as obras romanticas tornaram os
leitores insensiveis a qualquer questao que nao estivesse vinculada ao repertério
sociocultural burgués. O autor de Mimesis esclarece também que a maior parte dos
leitores daquela época pertencia a burguesia, portanto as revistas € os jornais, que
eram os principais divulgadores dos trabalhos de literatura e de arte, priorizavam
o lucro em detrimento da cultura, ou seja, publicavam apenas aquilo que era de
agrado de seu publico.

Emile Zola, considerado o pai do Realismo-Naturalismo, cronologicamente
posterior a geracao de Flaubert e Goncourt, sofreu grande influéncia deles. Sua
pretensdo era a de apresentar um retrato verdadeiro da sociedade contemporanea,
sem a preocupacao de procurar agradar ao seu publico. Fez das doengas sociais
de sua época os temas de suas obras, como a luta entre o capital industrial e a
classe operaria, e buscou inspiracao percorrendo as ruas, os campos de minerag¢ao,
infiltrando-se nas casas e na vida dos meios sociais menos favorecidos, tomando
nota de tudo com o méaximo de detalhes. Sem dtvida, podemos considerar o autor
de Germinal como sendo o maior conhecedor da alma e da vida do proletariado
francés do século XIX. Outra caracteristica bastante acentuada do Realismo/
Naturalismo de Zola ¢ a busca de critérios no empirismo das ciéncias naturais,
tais como o principio da causalidade, a ordem natural dos fatos, a eliminac¢ao dos
acasos e milagres, a descricao fotografica dos ambientes e a observacgao cientifica
da realidade através do meio, da hereditariedade e do momento historico.

Segundo Lilian R. Eurst e Peter N. Skrine (1971), o termo Naturalismo foi
introduzido na literatura através das Beaus-Arts, certamente por Zola que, entre
1866 ¢ 1896, manteve muitos contatos com o mundo artistico, ora como critico
de revistas especializadas, ora como companheiro de luta de seu amigo Paul
Cézanne. O prefacio a segunda edi¢do da obra Therése Raquin (1867), de Zola,
marca essa passagem das ideias que afloravam no campo artistico para a critica
literaria, ocasido em que ele adverte seus leitores sobre as suas intencoes: “Em
Thérese Raquin, eu quis estudar temperamentos € nao, caracteres. Aqui esta todo o
livro, eu escolhi personagens extremamente dominados por seus nervos e sangue,
sem livre arbitrio, conduzido em cada ato de sua vida pelas mortes de sua carne.”
(1961, p. 08, tradugao nossa).

Na arte impressionista a proposta era reproduzir mimeticamente a realidade
(para isso saem dos estidios e procuram o dinamismo junto a natureza) e observar
as mudangas de um mesmo objeto de acordo com o jogo de luz e sombra e com o
angulo captado num determinado momento. A ligagdo entre a arte impressionista
e a literatura realista-naturalista pode ser observada nas cenas de descrigdo em
que o escritor se utiliza da técnica do Impressionismo para detalhar o objeto ou
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a paisagem em foco. Outra contribuicdo desse movimento artistico foi adotada,
sobretudo por Zola que buscou inspiragao na realidade, visitando os “temas” de
suas obras com um caderno de anotagdes. Por fim, tanto os impressionistas quanto
os realistas-naturalistas assumem uma visao pessimista e decadente da sociedade
ao enquadrarem a classe dos menos favorecidos em suas obras.

3. Stendhal e Toson. Uma analise psicoldgica das personagens centrais
Julien e Ushimatsu.

Embora Kosugi Tengai tenha sido o pioneiro na produ¢ao de uma obra
realista-naturalista no Japao, Hakai, de Shimazaki Toson, foi o marco da entrada
definitiva da teoria de Zola e do romance social francé€s. De uma maneira geral, a
literatura francesa sempre esteve presente no circulo literario japonés do periodo
Meiji (1868-1912) e sua divulgagdo s6 nao foi maior devido aos problemas de
tradugdo e ao numero reduzido de japoneses que dominavam a lingua francesa,
razao que levou os niponicos a tomarem contato com as obras francesas por meio
de tradugdes inglesas. O fato de os literatos japoneses da época nao terem “bebido
diretamente na fonte limpida”, isto €, ndo terem apreciado a leitura de obras fran-
cesas em sua lingua de origem, nao os impediu de assimilarem, por vezes de forma
sutil e até inconsciente, as técnicas, o estilo e até a visao de mundo francesa. Essa
presenca se fez mais ostensiva no comeco do século XX, mais especificamente,
apoOs a guerra russo-japonesa.

O momento histérico no Japao ndo poderia ser mais propicio a introdugdo
¢ divulgagdo dos pressupostos basicos do Realismo-Naturalismo francés. Apos
conquistarem a vitdria no conflito contra a Russia, os japoneses, que sonhavam
romanticamente alcancar seus ideais, depararam-se com outra realidade bem dis-
tinta dos louros que imaginavam receber com a conquista. O clima era de desilusao
e pessimismo entre a populagcdo que teve de aceitar as imposicoes do Tratado de
Paz estipuladas pelas poténcias ocidentais. O desapontamento € o sentimento
de injustica levaram os japoneses a reverem alguns conceitos € a mudarem a sua
visao de mundo; consequentemente, eles se tornaram mais céticos, objetivos e
deterministas.

Comparativamente, o Realismo-Naturalismo franc€s também surgiu num
momento de desilusdo (apds o fracasso das experiéncias politicas de 1830 e de 1848,
que apagou as chamas dos ideais de mudanga social) e de tomada de consciéncia
por parte dos revolucionarios. E evidente que a situagdo historica era bem distinta
entre a Franga e o Japao no momento em que o Realismo-Naturalismo surgiu em
cada um desses paises; porém, guardadas as devidas proporc¢des, pode-se dizer
que os objetivos sociopoliticos eram muito proximos, na medida em que ambos
lutaram pela igualdade de direitos.
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Na Franga, a luta foi interna a partir da revolta da classe proletaria e dos
pequenos burgueses (que haviam sido iludidos com as ideias da Revolucao e
de Rousseau), e que estavam cansados com a misé€ria € a injustica da divisdo de
classes, ao passo que no Japao a revolta foi tanto interna quanto externa, pois
apesar de o governo niponico ter teoricamente abolido a divisao de classes na
Constituicdo Meiji, a discriminacdo permanecia latente em muitos pontos. No
nivel internacional, os japoneses esperavam, com a vitdria contra a Russia, acertar
0 passo com as grandes poténcias ocidentais e desfrutar dos mesmos beneficios,
0 que nao aconteceu.

Basicamente, ¢ a partir desse ponto em comum, a injusti¢ca da divisdao de
classes, que iniciaremos a analise do perfil psicoldgico dos protagonistas dos ro-
mances Hakai (1906), de Shimazaki Toson e O Vermelho e o Negro (Le Rouge et
Le Noir, 1830), de Stendhal.

A obra Hakai conta a historia de Segawa Ushimatsu, um jovem inteligente
que se muda para a pequena comunidade rural de Iiyama localizada ao longo do
rio Chikuma na provincia de Nagano, onde passa a trabalhar como professor em
uma escola primdria. Logo Ushimatsu se torna muito popular entre os alunos e os
colegas de trabalho. O drama reside na promessa, feita pelo rapaz ao seu pai, de
nunca revelar a sua origem, ou seja, que pertence a classe dos eta ou burakumin. E
necessario explicar que eta ou burakumin ¢ uma classe social considerada abaixo
dos mendigos e repudiada pelos japoneses. Embora a classe tenha sido oficialmente
abolida em 1871, um vasto nimero de burakumin continua vivendo de forma segre-
gada em guetos e comunidades fechadas (CANGIA, 2013). O heroi de Hakai vive
uma tortura interna, sempre na iminéncia de revelar o seu segredo, como o unico
meio de salvacao para o seu conflito. Na verdade, seu embate mental tem inicio ao
ler a obra de Inoko Rentar6, um ativista que luta pelos direitos da classe efa. Por
uma coincidéncia do destino, Ushimatsu acaba conhecendo Rentard pessoalmente
e sua admiragao cresce imediatamente. Rentar6 torna-se uma espécie de referéncia,
simbolo de coragem e um heroi na visdo do protagonista. Ushimatsu sente grande
vontade de revelar sua origem eta a Rentard, mas o ativista ¢ apedrejado até a morte
por seus oponentes politicos. Apos o incidente, Ushimatsu decide confessar aos seus
alunos o seu segredo por meio de um longo e eloquente discurso em sala de aula.
Embora tenha sido apoiado pelos estudantes, Ushimatsu estava consciente de que
nao poderia permanecer naquela cidade. Depois disso, Ushimatsu se muda para o
Texas, nos Estados Unidos e estabelece uma coldnia de agricultores japoneses no
local, onde passa a trabalhar como professor.

Apesar das implicagdes politicas serem outras, estruturalmente a obra-
-prima de Stendhal também relata a histéria de um jovem inteligente de classe
baixa chamado Julien Sorel que atinge, com muito esforco, certo destaque na
sociedade (sempre ocultando o seu verdadeiro cardter ambicioso), sem, contudo,
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conseguir romper a velha divisao de classes entre a aristocracia e a plebe. Julien
Sorel nasceu na pequena cidade de Verrieres, no Franco-Condado, e era filho de
um humilde carpinteiro. O rapaz de origem plebeia consegue infiltrar-se no mundo
aristocratico francés, gracas ao seu “pai intelectual”, o cura Chélan que lhe ofe-
rece a oportunidade de trabalhar como preceptor dos filhos do prefeito da cidade,
o Senhor Rénal. Ambicioso e sedutor, Julien acaba se envolvendo com a esposa
do prefeito, a senhora Rénal, e depois de inimeros percalg¢os na relacao, o rapaz
decide abandonar a mansdo. Muda-se para Paris e vai trabalhar como secretario na
mansao do marqués de La Mole. Novamente, Julien tem um caso amoroso secreto,
dessa vez, com a filha do marqués, Mathilde. O segredo ¢ revelado ao pai quando
Mathilde conta que esta gravida de Julien. Apesar da furia inicial, o pai resolve
consentir o casamento de ambos, fazendo Julien entrar em éxtase, pois finalmente
faria parte da alta sociedade. Contudo, seus sonhos sao destruidos quando sua ex-
-amante, a senhora Rénal, conta ao marqués por carta que Julien era ambicioso e
hipdcrita. Julien, entdo, tenta matar a tiros a senhora Rénal, e em seguida ¢é preso
e condenado a morte.

Ambos os herois vivem num sistema tradicional, opressor, rigido e discri-
minatorio, no qual o talento e a inteligéncia ndo sao quesitos suficientes para se
conseguir mobilidade e respeito social. Em Hakai notamos uma nova sociedade
capitalista que conserva o pensamento do periodo Edo (1603-1868) e, da mesma
forma, na obra de Stendhal constatamos um sistema capitalista nao-liberal que
conserva o método administrativo da velha aristocracia. Ambos, Julien e Ushimatsu,
sentem desprezo pela classe dominante e guardam cada qual o seu segredo: Segawa,
no papel de um pacato professor, esconde o segredo de sua origem eta, enquanto
Julien, sob 0 manto do celibato, mantém em sigilo os seus sonhos de grandiosidade
napolednica. Ambos sofrem psicologicamente por nao serem “bem-nascidos” e
precisam enfrentar a dura realidade de que nunca poderao atingir a ascensao social
por meios convencionais.

Ushimatsu e Julien, de certo modo, sdo personificacdes dos sonhos de gran-
des conquistas e de grandes decepg¢des de toda uma €poca. No caso de Hakai, a
Reforma Meiji representava uma esperanca social de igualdade, uma nova orga-
nizagado politica que iria proporcionar liberdade aos discriminados por seu nasci-
mento; mas o tempo provou que as conquistas demoram a serem concretizadas em
seu plano real. J4 o povo francés do inicio do século XIX acreditava nos sonhos
instigados pelas conquistas napolednicas, mas apds pouco tempo perceberam a
inocuidade dessas glorias quando notaram que a divisao de classes ndo so per-
manecia, como também havia se fortalecido e que a nagao francesa continuava
seguindo a administragdo da velha Aristocracia.

Obviamente nao colocamos num mesmo patamar os caracteres dessas duas
personagens que, psicologicamente, agem de maneira até oposta. O heroi de T6son
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tenta manter o seu segredo, por causa da promessa que fez ao seu pai € conserva,
de alguma maneira, a sua integridade e o seu orgulho, isto ¢, mente para nao sofrer
discriminagdo, ao passo que Julien guarda o seu segredo para atingir a ascensao
social e segue o caminho do celibato, ndo por vocagdo, mas porque sabe ser a inica
via de acesso para chegar aos seus objetivos. Nao se importando com os meios
utilizados para obter o sucesso, o protagonista de O Vermelho e o Negro mostra-
-se altamente hipodcrita nas relagdes humanas. Primeiro usa a sua falsa vocacao
religiosa como trampolim social, depois, como professor de latim e preceptor,
aproveita-se da ingenuidade romantica da esposa de seu patrao, a senhora Rénal,
para seduzi-la. Posteriormente, quando Julien vai a mansao do marqués de la Mole,
na qualidade de secretario particular, o pequeno burgués usa a mesma formula de
seducdo e consegue conquistar a confianca do dono da casa e o coracao de sua
filha, Mathilde de la Mole, uma garota de dezenove anos, mimada, sonhadora e
inexperiente. Enfim, Julien tenta explorar todas as oportunidades em seu beneficio.

E interessante notar o desenvolvimento psicoldgico e emocional das per-
sonagens Ushimatsu e Julien. Ambos trabalham constantemente com o medo da
revelagcdo do segredo, da face oculta. Dessa forma, os narradores deram enfoque
maior a sequéncia de pensamentos e emogdes dos dois herois no decorrer dos
acontecimentos, evitando, assim, as narracoes dramaticas e situagoes incoerentes.

Tanto Julien, quanto Segawa podem ser considerados herois vencidos que,
inicialmente, acreditavam que poderiam desempenhar na sociedade um papel de
destaque de acordo com o seu talento e a sua inteligéncia, mas descobrem que todos
os seus esforcos sdo inuteis, pois estavam presos a um sistema social e politico
hermético, que ndo permitia grande mobilidade. Deparam-se também com a triste
realidade de que o poder, no caso de Segawa, estava ainda nas maos da tradigao
feudal e, no caso de Julien, da velha tradicdo aristocratica. Querem esquecer a
sua origem inferior, mas ndo conseguem e sao atormentados frequentemente com
isso. Consideram a situagao vivida por eles humilhante. Segawa encontra, como
a unica salvagao dessa situagao conflitante, a quebra da promessa e a revelagao de
seu segredo. Julien, por sua vez, com a revelacdo de seu segredo v€, como unica
salvagdo, a morte.

Outro ponto convergente entre os dois romances € que ambos foram baseados
em casos reais. Stendhal teria se baseado no caso chamado Berthet, acontecido em
1827, com a execugao de um criminoso, Antoine Berthet, que como Julien era de
classe baixa, mas por influéncia de um cura tornou-se preceptor de uma familia rica
da cidade, seduziu a Senhora, virou amante, e depois precisou fugir. Ao mudar-se
para Paris, foi ser preceptor em outra familia, onde seduz a filha do Senhor. Nao
conseguindo seu intento de se casar com a filha que estava esperando um filho seu,
por interven¢do da antiga amante, Berthet vai atrds da ex-amante e tenta mata-la
a tiros. Preso, ¢ logo executado, aos vinte e cinco anos.
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Ja Toson parece ter se baseado na vida de Oe Isokichi que nasceu em 1868,
mesmo ano em que o Japao inicia seu processo de modernizacao e ocidentalizacao,
deixando o passado feudal para tras. Oe era membro do grupo minoritario eta,
mas teve oportunidade de estudos e batalhou por uma vida mais digna longe dos
estigmas de sua classe social. Contudo, apesar das reformas sociais instauradas
no novo Japao, a populacdo permaneceu presa em seus antigos pensamentos ¢
preconceitos e Oe acaba sendo vitima dessa discriminago.

Quanto a presenga do Realismo/Naturalismo francé€s na obra de Tdson,
constatamos certa influéncia de alguns pressupostos teoricos de Zola. Téson sofreu
influéncia de Kawakami Bizan que, consequentemente, o faria levar a Emile Zola.
Na opinido de alguns criticos, TOson ndo teve intencoes de escrever um romance
realista-naturalista e a tnica influéncia recebida por Zola teria sido em relacdo a
sua preocupacao em buscar um romance verdadeiro, com a descri¢ao objetiva da
realidade. Contudo, a nosso ver, colocando a parte o carater tecnologico e cien-
tifico, Hakai pode ser considerado um romance realista-naturalista na verdadeira
concepgao da palavra.

Podemos afirmar que, em primeiro lugar, Zola e Toson trabalham com as
figuras que vem das camadas sociais menos favorecidas, o povo propriamente dito
¢ a fonte de inspiracao desses escritores. As personagens perdem a individualidade
para representarem uma classe — dos eta e dos proletarios -, pois o que interessa
sao os conflitos de classes. Em segundo lugar, ambos acreditam na importancia
do estudo de campo para a descri¢ao objetiva da realidade. Zola costumava viajar
aos locais, com um caderno de anotagdes, para poder sentir melhor a realidade
de seus temas, ambientar-se com os fatos e realizar uma andlise microscopica
do local. Da mesma forma, Toson procurou essa objetividade ao viajar em 1899
para a cidade de Komoro, onde passou sete anos fazendo anotacgdes e trabalhando
como professor primario. Em terceiro lugar, Toson e Zola acreditam no principio
da hereditariedade e da influéncia do meio como condicionador das atitudes e das
qualidades do individuo. Em Hakai, Ushimatsu nasceu eta, portanto, ele pertencia
a essa classe independentemente de sua vontade, a sua condicao social fora herdada
¢ nao ha como escapar disso. Na vida real, Shimazaki Toéson viveu uma situagao
semelhante a de sua personagem, quanto a questdo da hereditariedade. O pai do
escritor, no final de sua vida, revelou-se insano, fato que Toson tentou omitir pe-
rante a sociedade com medo de sofrer algum tipo de discriminagdo; entretanto, o
seu receio maior era o de que a doenga do pai estivesse em seu sangue.

E importante acrescentar que a vitdria na guerra russo-japonesa, certamen-
te marcou a aceitacdo e o crescimento do movimento Naturalista no Japao que
floresceu entre 1906 e 1910. Para Donald Keene, esse fato “nao foi acidental” (p.
220). O mundo todo havia subestimado a for¢a do Japao, um pequeno pais recém-
-saido do periodo feudal, mas que, mesmo apos ter provado o seu poderio e a sua
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capacidade bélica, ndo conseguiu atingir todos os seus objetivos e entrar para o
circulo das grandes poténcias ocidentais. A euforia da vitoria seguida da decepgao
foi denominada pelos japoneses como o “Ano da Desilusdao”. A obra Hakai, de
Toson parece langar esse mesmo olhar de entusiasmo por uma possivel mudanca
seguida imediatamente de uma grande decepg¢do, na qual apesar das virtudes ir-
refutaveis de um individuo como Ushimatsu, ele estava fadado ao determinismo
de sua hereditariedade. TOson langa, igualmente, a ideia de esteredtipo de uma
classe ou raca inferior em Hakai. As pessoas da comunidade, que acreditavam
que os membros da classe dos eta eram sujos e sem capacidade intelectual, ficam
surpresos ao saberem que Segawa, um homem talentoso e inteligente, era um efa.

Apesar de Hakai ter evidéncias de um romance social, € necessario escla-
recer que o autor ndo teve o desejo de escrever um panfleto sociologico. Em um
ensaio escrito em 1928, Toson revela que o significado de seu romance Hakai
esta na relacao intrinseca entre pai e filho e que seu interesse pela classe eta nao
¢ propriamente por sua faceta social, mas, psicologica; pois seu romance revela
um retrato psicoldgico vivido de seu heroi, cujos conflitos mentais eram constan-
temente narrados em forma de exame de consciéncia, pressao social, sonhos e
medo da revelagdo (KEENE).

Stendhal também traca um perfil psicoldgico bastante complexo de seus
personagens e, por essa razao, acabou recebendo de Taine o titulo de grande ro-
mancista € o maior psicélogo do século (ZOLA, 1995). Zola também partilha da
mesma opinido e arremata afirmando que:

Stendhal ¢ antes de tudo um psicologo. Taine definiu muito bem seu dominio, di-
zendo que ele se interessava unicamente pela vida da alma. Para Stendhal, o homem
¢ composto apenas de cérebro, os outros 6rgaos nao contam. Situa, evidentemente,
os sentimentos, as paixdes, os caracteres, no cérebro, na matéria pensante e agente.
Ele ndo admite que as outras partes do corpo tenham influéncia sobre esse 6rgao
nobre, ou pelo menos essa influéncia nao lhe parece de modo algum bastante forte
nem bastante digna para que nos inquietemos com ela. (Idem, p. 57)

Retornando a relacdo entre pai e filho, destacada por Téson, encontramos
também na obra de Stendhal uma forte conexdo entre Julien e seu pai, entretanto,
ao contrario de Ushimatsu, trata-se de um relacionamento conturbado, abusivo e
perturbador que nos leva a compreender a natureza dos pensamentos e do carater
do protagonista. Julien seria um filho de orgulho numa familia aristocratica: inte-
ligente, fino, estudioso e ambicioso; entretanto fora pré-determinado pelo destino
a ter um pai ignorante. O pai Sorel era um homem bruto que ndo aceitava um filho
sensivel com inclinacao a cultura, o que fez de Julien uma maquina de ambigao e
hipocrisia. A imagem de um pai ambicioso e castrador levou Julien a também olhar
o mundo de forma material e oportunista. Julien ainda demonstra uma auséncia
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afetiva em consequéncia a educagdo rude que recebeu como notamos no dialogo
abaixo com o pai:

— Responda-me sem mentir, se pode, cachorro de leitura; de onde conhece a Sra.
de Rénal, quando falou com ela?

— Nunca lhe falei — respondeu Julien — Nunca vi esta senhora sendo na igreja.
— Mas vocé olhou para ela, vildo descarado?

— Nunca! O senhor sabe que so vejo Deus na igreja — acrescentou Julien, com um
arzinho hipocrita, proprio, segundo pensava, a afastar o retorno das pancadas.
(STENDHAL, 2003, p. 21, grifo nosso)

Ja no caso de Ushimatsu, o papel de seu pai foi de protetor no processo de
formagao de seu filho. Parece natural que um pai queira o melhor para o seu filho
em termos de saude, educagdo e profissdo, porém para o pai de Ushimatsu desejar
isso e tentar promover o bem-estar do filho eram duas coisas bem distintas por
conta de sua origem eta. O pai de Ushimatsu projetou em seu filho tudo aquilo que
julgou como sendo o melhor para ele, no entanto, apesar de sua intengdo sublime
de cuidador, ignorou a natureza sensivel de seu filho. Se Ushimatsu pai tivesse
espreitado melhor a personalidade de seu filho, certamente saberia que ele nao
seria capaz de guardar tal segredo.

Tdson ndo pertencia a classe eta, porém também ocultou por longo tempo
o fato de seu pai ter morrido insano. Como foi dito anteriormente, o grande medo
de Toson era que a doenca de seu pai fosse hereditaria e que as pessoas passassem
a discriminé-lo por isso. Ao que parece ao focar a relacao pai e filho no romance
Hakai, Toson transferiu a sua propria problemética ao protagonista, dai a sua
declaracao no ensaio de 1928.

Por fim, resta dizer que os dois romancistas encontraram uma solugao
literaria conveniente para os respectivos epilogos. Em Hakai, inesperadamente,
nos deparamos com um “final feliz”, atipico dos romances naturalistas; entretanto
sabe-se que muitos membros da classe efa, na vida real, procuravam na emigracao
uma solu¢do para os seus problemas de discriminacao. Ja em O Vermelho e o Negro,
o final tragico ¢ condizente com o senso de justica da vida real. Julien passa de
jovem ambicioso e hipocrita para assassino vingativo. Enfim, dar outro desfecho
ao romance de Stendhal seria, no minimo, irrealista, para ndo se dizer improprio
ao contexto historico vivido pelo autor.
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