LUZ DA PEDRA
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Resumo: As lanternas de pedra sdo elementos tradicionais dos jardins de estilo oriental. O artigo
introduz a exploragdo de seus signos na historia, dos materiais as formas nas artes visuais, nas tra-
digdes religiosas orientais, e na ampliacdo de seus arquétipos culturais.
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the exploitation of its signs in history, the material forms in the visual arts in Eastern religious tradi-
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Ninguém, pois, acende uma luzerna e a cobre com
alguma vasilha, ou a pée debaixo da cama; pde-na, sim,
sobre um candeeiro, para que vejam a luz os que entram.
Porque ndo ha coisa encoberta, que ndo haja de ser mani-
festada; nem escondida, que ndo haja de saber-se e fazer-se
publica. (Lucas, VIII: 16-17).

1. Introducio

O uso da pedra como matéria-prima para a escultura nao significava apenas
o uso de um material disponivel e primario, enquanto outras técnicas nao tinham
ainda sido descobertas ou aprendidas. De fato, sabemos que a pedra polida foi sendo
desenvolvida, primeiramente, como arma para caca. Dai para grandes construcdes
de pedra ¢ um periodo historico rapido e pouco explicado. Se considerarmos a arte
egipcia e sua teologia da imortalidade, a pedra reunia as qualidades de durabilidade
e grandiosidade, sendo a principal matéria-prima para sua arte, ao lado de outras
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tecnologias adiantadas dessa civilizacdo. Para a arte, a matéria-prima ja tem um
proposito, ja é a escolha de uma linguagem. As imagens de pedra normalmente
se referem as imagens expostas as condigdes atmosféricas e a contemplagdo de
massa, em oposi¢cdo as imagens de outros materiais na antiguidade. Aquelas
qualidades também foram procuradas em outras civilizagdes como um dos
principais meios de propagacdo de uma ideologia quando ainda ndo existiam
livros € muito menos pessoas letradas. As remotas civilizagdes indianas também
conheceram o seu poder e foi 1a que as estatuas budistas surgiram pela primeira
vez, mil anos antes de chegar ao Japdo, apos incorporar crengas asiaticas mile-
nares a sua iconografia.

O Japdo, porém, embora utilizasse o barro e a terracota e fizesse circulos
de pedra em sua pré-historia, e ha de se considerar a linguagem dos circulos de
pedra como mundial, ndo teve uma arquitetura urbana e templos (religiosos e/
ou astronémicos) baseados na pedra como aconteceu nas antigas civilizagdes
da América Central, Egito, Mesopotamia, india e China. Ndo se encontram no
Japdo imensos monolitos, desses cujo peso ¢ acabamento desafiam a ciéncia, ¢
as “piramides” recentemente encontradas no fundo do mar leste do Japao ainda
ndo sdo consideradas parte de sua historia ¢ talvez nem sejam'. Aconteceu que
a influéncia chinesa sobre o Japdo comegou com a era do bronze, como que im-
pedindo que os japoneses fossem, sozinhos, mais além com as pedras e mesmo
o0 barro. Por outro lado, no Japdo, a pedra ou a rocha ndo estavam sendo vistas
como matéria-prima de constru¢cdes ambiciosas, mesmo em relagdo aos templos.
Seu papel foi originariamente sagrado e consagrado como habitag@o dos deuses
(kami) sem a necessidade de uma intervencao radical na paisagem. Os budas de
pedras esculpidos mais tarde apenas refletiam o que a crenga nativa japonesa ja
acreditava sobre os elementos e os fendmenos naturais, o que ndo ¢ incomum
como um principio de religiosidade. Porém, a forma como o budismo entrou no
Japdo, massiva e visualmente sofisticada, implica em uma diversidade de mo-
tivos para sua intensa disseminagdo além dos motivos politicos e dos proprios
ensinamentos. Ha razdes em camadas mais profundas e sensiveis, e destaco, entre
outras, o significado da luz.

1 Piramides submersas descobertas em 1985 na regido no Arquipélago de Ryuikyd, a 480 km a sudoeste de
Okinawa e datadas de 11 mil anos atras. Existiu um Reino de Rytikyd independente conhecido no ocidente
como Reino de Léquias, em antigos relatos portugueses do século X VI, ocupando a maior parte do grupo de
ilhas. Enquanto fato cientifico, ndo sabemos ainda se podemos considerar que houve grandes momumentos
de pedra na regido ou se ¢ de uma historia independente do Japao.
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2. Budas luminosos de pedra

Embora existam relativamente poucas esculturas em pedra no Japdo, par-
ticularmente na forma de divindades populares tais como Jiz6% a corrente mais
forte da escultura budista é sem davida a tradi¢do da escultura em madeira e a
valorizagao dessa rusticidade.

Considerando o material pela sua sensagdo de volume e massa, caracteristica
que sera revalorizada no periodo Heian (794-1185) através da madeira, os budas
escavados nas paredes das montanhas, em alto ou baixo relevo, sugerem que Buda
¢ como uma montanha ou Buda como um deus da montanha, e que suas vestes
fluem como uma cachoeira. O aproveitamento dos volumes da rocha das cavernas
nos remonta a pintura rupestre pré-historica e €, portanto, um passo caracteristico
da percepgao artistica. Essa primitiva manifestagao nos ajuda a entender a sensi-
bilidade estética como parte da natureza humana, e de como se liga ndo somente
a sobrevivéncia (caca de bisdes, por exemplo), mas também a vida animica (so-
nhos, visdes) que por abstracao poderiam emergir de formas naturais. Baseado no
animismo autdctone do Japao, um ser como Buda poderia ser representado nas
rochas para ressaltar, abstratamente, a sua natural imponéncia e elevagao sobre os
homens, um passo a mais na arte, de outra mao também exaltando a natureza e,
peculiarmente, com uma intervengdo minima, ndo exatamente monumental como
os timulos-colinas do periodo Kofun (300 d.C. a 500), exclusivamente xintoistas
que, entdo, ja existiam no Japao.

Budas de pedra sdo chamados de sekibutsu (F21Ls) e sdo largamente dividi-
dos em trés categorias: as comparativamente pequenas, imagens de pedra simples,
imagens esculpidas no interior de cavernas e as escavadas em relevo na superficie
da pedra.

A pedra foi largamente usada pela escultura budista na China e na Coreia.
Na China h& numerosos templos imensos nas cavernas, grutas com uma entrada
estreita, uma influéncia indiana direta. Na dinastia Tang (618-907), um novo estilo
entrou em uso, no qual as imagens budistas foram esculpidas sobre rochedos ¢
protegidos com uma constru¢do de madeira.

As primeiras esculturas de outros materiais como barro e bronze serao se-
melhantes aos budas em alto-relevo em rocha das cavernas chinesas. Elas sugerem
volume, mas sdo feitas para serem vistas de frente, muito esbeltas ou magras, como
se fossem seres sobrenaturais tentando escapar dos limites impostos pela escultura
em rocha, afinal, eram “obras divinas” nascidas nas montanhas.

2 Jiz6 éuma entidade budista da categoria bosatsu (do sanscrito bodhisattva), a personifica¢des da compaixao,
assim como Kannon, Monju, Fugen e outras inimeras entidades.
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As imagens budistas esculpidas na face de uma rocha sdo denominadas de
magai-butsu® (BBE1L), e normalmente foram feitas usando-se senkoku (¥x%!l,
linhas gravadas), ukibori GZZ 1, relevos), saishiki (F2€8, pigmentos coloridos)
ou shippaku (A58, folhas de ouro aplicadas com laca). Essa pratica floresceu nas
dinastias Han (Kan, 206 a.C.-220 d.C.) e Norte-Sul da China (386-581). Grandes
magai-butsu foram feitos em muitas regides do Japao, mas depois do periodo
Kamakura (1185-1334), foram feitos em menor escala.

O Japao teria recebido influéncias, mas devido a falta de rochas adequadas
a escultura, essas grandes esculturas de pedra ndo foram realizadas em grande
quantidade no Japao, o que nao significa que a pedra ndo foi valorizada tanto
quanto os outros materiais. Acredita-se que o uso da pedra para imagens budistas*
comegou no Japao na ultima metade do século VII e no periodo Heian (794-1185).
Pela primeira vez, nesse periodo, imagens foram esculpidas nas rochas.

Na provincia Daibu, ha muitos budas de pedra do final do periodo Fujiwara
(897-1185) até o periodo Muromachi (1334-1537). Dentre elas, a obra-prima ¢
um grupo de sessenta imagens budistas de pedra em Usuki, na prefeitura de Oita,
Kytishii. A estatua principal tem 278,8 centimetros com toques agudos de cinzel.
Na produgdo de Oyaishi, em Oya, na provincia de Tochigi, ha um grupo de es-
tatuas que foram produzidas naquela época. Comparadas com as de Utsuki, t&ém
uma aparéncia inferior, mas se observa as escalas grandiosas como na imagem
central de 290 centimetros.

Exemplos de tais imagens s@0 mais numerosas na provincia de Bungo,
em Kytishi como o Zutd (em Oita), a imagem de Nyoirin Kannon, templo
Hotsumisakiji. No século VI comegam a surgir as lanternas de pedra e os Komainu
(JBR), um derivado do “cio coreano” de pedra, encontrado em atrios de grandes
templos xintoistas no Japao, produzidos 14 e até depois do periodo Kamakura
(1185-1334).

Sanzon-seki (=8f7) sio triades de pedra em jardins de pedras que se asse-
melham as triades de imagens budistas. Esses sio tate-ishi (1L, “pedra em pé ou
na vertical”), mas ndo trés pecas necessariamente. Esse estilo de arranjo de pedras
aparece no periodo Heian (794-1185) e também sdo chamados de sanjin-seki (=
44, “trés divindades de pedra”) ou shugo-seki (SFa&4, “pedras guardids”), que
provavelmente influenciaram os jardins de pedra Zen, mas mantinham o pensa-

3 Desejos (ganmon), poesia (shibun) e sutras (kyémon) esculpidas na face polida de uma rocha sdo chamados
de magai.

4 Nos timulos-colina do periodo primitivo japonés (Kofun, 300 d.C. a 500) foram encontrados ogros ou oni
feitos de pedra, provavelmente para guardar esses mesmos timulos, em comparagao as figuras de terracota,
haniwa, ja sugerindo uma escolha de material para uma entidade e sua durabilidade.
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mento xintoista. Veja as imagens, exemplos de forga (1), volume (2), mimetismo
(3), delicadeza (4) e idealizacdo (5) na escultura budista em pedra no Japao.

Os jardins e parques sdo legitimos esfor¢os em espelhar na terra os parai-
sos budistas, as “terras puras”, o que os tornou peculiares do Japao, “o jardim
japonés”, associado a outros elementos como o bonsai, as lanternas de pedra, o
lago com flores de 16tus e elementos arquitetonicos relacionados a cerimonia do
cha. Das esculturas em pedra, chegamos as lanternas de pedra cujas caracteris-
ticas afirmam um refinamento estético propiciado pelo budismo e intimamente
associado a esse enquanto dentro da propria exploragdo artistica do signo da
iluminagao espiritual.

3. Analise dos ideogramas 76ré &€ para lanternas

Comegando pelos ideogramas, o primeiro, ¥T,é0 fogo, ja, de algum modo,
condicionado como uma lampada ou lanterna. Ja que o fogo produz luz e calor,
fogo e luz podem ser tomados um pelo outro, mas o ideograma de luz é k6 (5'¢),
muito usado no budismo, e o de fogo é i (‘X), enquanto um dos cinco elementos
do taoismo (éter, fogo, ar, agua, terra) e de outras crengas, como purificador e
transformador. Imagens de maior hierarquia manifestariam o kg, e outras, auxi-
liares poderosos — € absolutamente fora da visdo judaico-crista -, manifestariam o
hi. A aura luminosa dos homens santos €, provavelmente, de uma visao animica
originariamente hindu a ser interpretada pelo ocidente e pelo oriente. E importante
imaginar a aura tridimensionalmente, como uma capsula, seja s6 na cabeca ou
envolvendo todo o corpo.

O segundo ideograma, £€, ndo ¢ apenas o recipiente (“cesta, cesto grande,
engradado; gaiola, caixa, capsula”), mas também gera conceitos como “concentrar-
-se em, devotar-se a, impregnar-se com, inclinar-se, pairar sobre” e “envolver,
esconder, encobrir, conter, encerrar, confinar-se em, fechar-se, tampar-se, trancar-
-se, isolar-se”, que fazem lembrar tanto a introspecc¢do em que Buda chegou a sua
Iluminag@o quanto a reclusdo da deusa xintoista Amaterasu.

Enfim, 676 significa “lanterna”. Elas foram introduzidas no Japdo junta-
mente com o budismo no século VI, da China para a Coreia, e desse para o Japao.
Antigamente, era um costume construirem lanternas de pedra a céu aberto em frente
aos templos budistas e xintoistas e foram numerosas e conhecidas como kenté (Fik
KT, “lanternas de oferenda”), que da sentido ao t6myé (KTBB) ou témydkuyo (KT
BA{tE), um “utensilio de ritual budista” (butsugu, {LE) e de festivais religiosos
xintoistas como uma luz oferecida aos deuses, uma luz votiva ou consagrada, que
também simboliza os deuses e os ensinamentos budistas. Nelas podem ter gravadas
silabas sdnscritas e imagens budistas. As maiores oferendas com lanternas ocor-

36 CHAMAS, Fernando Carlos. Luz da pedra



rem na Montanha Koya no Hall das Lanternas (t6r6d6, K] &%), em Wakayama,
e no Festival das Dez Mil Lanternas (mandée, J5XJ&), em agosto, do Templo
Todaiji, em Nara.

Sao muitos e menos comuns os ideogramas usados para essas lanternas
como ou K] &, BT, KTH#&: toro, KTV&: t6t6 e KTJF: toro. KT também ¢ “a co-
luna” e £T4F ¢ “o forno” do XTHA (dito acima). Havia também os téroden (}JTXF
&, “Pavilhdo das Lanternas”) que de acordo com as construgdes, fixavam-se no
kidai (B8, base). Os daitéré (&}T8E, “lanternas com pedestal”) sdo chamadas
de okitéré (B} 8, “lanternas colocadas”) e as penduradas de tsuritéré (FJX] Ee).

Surgirdio armagdes e involucros de materiais variados: seda (kentéro, %8X7
&E), papel (kamitoro, #E)TEE), bambu (taketérs, TTXTEE), pedra (ishitoré, kT
E5), ouro (kindré, & YTEE), madeira (mokutérd, RXTEE), cobre (détoré, SANTEE),
ferro (tetsutoré, BkXTEE), ouro e cobre (kondotors, & ERNTEE).

4. Analise do sentido das lanternas

Tentemos pensar como antes da invencdo da luz elétrica. A luz depende
de uma fonte e a primeira fonte de luz conhecida foi o fogo, e que o sol poderia
ser uma bola de fogo, tomando-o como exemplo principal sem descartar outros
fendmenos naturais com fortes conotagdes mitoldgicas como os relampagos, os
vulcdes, etc. Entdo, se, pela crenga, os Budas emitem luz®, deve ser porque eles
tém uma “chama propria”, sdo [luminados. Na pintura budista, a luz de Buda
muitas vezes é representada como que espalhando cores pelo ar. A luz irradiada
simboliza o esclarecimento trazido pelo ensinamento de Buda, revelando a ilusdo
da matéria por dilui-la como uma miragem. Assim como foi comum a associagao
das maiores divindades ao Sol, o maior de todos os Budas é chamado de “Grande
Sol” (Buda Dainichi, XH, X: dai, grande; B: nichi, sol). Mas os japoneses
ja tinham uma deusa da Luz na sua mitologia, Amaterasu Omikami (K& AfH
#). Apos conflitos religiosos®, Dainichi e Amaterasu foram sincretizados. O

5 A caracteristica de que o corpo de um Buda emite luz e que esta forma uma aura ao seu redor faz parte das
32 caracteristicas basicas iconograficas e mitologicas que deveriam ser representadas em qualquer pintura
e escultura. Para uma escultura, uma solugdo associada a devogao e aos valores aristocraticos foi revesti-la
com ouro, ainda que iluminada pela luz natural ou por uma tocha.

6  Quando sutras e estatuas budistas foram introduzidas no Japao pelo reino coreano de Paekche no século VI,
o cla Mononobe foi contra, rivalizando-se com o cla Soga, pro-budista e descendentes de coreanos. Buda,
visto como um deus estrangeiro, provocaria a ira dos deuses nativos, os kami. Shotoku Taishi, do cla Soga,
sera o principe divinizado pelo seu empenho em promover o budismo no Japao que significou orar pela
satide e prosperidade dos seus familiares e para o repouso dos espiritos dos ancestrais, mas sem questionar
a legitimidade dos kami, ou seja, a propria origem da aristocracia. De fato, o budismo tendera a se fundir ao
xintoismo considerando as divindades budistas como manifesta¢des dos kami.
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Kojiki’ diz que Amaterasu, ao ver as maldades do irméo, fechou-se numa caverna
e deixou o mundo na escuriddo (um tipo de eclipse), até ser persuadida a sair.

Tanto para Cristo quanto para Buda, a [luminacdo ndo era um diploma de
mestre. Eles se tornaram mestres porque ensinaram coisas dificeis em formas
simples e adequadas a época e lugar, como que equilibrando o grau de suas “lu-
minosidades”. Entdo devemos considerar “essa luz” como um fenémeno cujas
proporg¢des foram interpretadas pela teologia ou como um arquétipo para todo
principio de religiosidade humana.

Comparando-se com outras religides, remotas ou atuais, ndo € dificil com-
preender o simbolismo da chama sobre a qual poderiamos discutir muito, mas
nesse momento vamos nos deter em seu suporte que detém duas propriedades
basicas: o elemento combustivel e sua funcionalidade segundo o ambiente, ou
seja, a lanterna nao serve apenas para iluminar, mas também para decorar, fun-
¢do que mantém uma continuidade, mesmo com a auséncia da chama que, nesse
caso, fica reduzida a um propoésito mais simples e ndo menos simbolico como o
de gerar um ambiente acolhedor. Fontes luminosas nos atraem instintivamente e
estdo relacionadas com o despertar, a concentragao, a vida. O “despertar” poder ser
compreendido como o deleite da apreciagdo inteligente totalmente clara, sem que
a mente gere a ilusdo de uma realidade conveniente. As primeiras esculturas, para
serem apreciadas em qualquer civilizagdo, dependiam da luz do dia, ou a noite,
das estrelas e da lua cheia, da luz trémula de uma chama, o como essas esculturas
deviam assim parecer vivas em suas cavernas, tumbas e templos, muito mais do que
as dos museus atuais. Dai, o suporte da chama também ter conquistado um status
sagrado. As lanternas de pedra (daitéro), no oriente e, sobretudo no Japao, devem
ser reconhecidas como parte da arte relacionada ao budismo e o estabelecimento
simbolico de um “caminho de espiritualizagao™.

5. A estrutura das lanternas

Os daitéré (BXTEE) sdo geralmente formados de quatro partes (a partir de
cima): . yane; @. chiidai; 3. sao e @. jirin. (Imagem 9).

. Yane (BB, “cobertura, telhado”): formado pelo hdju e kasa e os
detalhes kaen (NMB), kakikubi (‘R'B), ukebana (§61E); kudarimune (F&IR);
warabide (FRF).

O héju (EEK) tem a forma de uma cebola (entre bola e gota) e é colocada
no topo do kasa (3%). Quando se trata de um objeto decorativo, usa-se o termo

7 Kojiki (“Registro de Coisas Antigas”, 712), ¢ a fonte mais importante de teologia xintoista, que narra a
origem divina dos imperadores
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giboshi ($#=EIK). Pode vir acolhida sobre uma base de pétalas de 16tus em ukebana
(581E). Hoju é uma gema sagrada, lit. um o bastio-joia, mas em forma de bola
ou gota. Outros nomes sdo nyéihdju (MABEFEEK), hoshu (EEK) ou nydishu (401
E M) e o original sanscrito cintamani. Mani significa pedra preciosa ou pérola.
E freqiientemente feita de bronze, encimada ou gravada com uma chama de trés
pontas ou halo de fogo ou chamas e pode vir sustentada por pétalas de 16tus. Por
sua luminosidade, representa Buda e a Lei. Sua pureza representa a verdade de
Buda e a veracidade da Lei. Sua origem ¢ diversa: do mar, do cérebro de Makara,
do coragdo de Garuda ou do cérebro de Naga. Ela tem o poder de expulsar os
demonios, purificar os pecados e realizar desejos. Essa forma também esta no
topo dos pagodes. Ela também ¢ um atributo (jimotsu, $¥4J)) de vérias divindades
que a possuem como Nyoirin Kannon (J1E&&EIE), Kichijoten (F#£X), Batd
Kannon (FEEEERE), Fugen (£ &), Monju (35k), Hosho (FE5), Jizo ().
(Imagens 10 a 13).

Na Igreja Messianica Mundial, a cintamani foi revivida pelas revelacdes de
seu fundador, Mokiti Okada:

Meu corpo abriga a Bola de Luz Divina conhecida desde a Antiguidade pela expres-
sdo “Cintamani” (palavra sdnscrita utilizada para designar a fabulosa Bola de Luz
detentora do Poder Divino)”[...] Em suma, ¢ uma luz que Deus envia através do Elo
Espiritual e ndo se pode afirmar que ¢ algo que se assemelha a Imagem de Deus; ¢
a propria Luz. Mas na verdade ¢ uma coisa boa que o ser humano deve usar, pois
através dela surge o poder divino. O Poder de Kannon ¢ algo assim.?

Kannon é um bosatsu. Bosatsu, como dito na nota 2, ¢ um ser iluminado
pela sabedoria que decide ajudar a todos, mas para que sua Luz ndo “atrapalhe”
sua missdo e sua mensagem, essa luz fica “oculta”°. Esse método se chama “waké-
-d6jin'®” que significa atenuante e “ocultando a sua inteligéncia e viver entre o
povo na sociedade mundana”. Para o Zen, isto também ¢ a etapa final depois da
iluminacdo, o que pode ser entendido como a urgéncia em “compartilhar a luz”
sem o ego/desejo de ser reconhecido, e fazé-la despertar em outros seres.

(2. O Chidai () é formado pelo hibukuro e judai e pelos detalhes:
higuchi ((KO), ensé (AR), kamiku (LX), nakaku (FX) e shimoku (FX).

8 Extraido de entrevista registrada no Gokowa-roku n° 12 — 03/06/1949.

9  Esse ¢ o pensamento budista Mahayana, contrario ao Hinayana cuja sabedoria atingida €, por si, intransferivel,
e erroneamente vista como uma corrente egoista do budismo. Portanto, a palavra hinayana deve ser abolida,
por ser pejorativa, utilzando-se o termo Theravada, “O ensinamento dos ancidos”

10 FIYEEIEE (Wako Dojin): tornar-se familiar com os seres sensiveis por moderagio da gloriosa luz da santi-
dade. Diz-se que Budas e Bosatsu ocultam sua gloria dos seres sensiveis a fim de se tornar compreensivel
por eles, como um meio de salva-los. Este conceito ¢ aplicado a teoria dos Budas ¢ Bosatsu manifestados
como deuses xintoistas, kami.
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Childai: é a parte que sustenta o Hibukuro (X£%) e tem uma forma que espelha a
parte mais baixa, o dai (8).

O Hibukuro (N£%) é o involucro ao redor da chama. E a parte principal onde
estd a luz. Esta parte nunca pode ser omitida. Quando o objetivo é a ornamentagao,
ndo € necessario acender a luz, mas quando se procura a praticidade, a luz é acesa
com fogo ou eletricidade.

Ukedai (21 ¢ o primeiro pedestal que recebe toda a primeira parte, o
yane (BR). Decora-se com formas de pétalas de flor de 16tus (renben, EFF) ou
fendas (hazama, 3%[E]) com sec¢des superior (LX), média ([X) e inferior (T
[X), uma boca para o fogo (‘A[) e uma janelinha redonda (F3ZR). Pode ter 4,
6 ¢ 8 lados. Também denominada uke (%), ukehachi (2 #%), ukebana (81E), e
como uma grande referéncia aos pedestais shumiza (B¥REE) (imagens 14-16),
“O Assento de Buda”.

(3. Ashi (Bll) formado pelo sao e o detalhe fishi

O ashi, “perna ou pé” ou sao (55 ou 1), “poste ou haste”, é a parte da
coluna mais comprida que sustenta todas as partes superiores. Nas lanternas de
altura baixa, representada pelo yukimikata (F RAY), ¢ bem omitida. Sdo em geral
cilindricos, mas também ha os de 4, 6 ¢ 8 lados. E muito usada uma decoracio
chamada fishi (), nés.

@). Dai (8): formado pelo chirin ou jirin (#1%&) e o detalhe kaeribana. O
dai é o segundo pedestal ligado diretamente ao chio (chi, ). Sendo o alicerce, é
também chamado de kiso (BER) e, as vezes, kidan (F3E) em referéncia ao alicerce
dos altares budistas ou a parte mais baixa. Espelhando o ukedai, pode assumir a
mesma forma circular (rin, %) o de poligono e ter as pétalas de l6tus invertidas,
o kaeribana (JTE).

O tsuritéré (FIXTEE) é um estilo que retirou o pedestal e incorporou o
tsurikan (£JER) nas pontas ao redor. Em geral, sio circulares ou de 4, 6 ¢ 8 lados.
Em sua origem, sdo os seres Yasha (& X), Tentoki (KXT58) e Rytitoki (AT 52)
que carregam os XJ 8 no lugar do sao (5F). Eles sdo pequenas criaturas, original-
mente demonios que, agora salvos, carregam lanternas para iluminar o caminho
em frente ao Buda. As estatuas originais estdo no Templo Ko6fukuji, Nara, e datam
do Periodo Kamakura, 1215, feitas de madeira e com cerca de 80 centimetros de
altura (imagem 17).

6. Exemplos e desdobramentos

Sao poucos os exemplares remanescentes mais antigos como o do Templo
Asukadera (FRE3F) e o do templo Taimadera (Z§FF<F). Passou-se muito tempo
sem fazé-los, mas tornaram a ser construidos depois da idade média japonesa (ca.
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1185-1615) e se tornaram um dos utensilios tradicionais do Japao. Comegou com
as portateis e dobraveis, com armagdes de arame ou madeira, as andon (17X7), que
originou as bonbori (FilF) e as chochin (F2)T, lanternas de papel) para iluminar
o caminho, a entrada e recintos dos templos, comodos (okitéré, BT EE e tsuri-
toro, ﬁ"]ﬂ-g’é), casa de cha, jardins, estradas, portos. Essas lanternas sdo as mais
caracteristicas e conhecidas. Também foram usados como castigal (t6dai, K] & ou
J&8 ou shokudai, &1). Para combustio foram usados 6leo e vela. Atualmente
ha os elétricos e os de gas propano. Nos parques ¢ jardins japoneses tornaram-se
elementos de decoragdo para serem contemplados e admirados. S8o muitos os de
granito e sienito nos rios.

Ha a de metal, como o de oito lados, de ouro e cobre, com mais de quatro
metros de altura em frente ao Hall do Grande Buda (KX{LER) do Templo Todaiji
(B K3F). Ha também no templo Kofukuji (¥2483F), um de ferro no templo
Kanshinji (8/03F), um no templo xintoista Kasuga Taisha (BFHA%t), uma das
mais antigas. No Museu Nacional de Téquio ha lanternas de ferro penduradas dos
periodos Muromachi (1334-1537) e Momoyama (1537-1603).

Ha cerca de nove categorias maiores e 75 subcategorias de lanternas. A
lanterna do templo Kasuga é representativa como a forma 1. kasugakata (ZH
AY), pois sdo muitas desse tipo que estdo na entrada de templos e sua praticidade
é a altura. O sao (5F) é comprido e ¢ uma peculiaridade o hibukuro (‘X4£€) numa
posigdo alta. Em geral estdo instaladas alinhadas nos caminhos de um parque. A
lanterna do tipo 2. yukimikata (5 R3Y) vem da palavra uwami (ZR), que sig-
nifica “ver flutuar”. Para que ndo tenha o sao (55) e o chiidai (&), a altura é
baixa. A parte do kasa (5%) ¢ grande porque sio, sobretudo, usadas para iluminar a
superficie da 4gua e sdo muitas as que estdo na beira d’agua. A lanterna 3. kékata
(LBAY) sdo as que removem a parte kiso () da lanterna yukimikata (B REY)
e imita o tédai (XI&). A lanterna 4. oribeshiki (f=FT) sdo as lanternas conce-
bidas por Furuta Oribe (25 H#&E0), um devoto da ceriménia do cha do Periodo
Edo (1603-1868). Usa-se como um vaso (hachi, &) lumionoso de tsukubai (E&,
a bacia de pedra). E um estilo cheio de vida que tem o hibukuro (‘X&) de quatro
lados. Para isso, o ajuste da altura ¢ possivel. No sao (5F) é peculiar ocorrer a
evidéncia da influéncia cristd contendo uma imagem da Virgem Maria ou Cristo,
sendo chamadas de Lanterna Maria (mariatéré, <') 7)¥J8€) e Lanternas Cristis
(kirishitantoré, F') 2>/ JTEE). Sdo usados em roji (B2, jardim ao lado do
local da ceriménia do cha).

As 5. Bontoré (2 X 8) sdo lanternas decoradas para o Festival das Lanternas
em fevereiro e agosto, como as duas mil lanternas de pedra do Templo Kasuga. As
6. Torénagashi (K871 L) sdo as lanternas que flutuam n’agua no Festival Bon.
7. Nendogorintoba (Kt FERIEZE) sdo as lanternas feitas de barro (nendo) na
forma de um pagode (#6) de cinco (go) andares ou anéis (#in). O ultimo ideograma,

Estudos Japoneses, n. 34, p. 32-45,2014 41



% significa “ancid”. 8. Ruritéré (BEEEXTEE) sio lanternas penduradas feitas em
lapis-lazili. 9. Téshoku (Y& ) sio as lanternas funerarias.

7. Consideracoes finais

Todas estas estruturas e detalhes sdo mais bem compreendidas se comparados
as estruturas complexas e simbdlicas dos pagodes ou estupas e dos pedestais das
estatuas budistas, geralmente pedestais de 16tus. A luz pode ser vista como uma
linguagem universal, ndo apenas como indispensavel a vida, mas também como
simbolo de magia, civilizacdo e religiosidade. Hoje, a tecnologia da luz elétrica tenta
se aproximar ao maximo da luz natural e o estudo da luminosidade e do material
das superficies iluminadas sdo esséncias para a economia e para efeitos estéticos
desejaveis. Imagens budistas em cristal ou vidro iluminados por dentro parecem
realizar ideais antigos com novos materiais. Mais uma vez a ciéncia e o esoterismo
do budismo se encontram e provam que as subparticulas elementares do atomo
sdo de pura energia ndo localizdvel, pulsante e, enfim, toda a matéria é apenas uma
apari¢cdo mais intrigante e fantastica do que os proprios fendmenos sobrenaturais.
Juntar a luz a qualquer material é, nesse sentido, apenas unir dois estados extremos
de matéria. Associado intimamente a luz, seu significado simbodlico em diferentes
épocas e lugares parece permanecer no sentido da lucidez espiritual, mas foi no
budismo e na sua arte que as lanternas mais desenvolveram e conquistaram um
espaco na mitologia mundial. Podemos afirmar que uma lanterna de pedra ¢ uma
representacdo de Buda e do potencial humano a Iluminagdo.
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(©)

(6) A aura ou auréola de uma Buda (“‘como uma lanterna”)

(7) Entrada do Templo Byddo-in, em Ky6to, com uma lanterna na frente.
(8) Lago de Lotus com lanterna de pedra, Sdo Paulo, SP-Cotia, com lanterna ao fundo.

a) kaen (NME)

b) kakikubi (KE)
¢) ukebana (F51%)
d) kudarimune (F§4%)
¢) warabide (B 3F)
f) higuchi (A )
¢) ensd (FIR)

h) renben GEF)

i) fushi (7)

j) kaeribana (7€)
k) kamiku (_E[X)
1) nakaku (FF[X)
m) shimoku ("F[X)

(9) Diagrama de uma Lanterna de Pedra.
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ukedai
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= (10)

an (12) (13)

(10) Representagdes da joia hoju.

(11) Kichijoten, séc. XIII, madeira, 90 cm, Templo Joruriji, Ky6to.

(12) Nyoirin Kannon, cerca do ano 836, madeira pintada, 108,8 cm, Templo Kanshinji, Osaka.
(13) Jiz6 Bosatsu, ano 868, madeira, 109,7 cm, Templo Koryiji, Kyoto.

Oito lados representam os Oito Caminhos e as Oito Pétalas de Lotus onde estdo os Oito Budas
ao redor do Buda Central, Dainichi Nyorai.

Estudos Japoneses, n. 34, p. 32-45,2014 45



