NOTAS SOBRE FUSHIKADEN

Sakae Murakami

No periodo Muromachi (XIV-XVI), palco de rica efervecéncia social,
assistimos ao teatro NO estabelecer-se como uma arte de representacao, reco-
nhecida e amparada pelo governo da época.

Esta posicao de destaque, alcancada pelo singular drama japonés, cujas
raizes mais profundas estdo nas manifestacoes populares como Sarugakul e
Dengaku2, deve-se muito ao Kiyotsugu Kan-ami (1333-1384) — talentoso
ator e compositor de N0 —o qual liderava Yuzuki-za, um dos quatro grupos
do NO da provincia de Yamato3 Posteriormente, esta arte foi refinada e so-
fisticada por seu filho e sucessor, Motokiyo Zeami (1363-1443), que, além
de possuir as qualidades artisticas de seu pai, tinha o dom de ser um inteligente
tedrico de NOJ ; Desta sua aptidao resultaram varios tratados que trazem refle-
X0es sobre o assunto e que, considerados estritamente confidenciais, deveriam
“ser transmitidos apenas a um unico homem por geragao”4

De fato, tals tratados permaneceram secretos por aproximadamente
cinco seculos.

Assim, quando o filologo Togo Yoshida publica em 1909 Zeami Jiroku-
bushi (Dezesseis Opusculos de Zeami), trabalho que se apoiava num calhamaco
de manuscritos que um certo Zennosuke Yasuda encontrou em meio a documen-
tos que pertenciam a familia de um senhor feudal, o fato cria forte impacto
nos melos Interessados.5

Outras descobertas foram feitas, como a de Kazuma Kawase, que traz
na sua edicao os vinte e trés opusculos de Zeami.6 Todavia, apos um certo
periodo de discussdes e analises que se seguiram a essas revelacdes, hoje cos-
tuma-se considerar como da autoria de Zeami 0s vinte e um tratados que enu-
meramos abaixo na ordem cronologica das datas de elaboracao, reais ou supos-
tas.

- Fushikaden (Da transmissao do Belo contido na flor), geralmente deno-
minado Kadensho (O livro da transmissao da flor) ou Kaden (Da trans-
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missdo da flor). E composto de sete livros. Do primeiro ao terceiro
livro esta assinalada a data de abril/1400; o quarto e o quinto, marco/
1402; o livro sexto sem nenhuma data e o livro setimo com a data de
junho/1418.

—NO ni Jo-Ha-Kyu no koto (Da progressao do Jo-Ha-Kyl no NO) ou
Kashumi nukigaki (Transcricao extraida do ensaio da flor). Traz a
data de fevereiro/1418.

—Ongyoku kowadashi kuden (Tradicao oral concernente ao canto e
a emissao da voz). Datado dejunho/1419.

— Shikado (Caminho que conduz a flor). Datado de junho/1420.

—Nikyoku santal ningyozu (Estudo ilustrado por figuras sobre “dois
elementos e trés tipos”), comumente denominado pela abreviacao
NingyO (Figuras). Datado dejulho/1421.

—Sando (Trés caminhos), comumente denominado Nosakusho (O livro
da composicao dos NO). Traz a data de fevereiro/1423.

—Kaky0 (Espelho da flor). Datado de junho/1424.

—Fushizuke shidai (Da colocacao na musica), sem data. Talvez elabora-
do apos Sando.

—Fukyokushu (Da melodia), elaborado provavelmente apos Fushizuke
shidal.

— Yugaku shudo fuken (Do estudo e do efeito visual dos entretenimentos
musicais), talvez composto antes do Kyui (Dos nove graus).

— Goi (Dos cinco graus), igualmente escrito antes do Kyu.

— Kyui (Dos nove graus), certamente elaborado antes ao.Rikugi (Seis
modos).

—Rikugi (Seis modos). Datado de marco/1428.

—Shugyoku tokka (Da coleta das preciosidades para alcancar a flor).
Datado de junho/1428.

—Gon-on (Cinco modos melodicos), elaborado possivelmente antes do
Go-ongyoku J0j0 (Anotacoes sobre cinco modos melodicos).

— (GGo-ongyoku j0j0 (Anotacoes sobre cinco modos melodicos), composto

talvez depois do Fukyokushu.
— Shudosho (O livro de estudo do caminho). Datado de marco/1430.

— Ze-shi rokuju igo sarugaku dangi (Confederacbes com o mestre Ze
| ami ], apos 0s seus sessenta anos, sobre.Sarugaku), geralmente deno-
minado Sarugaku dangi (ConsideracOes sobre Sarugaku). Datado de
novembro/1430.

—Museki 1sshi (Rastro de um sonho sobre um papel). Datado de setem-

bro/1432.
—Kyakuraika (O Ir e o vir da flor). Datado de mar¢o/1433.

—Kintosho (O livro da ilha dourada). Datado de fevereiro/1436.7

Desta lista, as duas obras que se afastam da tematica constante desenvolvi-
da nos tratados ali relacionados, ou seja, que se afastam do discurso sobre 0s
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varios aspectos do teatro NO, sao Museki Isshi e Kintosho. Sao textos de alta
qualidade poetica e humana, onde o primeiro € um lamento de Zeami que
chora a morte de seu filho Motomasa, e 0 segundo, uma narrativa poética do
exilio do autor na ilha de Sado, ja em sua velhice.

Feitas estas ressalvas, pode-se dizer que entre os textos teoricos de NO
acima citados, IFUshikaden merece certo destaque, nao apenas porgue represen-
ta 0 marco inicial da teoria estética de Zeami, a qual tem as subseqientes evolu-
cOes no decorrer de seus trabalhos, mas tambem porque Fushikaden foi ela-
borado segundo a evidente influéncia de Kan-ami. Fushikaden e, na verdade,
a concretizacao do desejo do filho Zeami de transmitir a seu sucessor o0 NO
que ele adquiriu e conheceu sob a orientacao de seu pal e mestre. A devo-

¢cao e a admiracao de Zeami pelo pal sao claramente/manifestadas nas diversas
passagens do texto.

Zeami diz.  “Conservel no fundo d’alma as palavras que meu falecido
pal me confiou e eu, aqul, registrel o essencial.../” (Bofu no moshiokishi koto-
domo wo, shintel ni sashihasamite, taigal rokusuru “assim
aquilo que consigno nessas anotacGes — contidas na Da transmissdo da flor
a partir de Exercicios seguindo a idade —nao e absolutamente o conhecimen-
to que suigiu de minha propria capacidade; desde minha primeira infancia,
beneficiel-me do apoio de meu falecido pai e depols, concluindo a minha for-
macao, durante vinte anos, recebi a influéncia de seu estilo, tal como tocava
aos meus olhos e tal como os meus ouvidos o registravam.../” (oyoso, Kaden
no uchi, Nenrai keiko yori hafimete, kono J0j0 wo shirusu tokoro, mattaku

Jiriki yori 1zuru saigaku raa3oyori kono kata, bofu no chikara wo et
hito to narishi yori, niji yonen ga aida, me nifure mimi ni kikiokishi mama,
sono fu wo ukete, Com isso, Zeami modestamente se revela um fiel

estendgrafo dos propositos de Kan-ami, o depositario de seu segredo, o aluno e
0 sucessor sem Imaginacao.10 Sabe-se contudo que Fushikaden ndao é um
mero registro das opinides de Kan-ami mas é a compreensao e a analise de
Zeami sobre 0s preceltos legados por seu mestre.

Ora, FUshi ¢ uma terminologia da estetica japonesa da Idade Média
para descrever o estado da beleza artistica; o Ka, ou seja, a flor constitui um
objeto simbolico de expressao do charme do NO, que se refere em particular
a atracao gue os atores exercem sobre o publico; o Den significa legenda ou
tradicdo.ll E Flshikaden € o nome que designa um conjunto de tratados
contidos em sete livros:

Primeiro livvo —Nenrai keiko j0j0 (AnotacOes sobre 0s exercicios para
as varlas faixas etarias)

Segundo livro —Monomane0jo (Anotacoes sobre a mimica)

Terceiro livvto —Mondo j0j0 (AnotacOes [ sobre a representacao de
NO | em forma de dialogo)

Quarto livro - Shingi haku (Origens rituais)
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Quinto ivro —06gihaku (Os arcanos)
Sexto livro— Kashthaku Da apropriacao da flor)
Sétimo livro  —Besshi kudert (Notas complementares: a tradi¢ao oral)

extremamente dificil estabelecer juizos de valor sobre os tratados de
Zeami e, na verdade, nem se deve levantar semelhantes discusstes. Porem,
pode-se dizer que Fushikaden, especialmente até o terceiro livro, reserva sur-
presas que raramente sao sentidas nos demais estudos, no que tange a consi-
deracOes sobre formacdo ou atuacéo do ator e sobre o espetaculo.

Desta forma, o primeiro livro contem reflexdes sobre 0s ensinamentos
que *devem ser ministrados ao aprendiz, em consonancia com sua evolucao
etaria, a qual e dividida em sete freses: “sete anos”, “a partir de doze ou tre-
Ze anos”’, “a partir de dezessete ou dezoito anos”, “vinte e quatro —vinte e
cinco”, “trinta e quatro —trinta e cinco”, “quarenta e quatro —quarenta e
cinco” e “depois dos cinguenta anos” Ali evoca com Insisténcia a necessidade
de o ator se conscientizar dos limites ou das vantagens que determinadas fases
ImpOem ou concedem a sua arte. Estas vantagens Zeami identifica como #o-
bun nohana”’*(a flor do momento), flor que desaparece junto com a época que
Provocou 0 seu desabrochar. -

Todavia, a aspiracao suprema do ator que.escolheu o NO como arte de
sga vida é conseguir “makoto no hana* 1 (a flor verdadeira), uma flor que nao
murcha mesmo com 0 passar dos anos, uma forca que o ator adquire e que
mantem, mesmo ao perder a beleza do corpo e da voz.

Portanto, “mesmo recebendo o elogio do publico, mesmo sobrepujan-
do os artistas consagrados, & necessario que se perceba tratar-se de uma flor
Insolita do momento; deve-se Anterpretar cada vez mais corretamente a mi-
mica e, perguntando minuciosamente as opinioes dos mestres, deve-se multi-
plicar os exercicios.. Assim, tomar a flor do momento pela flor auténtica é
um estado de espirito que o afasta ainda mais da verdadeira flor. SO que a
mailoria das pessoas, ao se perder na flor do momento, ignora que esta logo
desaparecera...  se realmente houver conscientizacao de seu proprio nivel,
a flor que corresponde a este nivel nao desaparecera jamais. Se [ 0 ator ] acre-
ditar que e tao habilidoso a ponto de ultrapassar o proprio estagio, perde ate
a flor do estagio anterior” (Tatol, hito mo home, meijin nado ni katsutpmo,
kore wa ittan mezurashiki hananari to, omoisatorite, iyoiyo monomane womo

sugu nishisadame, na wo dagiiD N, ~ komakanitoite, kelko w
lyamashi ni subeshi Sareba, tibun no hana wo makoto no hanato shiru kokoro
ga, shinjichi no hana ni nao tozakaru koTack, hit

hana ni mayolte, yagate hana no usuru womo shirazu... waga kural no hodo
wo yokuyoku kokoroenureba, sorehodo no hana wa, 1tigo usezu. Kumiyori
ue no Jozu to omoeba, moto aritsuru kurai no hana mo usurunarii2).

“Dezessete ou dezoito anos” e “quarenta e quatro —quarenta e cinco”
sao periodps particularmente dificeis para um ator que almeja alcancar “makoto
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no hana" Sao fases em que “*jibun no hana™ desaparece. A primeira, motiva-
da pela transformacao fisica do ator, e a segunda, pelo cansaco que resulta da
propria idade do artista.

“Dezessete ou dezoito anos” € 0 estagio da vida do ator em que sua “flor”
da voz desaparece, em gue nao Se VEé mais 0 encanto natural que caracterizava
seus anos anteriores. O jovem ator, conscientizando-se de suas proprias limi-
tacOes, depara em seus ensaios, com dificuldades até entdao nao sentidas, pen-
sando que o publico percebe esta sua insuficiéncia; sente-se ridiculo e envergo-
nhado e acaba finalmente por perder sua preciosa espontaneidade. Sua perse-
veranga nos exercicios, proprios a esse periodo de transformacao, € a unica
arma de que dispOe para lutar. E por ser uma fase critica, ela é para o ator,
0 momento de decisao na escolha do NO como a arte de sua vida. Por outro
lado, a unica forca que resta aos “quarenta e quatro —quarenta e cinco” €
aquela obtida do fruto dos anos de treinamento ininterrupto que a antecederam.
Esta forca, sim, &€ “*makoto no hana”, a “flor” que surge do espirito e desabro-
cha numa arvore seca, com folhas esparcas, mas porisso mesmo, mais bela e
mais impressionante. E a “flor?que Zeami viu no NO de seu mestre Kan-ami,
0 qual, uns quinze dias antes de morrer, aos cingtienta e dois anos, representou
diante do deus do templo Sengenl3, emocionando a todos com seu brilhante
desempenho.14

No que se refere ao estudo da mimica, que € um dos elementos essen-
ciais do NO, Zeami o desenvolve no segundo livro, discorrendo sobre 0 modo
de expressar a natureza ou o carater dos “personagens-tipos” Como objeto
da analise, apresenta nove modelos: a mulher, o velho, o personagem de rosto
descobertol5, o loucol6, o monge, o ashural/, o deus, 0 demoOnio e O per-
sonagem de assuntos chineses.

Faz-se necessario aqui refletir sobre a teoria de ‘Nikyoku santca” (Dois
elementos e trés tipos) da qual o autor faz sua primeira referéencia em Shikado
para logo a seguir retoma-la no Nikyoku Santai Ezu a fim de explica-la mais
extensamente, inclusive com ilustracoes.

A respelto dessa teoria, Zeami explica: “Nao obstante sejam numerosas
as modalidades | da nossa arte |, a porta de acesso ao estudo do caminhol8
| que leva a ela ] se reduz a dois elementos e trés tipos. Como dois elementos,
entendo o canto e a danca. Como trés tipos, 0s “personagens-tipos” da mi-
mica. De Inicio, [ o aluno ] estudara a fundo, sob a dire¢cao do mestre, o0 canto
e a danca e ap0s 0s dez anos de idade, até atingir a maioridade, ele se abstera
ainda por um certo tempo de estudar os trés tipos...  Depols, atingindo a
maioridade, ele podera usar a mascara, adaptar sua silhueta aos diversos gene-
ros, € numerosas serao as mimicas que lhe serao acessivels, entretanto, mais
que nunca, a porta que lhe permitira chegar ao estilo auténtico da suprema
realizacao e representada pelos trés unicos tipos. Esses trés tipos sao: o tipo
do ancido, o tipo da mulher e o tipo do guerreiro [ E necessario ] fazer bem
esse triplo estudo, Isto é. aprender a maneira de assimilar o anciao, aprender
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a maneira de assimilar a mulher e aprender a maneira dos personagens enérgi-
cos; depois [ € necessario | aplicar a cada passo 0s dois outros elementos: o
canto e a danca, aprendidos desde a infancia; fora disso, nao deve existir,
aqui, nenhum outro objeto de estudo no nosso caminho. Quanto as demais
formas de estilo cumpre esperar sem ansiedade que elas se desenvolvam natural-
mente dos dois elementos e trés tipos... Mesmo que esses estilos secundarios
nao aflorem, causados por Insuficiencia de capacidade artistica, a partir do
momento em que o ator tenha assimilado perfeitamente os dois elementos e
os tres tipos, toma-se um excelente artista” (Sono futer oshi to iedemo, shudo
no nyumon wa, nikyoku santi wo sugubekarazu. Nikyoku to mosu wa buga
nari Santal to mosu wa monomane no jintal nari Mazu, ongyokujj to mai towo,
shi ni tsukite, yokuyoku naraikiwamete, jussal bakariyoritogyo\no aida*a,
shibaraku santal woba naraubekarazu.... Sate, genbukushite, nantaininaritaran
yoriwa, sude ni men wo kake, sugata wo shinajim ni nashikaete, sono nisegoto
okarubekeredomo, momo, makoto no joka no geifli n itarubeki nyumon
Wwa, santainominari. Rotal, nyotal, guntal, kore mitsunarL ~0 ni narubeki jintal
no manabi, onna ni narubeki jintal no manabi, Ikioeru jintal no manabi, kono
mitsu wo yokuyoku narailkiwamete, sate, togyO yori naraioboetsuru buga
no nikyoku wo, shinajina ni watashite koto wo nasunaradewa, beti no kyokudo
no naraigoto arubekarazu. Kono hoka no fukyoku no shinajim wa, mim,
kono hikyoku santai yori onozukara idekuru yufu wo, shizenshizen ni matsu-
beshi.... Moshi, naomo geiriki orosokarite, kono yufushosezutomo, nikyoku

santaidani kiwamaritaraba, joka no shite nite arubeshil9).
Assim, 0s nove modelos de Fushikaden em Shikadd sao reduzidos a tres,

0 que faz supor que, na epoca de Kan-ami, 0 NO era muito mais colorido e
Vivo do que na fase posterior, porque baseado na mimica, com fortes tendén-
clas para o realismo.

Mesmo as personagens femininas que surgem nas composicoes de Kan-ami
como “Matsukaze”, “Shizuka” ou “Eguchi” sao aguelas cuja principal exigén-
cla para 0 ator que as representa € o talento de dancarino. Ainda nao surge
nesta fase a mulher que compoOe 0 genero representativo do NO de Zeami: a
mulher aristocratica com beleza diafana e profunda.

Entretanto, embora o Imitar seja o principal objetivo para a composicao
do personagem, Fushikaden restringe os limites da mimica. Se o ator desempe-
nhar papel de campones, Zeami o aconselha a nao revelar as atitudes mais
rudes do personagem. Contudo, seria altamente desejavel que o ator Incor-
porasse 0 poético ligado a beleza da natureza que existe nos sentimentos de um
lenhador, de uma ceifeira ou de unia salineira. 0

Por outro lado, Zeami explica nesse tratado, com a maior clareza possivel,
0 Interesse gue cada personagem pode suscitar no palco. As frases como “para
[ expressar | o delirio que provéem da tristeza, teremos com certeza a emocao
e 0 interesse, se exprimirmos o delirio aplicando nele todo o espirito, fazendo-se
da manifestacao da tristeza a essencia [ dojogo ]e fazendo-se do delirio, a flor”
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(omoiyue no monogurui woba, 1kanimo mono ornou keshiki wo hon-I ni atete»
kurti tokoro wo hana ni atete, kokoro wo Iirete kureba, mo
midokoro mo, sadamete arubeshi2l) ou “em uma palavra, 0 engenho de

representar de modo interessante o diabo € o mesmo que o eclodir de uma flor
num recife” ftada, oni no omoshirokaran tashinami, yuwaho ni hana no sakan

ga gotoshi22), exemplificaram a afirmacao acima. Percebe-se que Zeami exige
num personagem a harmonia entre os elementos aprentemente contrastantes,
como a forca e delicadeza.

Alem disso, é Interessante notar que no Shugyoku Tokka a frase “simples-
mente como uma flor que desabrocha numa velha arvore” (tada, oiki ni hanai
no sakan gagotoshi23/ de Fushikaden e substituida por “ter olhar longinguo
mantendo a serenidade de espirito” fkashin enmoku24). Ao se comparar
essas duas afirmacoes, tem-se a Impressao de que a primeira parece ter sido
concebida a partir da construcao do personagem que visa ao Impacto sobre o
publico, e a segunda, a partir da posicao do ator diante de seu personagem.
De fato, Zeami, no desenvolver de seus trabalhos, val gradativamente extin-
guindo a figura do publico até chegar ao extremo de afirmar, em sua velhice,
que ele, o artista, & o Unico e o melhor publico de sua propria arte.2s O perio-
do em que Zeami fez esta observacao coincide com a epoca em que, talvez por
questOes de preferéncias politicas26. foi expurgado do meio artistico e exilado
para a ilha de Sado.l.

No terceiro livro, Zeami destaca as questoes concretas e objetivas concer-
nentes ao espetaculo e também aguelas que surgirao ao longo da vida do ator.
Sao levantadas nove questOes desenvolvidas em forma de dialogo. Estas, em
ultima instancia, constituem reflexoes sobre a maneira de conseguir ser um habi-
lidoso ator de NO, de conseguir se Impor perante a platéia e de conseguir a consa-
gracao universal.

Assim sendo, a primelral questao trata das representacoes que se encontram
em sintonia com a reagao do publico; a segunda, da teoria de “Jo-Ha-Kyu’
(abertura, desenvolvimento, final) do NO como desenvolvimento temporal da
representacao ou das representacoes; a terceirae a quarta, da teoria da composi-
cao das pecas de NO e dos ensalos para preparar 0s atores para 0S CONCursos;
a gquinta, versa sobre a habilidade de um ator (onde se ressalta a idela de que o
habil &€ o exemplo para um nabil e um Inabil € o exemplo para um habil, pois,
a observacao dos defeitos ja € por sl um exercicio para nao repetir 0S mesmos
erros2/); a sexta, discute os diversos graus de desenvolvimento no NO (onde
esclarece que esses graus sao obtidos atraves da capacidade que Se consegue
apenas por meio de treino e gque quanto a eficacia da representacao, esta, a
primeira vista, nos causa a profunda impressao de “/asay (volume), ou seja,
algo que se parece com uma forca quantitativa, embora, na verdade, se trate
de “take” (distin¢ao), isto e, a forca qualitativa que surge naturalmente como
conseguéncia de um acumulo de exercicios; ressalta ainda gque esta forca nao
pode ser Jamails conseguida se ela se tomar a meta dos treinamentos); a setima
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questao enfatiza a importancia de unir num unico corpo a musica que Se ouve
e a Imagem gue se ve; a oitava é a descoberta do Belo na flor que desvanece
(onde destaca a necessidade desse desvanecer pois trata-se do Belo que surge na
flor prestes a cair, no charme fugitivo das coisas passageiras); a ultima questao
e uma reflexao sobre a importancia de se adquirir a “flor”, pois, “o essencial,
o fundamental do NO se encontra neste Unico caminho’28

Merece destaque a frase que praticamente finaliza este livro, “a flor deve
estar no fluxo d’alma, a semente deve ser o trabalho” (hana wa kokoro, tane
wa wazanarubeshi29) pois pode-se comparar com a frase que o poeta Kino
Tsurayuki traz no prefacio de Kokin Wakashu30, uma antologia poética imperial
do inicio do século X

Kino Tsurayuki afirma que “a poesia de Yamato (Japonesa) tem como
semente a alma humana e dali brotam multiplas formas de expressoes verbais”
(Yamato no uta wa hito no kokoro wo tane to shite, yorozu no koto no ha
tozo narerikeru3l). Portanto, é da alma humana que surge o broto, o galho,
e finalmente a flor que é o proprio trabalho poetico.

A Inversao desta frase acima, feita por Zeami, ou seja, a semente como
trabalho e a flor como alma, reflete na verdade, a extrema importancia que
dava este ator e poeta ao treinamento sistematico e infindavel dos exercicios de
NO para conseguir a consagracao publica. Mostra desta forma que mesmo a Inspi-
racao so nasce apos o dominio completo de seu trabalho, do espaco, do publico.
Nesse sentido, “makoto no ha.net* —aspiracao maxima de um ator —€ o0 senti-
mento que floresce no palco, apenas com o aprofundamento do trabalho Inin-
terrupto.

O quarto livro se distancia da tematica geral de Fushikaden, isto &, das
reflexoes sobre diversos aspectos que englobam uma representacao de NO. Este
livro € um registro da historia do NO, a sua relacao com os servigos religiosos
estabelecendo sua origem na época dos deuses. Provavelmente esta historia

se baseava em lendas que circulavam entre os atores de NO.
As diferencas da arte de representacao entre as escolas da provincia de

Yamato, 0mi32 ou mesmo Dengaku, a diferenca entre os “olhos agucados”
e “nao agucados” 33, a necessidade de se possuir uma arte que seja aceita tan-
to pela nobreza, pelo clero, quanto pelos habitantes da provincia, sao abordadas

no quinto livro de Fushikaden.
Zeami declara que normalmente € dificil para um bom ator de N& satis-

fazer o gosto dos “olhos ndo agucados” e é impossivel a um mau ator corres-
ponder as exigéencias dos “olhos agucados” Para ele um mau ator que nao
consegue contentar o gosto do publico refinado é absolutamente compreensivel.
Contudo, que um bom ator nao possa causar um impacto sobre os “olhos nao
agucados”, denota seu defeito Imperdoavel de nao conhecer suficientemente
0 publico. Um verdadeiro ator que tenha conseguido “makoto no hana”
seja ele da escola de Omi, Yamato ou Dengaku, é capaz de emocionar da mesma
forma tanto os nobres quanto os que habitam as longinguas provincias ou
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0S campos. este sera sem duvida um ator que nunca sucumbira diante de uma
“flor” juvenil. 34

Zeami reconheceu em Kan-ami esse ator completo e diz que seu falecido
pal “tanto em qualquer canto do campo, cdmo nas vilas das montanhas afasta-
das. exercia sua arte tendo em conta as disposicoes de espirito [ de seu publi-
co |, dando importancoa aos usos e costumes do lugar*’ (ikanaru inaka yamazato
no katohorinitemo, sono kokoro wo ukete, tokoro no WO Ichidaiji ni kake-
te, geiwoseshinari35). E essa sensibilidade em relacao ao publico e extremamen-
te Importante pois, “ate um ator que tenha obtido uma consagracao publica po-
de conhecer, excepcionalmente, em razao da coincidencia de circustancias In-
combativels, um momento de relativo desfavor; mesmo nesse caso, se ele nao
perdeu a flor [ que Ihe vale j os aplausos dos campos e das provincias loiiginguas,

Impossivel gue o seu caminho seja subitamente Interrompido; € se seu caminho
nao fol interrompido, ele devera reencontrar um dia um favor universal” (tenga

ni yurusare wo etaru hodo no shite mo, chikaranaki inganite man-ichi sukoshi
sutaruru jibun aritomo, iInaka, ongoku no hobi no hana usezu wa, futsuto
michi no tayuru koto wa arubekarazu. Michi taezu wa, mata, tenga no toki ni
au koto arubeshi36). Desta forma, a necessidade permanente do ator em conhe-
cer o seu publico, em estar sensivel a sua mais infima exigénciaf € enfatizada
como questao incontestavel para conseguir a sua realizacao profissional. Alem
do mais, a existencia do ator se apoia na aceitacao de sua arte pelo povo, no
Seu suceSso nas provincias e nos campos, fato que causa a forte Impressao de
que o NO da época de Kanami era muito mais popular, mais vivo gue o arrolado
nas transmissoes posteriores de Zeami.

O sexto livro expOe uma teoria sobre a composicao de NO 0 que € Pos-
terioimente desenvolvida em Nosakusho. Inicia o livro asseverando que “redi-
gir os livretos de NO e a alma deste caminho” (N0 no hon wo kaku koto, kono
michi no Inochinari37). Estas composicoes deverao ser formuladas em versos
que serao apreciados atraveés dos ouvidos e nao dos olhos, Isto €, as pecas deverao
ser constituidas de palavras inteligiveis ao publico, com sons familiarizados
e significados facilmente compreensivels; essas palavras, por sua vez, deverao
formar um elo harmonico com a musica.

Na terceira questao do terceiro livro, Zeami ja considerava ideal o ator e
0 compositor serem um unico artista, uma vez gque toma-se dificil fazer coin-
cidir 1deias de pessoas distintas. Essa uniao de ideias, ou seja, 0 desempenho
do ator conforme a intencao da peca, € uma condicao “a priori” necessaria!
para um bom trabalho.) Para um bom ator, tal &€ o envolvimento com sua arte
que compor uma peca de NO nao deve ser impossivel. Ora, possuir sua pro-
pria peca & um fator sumamente importante pois mesmo sendo um artista
habil, aquele que nao a possui e igual a um guerreiro que, embora bravo e cora-
J0s0, nao pode dispor de armas para ocasioes imprevistas.33

Outro aspecto destacado neste livro é “yigen *” (charme sutil) e “tsuyokV’
(forca) como duas qualidades que constituem o Belo do NO. Afirma que essas
qualidades sao alcancadas pela fiel imitacao da realidade, pois, se se frustar
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nessa tentativa, o ‘yugen’ se transformara em “Yyowaki’ (fraco) e o “tsuyoki”
em “araki’” (rude). Porem, diz Zeami, como a geracao de sua época encontra
um certo prazer antes em ‘yugen’ do que em “tsuyoki’ € necessario desviar
ligeiramente todos os papeis em direcao a essa qualidade. Como compositor,
Igualmente devera o artista estar ciente desta preferéncia do publico.d De
fato, Zeami, fiel ao principio de que um artista de teatro deve conhecer a exi-
géncia da platéia, o gosto da epoca, criou em suas composicoes personagens
femininas suficientemente dotadas desta qualidade, tomando-as personagens
representativas de seu NO, diferente daguelas que aparecem nas obras de Kan-
-am.

O sucesso de um NO esta na criagao de um conjunto harmonico do espaco,
do tempo e do artista.

A “flor” (hana) € o objeto de discussao do ultimo livro de Flshikaden.
Zeami chamou de “flor” a eficacia teatral, isto &, a “flor” e o Belo que se insta-
la na parte mais recondita da arte e ela se toma visivel apenas através de uma
representacao de alto nivel.

“A flor, o Interessante, 0 Insolito —estes sao trés conceitos que surgem
do mesmo espirito” (hana to, omoshiroki to, mezurashiki to, kore mittsu xa
onaji kokoronaril4)). Consequentemente, a “flor” € o charme gque nos surpreen-

de pelo Insolito, pelo incomum.
A flor e o Insolito pois, se comparada com o0s galhos e folhas, embora

todos possuam seu belo particular, destaca-se por sua existéncia extremamente
curta, impossivel de ser conservada sem que ela desvaneca. Ela é amada por sua
fugacidade e pela efemeridade.

Na arte de representacdo, além do “interessante” € o “insolito” que
prende a atencao do publico. Entretanto, o “insolito” nao deve ser confundido
com o “extravagante” Assim como a flor que possul a sua estacao para desa-
brochar magniflcamente, o ator devera revelar seu talento que esteja em harmo-
nia com o espaco, o tempo e o publico. O Belo ou a “flor” surge em seu devido
meio temporal e espacial; fora dele, ela podera surpreender a platéia, mas a
desarmonia assim criada tira-lhe o carater do “insolito” que prende o interesse
do publico.

Assim, para 0 ator conseguir a versatilidade que permite mostrar sua
arte correspondente a diferentes momentos, é indispensavel que ele possua
um vasto repertdrio. Possuir um vasto repertorio € a exigéncia do “insolito”
pois bem se sabe que a flor que hoje se aprecia e a mesma flor do passado,
mas por ter esperado pacientemente seu novo momento para florir, ela atral
e emociona a todos.

Na verdade, € apenas no estagio em que o ator assimilou todo o seu reper-
torio, em que dominou todos os recursos € que ele sabera o segredo de nunca
mais perder a “flor” Por exemplo, o artista que conhece somente o tipo demo-
nio, sabera sem duvida representa-lo corretamente. Todavia, ele nao dominara
o lado “insolito” do personagem que faz o charme da representacao. E este
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“Insolito”, ele so descobrira atraves do conhecimento de outras tantas perso-
nagens. Se o demonio é o eclodir de uma flor sobre um recife, este ator conhe-
cera apenas o recife, 0 que o tomara um personagem “‘araki” ou seja, rude.41

A partir de todas essas exigencias aa arte € que Zeami enfatiza o fato
de considerar a semente como o trabalho do ator e a “flor” como a sua dispo-
sicao de espirito. O ator gue conhece a fundo a sua arte e aquele que possul
sementes para varias estacoes a fim de fazer desabrochar no palco a “flor”
que o publico deseja, a “flor7 que causara o Impacto maior ao publico.

Numa representacao de NO, cada uma das partes que a compoe Possul
a sua “flor” especifica. Desta forma, para o0 ator atingir o0 sucesso em Seu
trabalho é indispensavel aprofundar-se em cada “flor”, isto &, a “flor” do canto
e da danca, a “flor” da mimica, a “flor” dos dez tipos e das idades que che-
gam, a “flor” do espirito atento, a “flor” do segredo e a “flor” da causa e efel-

to.

Ora, para obter a “flor” do canto é necessario que o ator domine o ‘fushi’
(melodia) pois so assim conseguira 0 “kyoku ” (modulacao) que e a propriedade
particular e personalissima do ator habil, tao pessoal que este nunca podera
cantar com 0s demais e nunca cantara duas vezes da mesma forma. Na danca,
por sua vez, oS movimentos sao de propriedade de todos os atores enguanto
que o refinamento da elegancia é proprio do artista habil. Sendo assim, a “flor”
do canto e da danca é a elegancia do movimento e a modulacao da voz.

Quanto a mimica, sua “flor” surge num estagio onde nao existe mais a
consciéncia do “imitar” E o estagio em que 0 ator consegue apreender a
psicologia do personagem. Compreende e sente, por exemplo, que no coragao
de um anciao existe sempre um desejo de se comportar como um jovem e procu-
ra mostrar esta realidade atraves de uma representacao. Um anciao realiza todos
0S movimentos de um jovem mas estes estao ligeiramente deslocados em relacao
a cadencia marcada pelo tambor, pois apesar de todo seu desejo de acompanhar

ajuventude, seu corpo nao obedece curvado pelo peso dos anos.

A “flor” dos dez tipos e das idades que chegam e a “flor” da forma. Ja
se estabelece aqui uma discussao para tentar definir o que seriam 0s dez tipos
para Zeami. Uns afirmam que os dez tipos constituem os “personagens-tipos”
enumerados no segundo livro, desdobrando o tipo demonio em demonio Infer-
nal e em ser humano transformado em demonio. Para outros, 0 numero dez de-
vera ser compreendido no sentido da totalidade dos “personagens-tipos” de
NO. De qualguer modo, os dez tipos constituem as formas fundamentais so-
bre 0s quais novas formas serao compostas. Assim a “flor” das idades € aquela
que floresce de acordo com a forma que é construida em consonancia com cada
Idade. Enfim, se o ator possuir todas as formas de NO, se ele conseguir Incorpo-
rar todas as formas que correspondam a cada idade, este ator podera fazer sur-
gir a “flor” da representacao, revivendo a forma que atenda a necessidade do

momento.
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Da atitude que o ator ImpoOe perante a representacao nasce a “flor” da
atencao. Esta atitude deve passar pelo processo do pensamento dialético pois
“no momento de iInterpretar uma forma impertuosa devera [o ator | tomar
cuidado de nao esquecer os sentimentos doces; Isto € a maneira de evitar o
rude, por mais impetuosa que seja | a personagem |’ ( futel nisen tokl
wa, yawarakanaru kokoro wo wasurubekarazu. Kore, ikani ikarutomo arakaru-
mayjiki tedatenari42). Por outro lado, na mimica do charme sutil, ndao deve
esqguecer o principio da forca. Mesmo no emprego do corpo e ncessario haver
esta participacao de espirito pois para um COrpo em repouso SA0 necessarios
fortes apelos dos pés e para 0s pes em repouso Sao necessarios movimentos

Vigcrosos do corpo 43
Esta mesma idéia é retomada por Zeami em KakyO atraves das palavras

“ao movimento forte do corpo, apelos moderados dos pes; aos fortes apelos
dos pes, movimento moderado do corpo” (Goshindo ylsokutd, gosokuto
yushindo44) explicando com minucia a eficacia desta técnica. Estabelece
também a relacao entre o corpo e o espirito, aconselhando o ator a “mover o
espirito aos dez décimos | ao | mover o corpo aos sete décimos” (Dojifu bunshin
dohiti5) pois assim o corpo tomara a base, e 0 espirfto as ulfimas
vibracOes da aparéncia, prendendo, desta maneira, a atencao do publico. Este
principio parece definir a estilizacao do gesto proprio do NO; a mimica, por
consequéncia, responde a verdade interna que deve estar sempre presente no
espirito.

A respeito da “flor” do segredo, “se a tiver em segredo ela sera a flor e
se nao mais a tiver em segredo ela nao sera mais a flor” ([hisureba hananari.
Hisezu wa hananarubekarazu46). Se a platéia souber de antemao que algol de
Insolito se passara, nada a surpreendera pois é justamente do nao conhecimento
previo do publico em relacao a “flor” que se faz a “flor” do ator. Para se ven-
cer um rival, sera mais facil se ele nao se encontrar de sobreaviso. A eficacia
do “insolito” esta exatamente em entorpecer a desconfian¢a do adversario e
obter a vitdria. Nessas condi¢Oes, nao e revelando o segredo da arte que se
alcanca a “flor”

A “flor” da causa e efeito, como a flor do segredo, nao trata diretamente
da representacao mas, mais gue isso, ela € a “flor” que surge segundo 0 proce-
dimento tomado pelo ator diante da representacao. Ora, se 0 treinamento €
a causa, a representacao sera a consequeéncia. Esta consequéncia se desenvolve
a partir do treinamento e obedece a causa e efelto de momentos gue serao
sempre a Intercalacao do positivo e do nefasto. Conhecer a fundo este princi-
pio significa para o ator saber o justo momento de revelar seu talento. Assim,
num concurso de NO sem muita importancia, o artista devera poupar sua forca
pois estaforcat reservada fara criar o “insolito” numa competicao de maior
Importancia.

Zeami defende a aplicacdo do principio do “insolito” até ao extremo.
Ate entdo Induzia os atores a procurarem o0 “insolito” dentro das coisas a Se-
rem representadas. Contudo agora chega a aconselha-los a desempenharem pro-
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positalmente mal o seu papel para se beneficiarem plenamente do efeito da
surpresa. |

Ademals, & necessario numa competicao, reconhecer a alternancia dos
momentos positivo e nefasto que sempre chegarao para um ou outro grupo.
Vencer significa esperar o momento nefasto do adversario para apresentar,
por sua vez, um bom NO.

Finalmente, percorrendo todos esses caminhos, Zeami declara que na
verdade “uma vez alcancado o cume do conhecimento desta arte, constata-se
que a “flor” nao possui, de maneira nenhuma, existéncia propria” (kono michi
WO Kiwame owarite mireba, hana tote beti ni wa naki mononar?1). A “flor”
e 0 Belo que floresce no palco como consequéncia da assimilacao dos exerci-
clos que foram levados a efeito pelo ator em consonancia com as Idades, do
dominio de um vasto repertorio, do acumulo de varias tecnicas de representa-
¢ao, do conhecimento de seus limites, da consciéncia da disposi¢cao do espirito
do publico, do saber valer-se dos momentos positivos e nefastos para 0 Seu suces-
so. Possulr finalmente essa “flor verdadeira” (makoto no hana) significa ter sua
consagracao universal, ter em maos uma arte que surpreenda a nobreza, o clero,
os habitantes das longinguas provincias ou dos campos.

Na verdade, Flshikaden mais do que teoria da arte de representacao, €
uma teoria da estrategia de luta de como vencer o rival, de como dominar o
publico, de como se auto-dominar para conseguir se realizar no seu caminho
e, aléem disso, de como dar continuidade digna a sua arte, pois Zeami finaliza
este tratado afirmando: “Que seja ele o seu proprio filho, evitai| transmitir
esses ensinamentos aum incapaz. Dizem485N4o é pelo parentesco, é pela suces-
sao as tradicoes que se constitul uma linhagem. Nao € pelo berco, € pelo saber
que se forma o homem” (tatoe Isshitari to 1utomo, bukiryd no mono niwa
tsutaubekarazu.fie, 1e ni arazu. Tsugu wo mote Ie to su. Hito, hito ni arazu.
Shiru wo mote hito to su/ to 1err™9).

NOTAS

1 - Dancas e mimicas que entraram da China para o Japao no seculo VIII. Na
epoca Kamakura (XIHI-XIV), tomaram-se famosas as representacOes que possuiam um

forte cunho coOmico.

2 —Dancas antigas de origem japonesa que eram realizadas e dirigidas especialmente
ao deus do arroz.



3 - Quatro grupos da provincia de Yamato (atual prefeitura de Nara) constituiam-
-se de Enmai-za (posteriormente Komparu-za), Sakato-za (posteriormente Kongo-za),
Tobl-za (posteriormente HOshO-za) e YUzuki-za (posteriormente Kanze-za). Atualmente
existem no Japao, cinco grupos de NOo: Komparu-za, Kongo-za, Hosho-za, Kanze-za que
perduram desde a epoca de Zeami e, grupo Ktta que se estabeleceu no periodo de Azuchi
Momoyama (1576-1600).

4 - “Ichidai ichininnmo sodennari” —Sen-ichi Hisamatsu e Minoru Nishio, Nikon
Koten Bungaku Taikel 65 Karonshu Nogakuronshd (Exposicao Sumaria da Literatura
Classica Japonesa 65 Teoria da Poesia e do Teatro NO) (Toquio, 1964) p.398.

5 - René Sieffert, Zeami, La Tmdition Secrete du NO Suivi de Une Joumée de
NO (Paris, 1960) p.43.

6 - Fol publicado em 19451 - Tochti Zeami Nijusanbushu (Notas marginais - Vin-
te e Trés Opusculos de Zeami), Nogakukai.

7/ - Hisamatsu e Nishio, p.312.

8 - Hisamatsu e Nishio, p.368.

9 - Hisamatsu e Nishio, p.378.

10 - Sieffert, p.43.

11 - Mariko Akashi et al., “Fushikaden’, Traditions, 11, 2 (Junho/1978), p.7.

12 - Hisamatsu e Nishio, pp. 345-346.

13 - Templo Shinto situado ao sopé do Monte Fuji.

14 - cf. Hisamatsu e Nishio, p.348

15 - ‘- Designa o rosto descoberto, sem mascara. E uma palavra perti-
nente que expressa muito bem o principio da representacao de NO que considera o rosto

descoberto como uma das mascaras.

16 - “Monogurui” - Loucura que resulta, geralmente, da obsessao. O termo sugere
a ideia de “delirio®.

17 - “Ashura” - Fantasma de um guerreiro morto. E assim se manifesta nas pecas
de NO do segundo grupo; entretanto, nas do gquarto pode-se encontrar guerreiros vivos.
Deve ser esta a razao pela qual Zeami considera, de uma forma mais geral, como tipo do
guerreiro na sua teoria de Nikyoku Santal. Cf. Sieffert, pp. 317-318.

18 - ‘D0" - Embora tenha ligacdo com o pensamento Taoista como 0 termo para
expressar o Absoluto, no periodo Muromachi, sob a influéncia do pensamento Confu-
cionista, rareou a conotacao mistica. Zeami utiliza esta expressao para designar atradicao
profissional, o caminho do ator.

19 - Hisamatsu e Nishio, pp.400-401.
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20 - cf. Hisamatsu e Nishio, p.349.

21 - Hisamatsu e Nishio, p.3S2.
22 - Hisamatsu e Nishio, p.355.
23 - Hisamatsu e Nishio, p. 351.
24 - Hisamatsu e Nishio, p.463.
25 - Tadahiko Kitagawa, Zeami, (Toquio, 1972)pp.136-137.

26 - Como conseguéncia da preferéncia doShogun Yoshinori (que sucedeu seu
Irmao Yoshimochi em 1428) pelo Motoshige On-ami (1398-1467), sobrinho de Zeami,
este ultimo ¢ exilado na ilha de Sado em maio/1434.

27 - cf. Hisamatsu e Nishio, p.363.

28 - “ichidaijitomo, hijitomo, tada kono ichidonari"', Hisamatsu e Nishio, p.367.

29 - Hisamatsu e Nishio, p.367.

30 —Antologia das Poesias Antigas e Modernas, primeira das vinte e uma anto-
logias imperiais, organizada por Kino Tsurayuki e outros poetas sob a ordem do imperador
Daigo. Foi iniciada por volta de 905 e finalizada em 922. Contem cerca de mil e cem poe-
mas que foram agrupados segundo os temas - Primavera, Verao, Outono, Invemo, Felicl-
tacoes, Despedidas, Viagens, Nome das Coisas, Tristeza e Variedades.

31 —Kiyoichi Nishishita,Nihon Koten Zenshu, Kokin Wakashu (Colecao Completa
da Literatura Classica Japonesa, Antologia das Poesias Antigas e Modernas) (Toquio, 1967)

p.37.

32 —Provincia de omi (atual prefeitura de Shiga) possuia trés grupos —Yamashina-
-za, Shimosaka-za e Hie-za.

33 —*Mekiki e Makikazu ), pessoa que tem bom olho no julgar das coisas e pessoa

gue nao tem bom olho no julgar das coisas. Cf. Meqgigi - Companhia de IESV, Vocabula-'
rio da Lingoa de lapam, Nagasaki, 1603, reproducao fotografica feita pela editora Iwanami,

Toquio, 1960.
34 - cf. Hisamatsu e Nishio, p.375.
35 - Hisamatsu e Nishio, pp. 376/377.1
36 - Hisamatsu e Nishio, p.377.
37 - Hisamatsu e Nishio, p.378.
38 - cf. Hisamatsu e Nishio, pp.359-360.

39 - Hisamatsu e Nishio, pp.382-383.
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40 - Hisamatsu e Nishio, p. 387.

41 - cf. Hisamatsu e Nishio, pp. 387-389.

42 - Hisamatsu e Nishio, p. 393.

43 - cf. Hisamatsu-e Nishio, p. 393

44 - Hisamatsu e Nishio, p.4%1.
45 - Hiéamatsu e Nishio, p.410.
46 - Hisamatsu e Nishio, p.394.
47 —Hisamatsu e Nishio, p.397.
48 —Possivelmente nas “transmissoes orais™.

49 - Hisamatsu e Nishio, p.398. Esta frase mostra o rigor comqgue esta arteera enca-

rada pois havia, desde o século Xl rio Japao,uma tradicao em que as corporacoesartisticas
eram moldadas segundo o sistema familiar.
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