O RISO COMO LEMBRANCA

Ao professor Teiiti Suzuki, in memoriam
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ironia, respectivamente de luri Tinianov e de Paul de Man.
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Dizia um ditado russo, da época da antiga Unido Soviética, que 0 que resta da
gente, quando a gente se vai, sdo partes de n6s mesmos na memoria de quem nos quis
bem. Se assim for, e muito bem eu quis ao amigo e colega Teiiti Suzuki, restou-me dele,
juntamente com um quadro admiravel, “As Piranhas do Rio Sdo Francisco”, que ele me
deu ap6s uma espléndida aula de pintura na praia de Guaiuba, a lembranca de uma
grande alegria. Ndo se trata de alguma alegria em particular, embora tenham sido muitos
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0s momentos alegres, jocosos, cOmicos ou mesmo irdnicos que atravessamos juntos, no
quarto de século em que nos cruzamos nas cercanias do antigo Curso de Linguas
Orientais. Trata-se mais de um adensamento que o envolvia—e aqui uso uma imagem
de Henri Bergson, que com Platdo e Aristételes formava a triade de seus filésofos
favoritos ao qual eu era particularmente sensivel.

Um tipo de humor muito versatil, que se manifestava em tiradas breves,
naturalmente imprevistas. Lembro-me da comemoracdo dos seus setenta anos,
quando, sentada ao lado dele, falavamos de O Crisantemo e a Espada, de Ruth Benedict.

Entdo, professor, agora € que o senhor vai ter a vida que pediu a Deus!l E ele,
sacudindo a cabeca, com ar resignado:  E que ndo dé& para fazer mais nada.

Outra vez, ja aposentado, foi convocado com urgéncia para votar em nao sei mais
qual eleicdo de nosso conturbado Departamento, em que a parte “progressista” perigava,
como sempre, de ser tragada pela “reacionéria”. Atendeu ao chamado com tdmanha presteza,
que, ao atravessar a avenida em frente a Casa do Japao, roi atropelado. Contava isso logo
em seguida, ainda mancando pelo baque, com total tranqilidade, e todas nds, consternadas,
perguntavamos se ndo era o caso de acompanha-lo aum pronto-socorro. - Absolutamente,

diziaele sorrindo para que tenho um filho em casa que é ortopedista?

Isso, sem contar as vezes em que, finda a aula de culturajaponesa que ministrava
na Casa do Japdo, nos encontravamos no “refeitdrio” para saborear, entre uma pilhéria
e outra, uma das pingas especiais que alguém, sabedor de seu conhecimento enciclopédico
arespeito, lhe trazia de presente do Norte ou do Sul. Ou quando, no avido rumo a Cuba
por conta do congresso da Associacdo Latino-Americana de Estudos Afro-Asiéaticos,
de cuja secdo brasileira 101 presidente durante algum tempo, foi encontrado dormindo
com A Poética de Aristoteles em grego em cima dos olhos. Enfim.

Quando, ainda nos anos 70 resolvi ministrar um curso de p6s-graduagdo sobre
Pirandello, junto a area de Teoria Literaria e Literatura Comparada da USP, tive ocasido
de falar com o professor Suzuki, sobre o que ele achava do humorismo, visto Pirandello
ter escrito um livro com esse titulo, e visto ter eu na época acabado de traduzir, com
Homero Freitas de Andrade, sua peca Henrique 1V, que sob este aspecto, me intrigava
muito. Foi nessa ocasido que ele me falou de Le Rire de Bergson. A partir de entéo tive
ocasido de dedicar-me ao estudo do riso em uma série de pesquisas, de Bergson a Paul
de Man, passando por Pirandello, Tinianov e outros especialistas.

Séo as consideracdes provindas dessas leituras que gostaria de discutir, agora,
com Teiiti Suzuki. Nao podendo fazé-lo pessoalmente, faco-o em intencdo. Tenho
presente que a emocdo da sua lembranca, hd tempo espalhada sobre os diferentes
objetos que constituiram sua vida, esta sobre nés também - como quer seu filésofo
predileto no livro Matiere et Mémoire, que acompanhou Suzuki no timulo - numa
rede incessante de intuicOes criativas.

Le Rire, ou seja, no caso, o riso especialmente provocado pelo cémico foi
publicado por Henri Bergson na Revue de Paris em 1899, como um longo ensaio
composto pela reunido de trés artigos.

1 . Ruth Benedict, no livro citado, refere-se ao fato de que, na tradicéo japonesa, a crianca até os sete anos
e ao homem, apds os setenta, é concedida uma liberdade toda particular.
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No primeiro, que define o “processo de fabricacdo” do comico em geral e sua
forca de expansdo, é focalizado, com exemplos retirados dofolklore e da literatura, o
comico das formas e o codmico dos movimentos (dos gestos).

Sem demorarem frases que, um século depoisJéa se tornaram lugar-comum como
“a emocdo € inimiga do riso” ou “ndo ha cémico fora do humano” vejamos como se
atualiza, quanto ao riso, 0 pensamento de Bergson.

Em primeiro lugar diz o filosofo o riso se dirige a inteligéncia pura, em
contato com outras inteligéncias. O riso precisa de um eco, mas seu meio preferido é o
da indiferenca (nada de emocdes envolvidas). Ri-se do que ocorre involuntariamente,
do que tem a rigidez do mecéanico, do que tem a estilizacdo dos vicios, que nos
simplificam. O comico € inconsciente. Quando ndo ha tenséo e elasticidade o espirito
sofre e 0 homem se limita ao automatismo facil do habito e é presa de certa rigidez,
em seu comportamento. A rigidez suscita o comico e o riso é seu castigo. Uma fisionomia
é comica quando pertence a um individuo que tem nela toda sua vida moral cristalizada,
como uma careta fixa, Unica e definitiva.

Quanto as formas e aos gestos, faz-nos rir tudo o que tem a dire¢cdo do mecanico.
Dois rostos idénticos juntos, qualquer rigidez aplicada a vida viva (um vestido ridiculo,
a idéia de que uma cor possa servir como disfarce, contrariando a logica da razéo, o
automatismo de uma marionete), o sentido brusco da superposi¢cdo (chamar a atencgéo
do fisico quando é o moral que estd em causa, o acoplamento de dois fenémenos opostos).
“O gesto congelado (saisi) parece mais francamente maquinai quando se pode liga-lo a
uma operacdo simples, como se ele fosse entendido como mecanico. Sugerir esta
interpretacdo mecanica deve ser um dos procedimentos favoritos da parédia” (Bergson,
1959a, 403). Para melhor entender o mecanismo da parodia, o critico russo luri Tinianov
sugere analisa-lajunto com a estilizacao:

Tanto a estilizacdo quanto a parddia vivem uma dupla vida: atrds do plano da obra hd um
outro plano, o plano que vai ser estilizado ou parodiado. SO que na parddia é necessaria a defasagem
dos dois planos, o deslocamento de um em relacdo ao outro; a parddia da tragédia sera a comeédia,
(tanto por sublinhar seu aspecto tragico, quanto por substitui-lo pelo cémico), enquanto que
parodia da comédia podera ser a tragédia. Na estilizacdo, ao contrario, ocorre a correspondéncia
exata dos dois planos: do plano estilizante e do plano estilizado que se entrevé nele. Quando a
estilizagdo é motivada comicamente ou sublinhada, ela se transforma em parodia. [...] A substancia
da parodia consiste na mecanizagdo de um simples procedimento, mecanizagao esta que s6 pode
ser percebida, obviamente, apenas se se conhece o procedimento que vai ser mecanizado. Sendo
assim, a parodia desempenha um papel duplo:1)mecaniza um determinado procedimento; 2)
organiza um novo material que € justamente o velho procedimento mecanizado. A mecanizagéo
do procedimento pode ocorrer gragas a sua repeti¢éo, que nao coincide com o plano da composicéo,
ou com a inversao das partes (exemplo, a leitura de um poema do fim para o comeco), ou ainda
com o deslocamento do significado mediante um jogo de palavras (as parodias escolares de
poemas classicos, obtidas pelo uso de refrdes com duplo sentido), enfim, veiculando o significado
por meio de procedimentos que o contradizem. (Tynjanov, 1968, 139, 150.)

O segundo artigo de Bergson diz respeito ao codmico das situagdes e das
palavras.
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A fantasia comica diz Bergson - obedece as mesmas leis das harmdnicas do
som fundamental: quando um musicista produz o som de uma nota musical em seu
instrumento, outras notas surgem por si s6s, menos sonoras que a primeira, ligadas a
ela por certas relacdes definidas, que lhe imprimem seu timbre e a ela se acrescentam.
No caso do cébmico, digamos que numa circunstancia qualquer alguém seja
ridicularizado por seu jeito “profissional- pois bem, ele sera potenciado por algum
ridiculo fisico. Quando Moliére exemplifica Bergson - nos apresenta os dois médicos
histrioes de O Amor Médico, um deles fala lentamente, espagando o seu discurso, e 0
outro gagueja. Habitualmente estd no ritmo ou em alguma idiossincrasia da fala a
singularidade fisica destinada a completar o ridiculo profissional.

Outra situagdo comica por exceléncia é a da repeticdo, enquanto sentimento
comprimido que se estende, ou, ao contrario, como idéia que se diverte acomprimir de
novo o sentimento. Uma variante desta pode ser a personificacdo de dois partidos
contrarios, reunidos numa combinacdo mecanica, geralmente reversivel:o efeito
produzido é o de uma oscilacdo, de um desdobramento, de uma circularidade. O
Vaudeville gravita em volta dessa idéia. Também as idéias de desproporcdo, distracdo
existencial ou imperfeicdo individual ou coletiva que exigem um *“concerto” imediato,
que normalmente ndo da em nada, costumam provocar o riso. Neste caso vale a definicéo
que dele da Spencer, um dos grandes mestres de Bergson, citado por este : “O riso é 0
esforco que de repente encontra o vacuo” (Bergson, 1959a, 427).

Além da repeticdo, o procedimento da inversdo ¢ um dos fundamentos do comico
de situacdo. Suas variantes e desdobramentos ja foram estudados sobejamente por
Bakhtin e sua escola, ndo havendo em Bergson nada que 14 ndo tenha sido revisto.

A terceira e Gltima instadncia do comico de situacao seria, para Bergson, a assim
chamada interferéncia de séries: uma acdo é sempre cOmica quando pertence, a0 mesmo
tempo, a duas séries diferentes de acontecimento absolutamente independentes e pode
ser interpretada como a superposicéo de dois sentidos diferentes ao mesmo tempo. E o
caso do trocadilho, do qliproqud, de uma pequena comédia dentro de uma outra, grande.
O efeito é sempre o de certa mecanizacdo da vida.

Quanto ao cédmico das palavras, uma distincdo deve ser feita, logo no inicio,
entre o coOmico que a lingua imprime e o que a lingua cria. Obviamente, o segundo é
intraduzivel. Enquanto o comico é sempre risivel, iSSo ndo ocorre com o esprit.

O motd'esprit(modalidade do esprit, tomado no sentido estreito), pode ser obtido
como que recorrendo a uma formula farmacéutica (adensar omotd esprit numa espécie
de cena a ser visualizada; procurar a categoria comica a qual pertence a cena; reduzir a
expressdo a seus termos mais simples. Exemplo: “Sinto dor no seu peito”) sendo que a
frase que o contém terd sido submetida, para tornar-se cémica, a um dos trés procedi-
mentos citados anteriormente para o comico das situagdes: repeticdo, inversao, interfe-
réncia de séries. (No caso da palavra, o procedimento da repeticdo funcionard, por
exemplo, criando uma sensacdao de rigidez, até que o falante se “enrole” numa dobra de
sua fala, e acabe dizendo o que ndo queria dizer. O caso da inversédo, implicaria, por
exemplo, uma transposi¢cdo comica das proposi¢des, como na frase, “Por que vocé pde
0 terraco sob o meu cachimbo?” e, no caso da interferéncia de senes, serd possivel
obter-se um efeito comico, por exemplo, transpondo a expressao natural de uma idéia,
num outro tom [do solene ao familiar, do coloquial ao técnico etc.].)

14 BERNARDINI, Aurora F. O Riso como Lembranca



O esprit tomado no sentido amplo, ao contrario, revela uma maneira dramatica
de pensar, faz os pensamentos dialogar entre si como pessoas. Seu portador, 0 homem
de espirito, tem algo de poeta. Como a criacdo poetica exige certo esquecimento de si,
0 homem de espirito deve perder como que o dominio sobre suas idéias e deixar que
elas conversem entre si, deve ver as coisas sub specie theatri.

Pertencem ao esprit tomado no sentido lato duas figuras muito importantes: o
humour e a ironia.

Ambas as figuras, segundo Bergson, pertencem ao género da satira, sendo porém,
em alguns sentidos, uma o contrario da outra. No humour, descreve-se meticulosamente
o mal que é, fingindo-se crer que é justamente assim que as coisas deveriam ser. Na
ironia, descreve-se o que deveria ser, fingindo-se acreditar que é exatamente o que é.
Acentua-se a ironia elevando-se, gradativdmente, a idéia do bem que deveria ser.
Acentua-se 0 humour, ao contrario, rebaixando-se o mal que é, para nele notar suas
particularidades negativas, com fria indiferenca. Ao humour agradam os termos técni-
cos, os fatos precisos; a ironia, 0s elementos de natureza oratdria.

Cabem aqui, agora, duas intervencdes: a de Pirandello, quanto ao humorismo, e a
de Paul de Man, quanto a ironia.

O se [diz Pirandello numa de suas muitas caracterizacbes do humorismo], esta particula
que pode se inserir feito cunha em qualquer acontecimento para desagrega-lo, é o grande
instrumento do humorismo, que consiste no sentimento do contrario, provocado pela particular
atividade da reflexdo, que é o contrario do sentimento, embora 0 acompanhe passo a passo, como
a sombra acompanha o corpo (Pirandello, 1996, 15).

[...]Jo esprit [diz Bergson] consiste, muitas vezes, em se prolongar a idéia de um interlocutor até
0 ponto em que este passa a exprimir o contrario de seu pensamento [...] Ele é pego, por assim
dizer, na armadilha de seu proprio discurso. Acrescentemos, agora, que esta armadilha é tam-
bém, frequentemente, uma metéfora ou uma comparacao cuja materialidade se volta contra ele
(Bergson, 1959a, 442).

Observamos aqui que aquilo que Pirandello,chama de humorismo corresponde
ao que Bergson chama de esprittomado, como ele quer, em sentido lato, enquanto que
aquilo que Bergson chama de humour (utilizando o termo inglés) ndo passa de uma das
modalidades do esprit.

Mais delicada é a questdo da ironia. Em seu ensaio sobre A Retdrica da
Temporalidade, Paul de Man retoma a figura, como Bergson, a partir de Aristoteles:
“dizer algo, para querer dizer outra coisa” mas vai mais além, mesmo apds ter apontado
a diferenca especifica da ironia, em relacdo aos outros tropos uma vez que a lei geral
de Aristoteles pode-se aplicar a todos eles. Para tanto, de Man vai buscar numa obra
esquecida de Charles Baudelaire, De VEssence du Rire a citagdo:

[...] pourgqu’il y ait comique [...] il faut qu’il y ait deux étres en présence; - que c’est spécialement
dans le rieur, dans le spectateur, que git le comique;- que cependant, relativement a cette loi
d’ignorance, il faut faire une exception pour les hommes qui ont fait métier de developper en eux
le sentiment du comique et de le tirer d’eux-mémes pour le divertissement de leur semblables,
lequel phénoméne rentre dans la classe de tous les phénoménes artistiques qui dénotent dans
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T’étre humain r existence d’une dualité permanente, la puissance d étre a la fois soi et un autre”
(Baudelaire, 1962, 215)

Pois bem, diz Paul de Man, a natureza desta duplicacdo é essencial para a
compreensdo daironia.Trata se naverdade, de umarelacdo interna a consciéncia, entre
dois self, mas ndo intersubjetiva. Le comique absolu, ou a ironia, para Baudelaire, consiste
numa relacao entre o homem e aquilo que ele chama de natureza, onde o dédoublement
designa, assim, a atividade de uma consciéncia pela qual o homem se diferencia do mundo
ndo humano.Essa disjuncdo ndo ocorre apenaspor meio da linguagem, enquanto categoria
privilegiada,mas transfere o selfdo mundo empirico para o mundo constituido de e na
linguagem linguagem essa que ele encontra no mundo como uma entidade entre outras,
mas que permanece Unica por ser apenas ela que pode diferencia-lo do mundo. A
linguagem, assim concebida, divide o sujeito em um empirico, imerso no mundo, e
um selfqu& se torna como que um signo, ao tentar diferenciar-se a autodefinir-se.

Na descricdo de Baudelaire, importa verificar que a divisdo do sujeito em
consciéncia multipla se da em correlacdo a idéia de queda. O fato de “cair”introduz no
processo o ingrediente da ironia. No momento em que o individuo determinado pela
linguagem ri de si mesmo, ao cair, ele esta rindo da mistificacdo que ele fazia de si
proprio. A queda, tanto no sentido literal quanto no teoldgico, recorda-lhe o carater
reificado, instrumental, de suarelagdo com a natureza, na medida em que esta pode, a
qualguer momento, tratd-lo como uma coisa e ele,ao contrario, ndo tem o poder de
transformar a infima parte dela em algo humano. Neste sentido a queda pode significar
uma maior sabedoria, sabedoria esta obtida, porém, as custas de sua prépria queda e
nao de outrem. Pois bem, o ser duplice e irbnico que o homem constitui por meio de
sua linguagem parece poder vir a existir somente as custas de seu self empirico, caindo
(ou surgindo) do estagio de acomodacgdo mistificada, para o do conhecimento dessa
mistificacdo. A linguagem ir6nica, portanto, divide o sujeito em duas partes: uma,
empirica, que vive em estado de inautenticidade e outra, que existe apenas enquanto
linguagem, que assevera o conhecimento dessa inautenticidade. (Isso ndo significa,
porém, que se trate de uma linguagem auténtica; conhecer a inautenticidade néo significa
ser auténtico.) Na verdade, por baixo do questionamento da autenticidade do nosso
sentido de “estar no mundo” move-se um processo que ndo é nada indolor, que vai
ganhando velocidade e que sO termina quando a ironia tiver completado seu curso.
Desde uma pequena exposicdo, aparentemente indcua, de um autofingimento, até o
absoluto, de uma simples litote, até a “vertigem da hipérbole”. E, como diz Baudelaire,

Qu’est-ce que ce vertige? C’est le comique absolu; il s’est emparé de chaqué étre. lls
font des gestes extraordinaires, qui démontrent ciairement qu’ils se sentent introduits de force
dans une existence nouvelle... et ils s’élancent a travers T'oeuvre fantastique qui, a proprement
parler, ne commence que la, c’est “a dire sur la frontiére du merveilleux” (Baudelaire, 1962,
259-260).

Ora, a “normalidade”s6 existe porque nds desejamos funcionar dentro das
convencdes de duplicidade e dissimulacdo, da mesma forma que a linguagem social
dissimula a violéncia inerente as verdadeiras relagfes entre os seres humanos. Uma vez
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que a mascara € mostrada como mascara, o ser auténtico que esta embaixo dela so pode
beirar a loucura. Quando nés dizemos que a ironia se origina as custas do j*//empirico,
nossa fala deve ser tomada suficientemente a sério para ser levada ao limite: a ironia
absoluta é a consciéncia da alienacdo, que por sua vez € o fim de qualquer consciéncia;
é aconsciéncia da ndo consciéncia, umareflexdo sobre a alienagao de dentro da propria
alienacdo. Pois essa reflexdo so é tornada possivel pela dupla estrutura da linguagem
irbnica: o ironista inventa uma forma de si que € “louca” mas que ndo sabe de sua
loucura; em seguida, ele passa a refletir sobre a sua loucura assim objetivada. Isso
poderia querer dizer que a ironia, enquanto/o/Ze lucide (de Man, 1971,216), que permite
alinguagem triunfar, mesmo nos casos extremos de auto-alienacdo, pode ser uma espécie
de terapia, uma cura da loucura por meio da palavra.

SO que o ironista, que assim conquistou essa espécie de liberdade, ndo pode esperar
que ela o leve a uma reconciliacdo tipo “final feliz”entre mundo e espirito.

Quase concomitantemente a primeira duplicagdo aoself, gragas a qual um sujeito
puramente “linglistico” substitui o je//original, uma nova disjun¢do deve ocorrer. O
sujeito irénico fica tentado a construir a funcdo da ironia no sentido de ajudar o self
original, ligado ao mundo, e atuar como se ela existisse para o bem dele.

Ao contrario, o sujeito irdnico deve ironizar de uma vez sua propria situacdo e
encarar com distanciamento e desinteresse a tentacdo na qual estd prestes a cair. Com
isso ele reafirma a natureza puramente ficcional de seu universo e conserva a diferenca
radical que separa a ficcdo do mundo da realidade empirica.

A dialéetica da autodestruicdo e da auto-invencgéo que, para Baudelaire, caracteriza a mente
irbnica, é um processo infindo que ndo conhece sintese. Em termos temporais, significa que a
ironia engendra uma sequéncia temporal sem fim de atos de consciéncia. ["¢] A ironia divide o
fluxo da experiéncia temporal em um passado que é pura mistificacdo e em um futuro que
permanece para sempre ameacado de uma recaida no inauténtico. Ele pode conhecer esta
inautenticidade, mas ndao pode supera-la. [...] Tanto a alegoria, quanto a ironia, estdo ligadas na
sua desmistificacdo conjunta de um mundo orgéanico postulado num modo simbdlico de
correspondéncias analdgicas, ou num mundo de representacfes mimético, em que mundo e ficgédo
poderiam coincidir. A ironia, em quase todas as citacdes de Baudelaire, aparece como um processo
instantdneo que se d& num Unico momento, “a ironia € instantdnea como uma ‘explosédo’ e a
queda e repentina” (de Man, 1971, 220-222)

Os ultimos e mais ir6nicos trabalhos de Baudelaire, os Tableauxparisiens —segundo
de Man vao ficando cada vez mais curtos e o climax esta sempre no breve momento de
uma pointe final. Este € 0 momento em que os dois self, o empirico e o irbnico, estdo
presentes ao mesmo tempo, justapostos dentro do mesmo instante, mas como dois entes
irreconcilidveis e disjuntos. A ironia é uma estrutura sincrénica, enquanto a alegoria
apresenta-se como sucessao capaz de gerar a duracdo e a ilusdo de uma continuidade que
se sabe ilusoria. Assim mesmo, as duas figuras, por mais distintas que sejam em carater e
estrutura, sdo as duas faces de uma mesma e fundamental experiéncia de tempo. O jogo
dialético entre as duas modalidades, bem como sua atuacdo reciproca com formas
mistificadas de linguagem (tais como a representacdo mimética ou simbolica), que ndo
consegue erradicar, constitui  segundo o critico - o que se chama de histdria literéria.
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“Movemo-nos em um campo de signos” diz-nos agora Bergson, no final do Le
Rire, chegando muito proximo ao pensamento de Nietzsche via Paul de Man2-, “vivemos
numa zona intermédia entre as coisas e nos” (Bergson, 1959, 461). Viver consiste em
agir explica o filésofo nos temos que apreender as relagbes Uteis e esquecer as
outras (o contorno das coisas, a cor, a forma). Isso seria factivel se a realidade chegas-
se diretamente aos nossos sentidos e & nossa consciéncia; nossa alma vibraria em unis-
sono com a natureza e, nesse caso, ndo haveria utilidade nas obras de arte. Mas néo é
assim. NOs ndo vemos as coisas como elas sdo. Limitamo-nos, na maioria das vezes, em
ler as etiquetas que estdo coladas nelas. Esta tendéncia, nascida da necessidade (da
“utilidade”) acentuou-se ainda mais sob a influéncia da linguagem. As palavras, que
s6 notam das coisas sua funcdo mais comum e seu aspecto banal, se insinuam entre elas
e nds, mascarando a forma delas, se é que esta formaja ndo havia sido dissimulada por
tras das necessidades que haviam dado origem a prépria palavra. E isso ndo se refere
apenas aos objetos externos: ocorre 0 mesmo com nossos préprios estados de espirito,
que ndo nos desvelam o que tém de intimo, de pessoal, de original.

Pois bem, s6 o artista ndo adere a praxis da acdo, da “utilidade” A arte tem
como finalidade afastar os simbolos praticamente Uteis, as generalidades convencio-
nalmente aceitas tudo o que mascara a realidade e nos colocar frente a frente... com a
realidade. Esta pureza de percepcdo implica uma ruptura com a convencao util, um
desprendimento, enfim, uma certa imaterialidade de vida a qual se deu o nome de
idealismo. E so6 pela forca da idealidade que retomamos o contato com a realidade. A
arte dramatica ndo faz excecdo a esta iei.

E no terceiro artigo, dedicado ao comico do carater, que Bergson exemplifica o
poder de convicgdo e de conversdo da arte, bem como a individualizacdo de seu objeto
e a universalizagdo de seu efeito. Enquanto na tragédia o que interessa € o divisar estados
de espirito, conflitos internos, e o refazer de uma ou varias vidas (ndo, porém, sua
recomposicdo: a vida ndo se recompde), atraves da visdo de um poeta, na comeédia
trata-se de uma observacdo externa. O que interessa é ver o invélucro das pessoas: para
rir devemos localizar o motivo naregido média da almae exercer um trabalho semelhante
ao do médico: observacdo externa e resultado generalizvel.

Para a comédia, 0 meio mais apropriado € o da vida social, sendo o ridiculo de
uma pessoa algo que ndo se assimila a ela, mas vive sobre ela como um parasita.

A disposicdo do carater, na comédia, é profunda, para ser duravel; superficial,
para ficar no tom da comédia; invisivel para quem a possui (o0 cOmico € inconsciente);
visivel para os outros; corrigivel imediatamente. A 16gica da personagem cémica implica
sempre contradicdo, é de um absurdo visivel e determinado, que deriva do comico mas
ndo o cria, é ereito dele. Representa uma inversao especial do bom senso, algo como
ver o que se pensa em lugar de pensar-se o que se vé. O curioso é que para Bergson o
absurdo comico é da mesma natureza do absurdo do sonho: o espirito, apaixonado por
si proprio, s6 procura, no mundo exterior, um pretexto para materializar suas fantasias.
Os sentidos nédo estdo completamente vedados, mas o sonhante, em vez de recorrer a

2. Leia-se, a esse respeito, o ensaio de Paul de Man sobre Nietzsche “Retorica de Tropos” em seu livro
Alegorias da Leitura, op. cit.
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todas as suas memarias para interpretar o que os sentidos percebem, serve-se do que
percebe para dar corpo a lembranca preferida. Na comédia, o mecanismo seria este:
partindo-se de uma dada forma do risivel, outras formas, que ndo contém o mesmo
fundo da primeira, tornam-se também risiveis por sua semelhanca exterior com a
primeira. Na comédia também ha, como no sonho, um relaxamento das leis da logica,
que nos descansa da fadiga de pensar, a partir do momento em que nos associamos ao
protagonista, simpatizando com ele. E também h4, como no sonho, obsessdes comicas
que vao crescendo até o absurdo final,e um tipo de deméncia muito caracteristico: a
fusdo de duas pessoas, uma das quais € o dormente (ou, mutatis mutandis o ator da
comédia), ou ele se desprendera de si proprio e ouvira falar de si. Finalmente, quando a
personagem cOmica segue sua idéia automaticamente, € como se o fizesse em sonho. O
riso cdmico é uma correcdo feita para humilhar o outro (que € uma marionete, para
nds), contando com a malicia ou a maldade que ha no fundo de cada homem ; nada deve
ser procurado nele de justo ou de bom.

O riso [para terminar com uma imagem de Bergson] €, ele também (como a do mar), uma
espuma a base de sal. Como a espuma, € frisante. E a alegria. O fildsofo que a recolher para
saborea-la encontrara nela as vezes, para uma pequena quantidade de matéria, uma certa dose de
amargor (Bergson, 1959, 483).
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