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Marido e mulher, no céu,
transformam-se em um anjo

Emanuel Swedenborg

RESUMO: Trata-se de um estudo comparativo sobre as linguagens Butoh e N6, focalizando
0 aspecto da interpretacdo do ator. Os conselhos de Zeami, dirigidos aos atores do teatro
N&, registrados no Livro Il do Fishikaden (tratado sobre o teatro NO, escrito no século
XV), serviram como base. Zeami enfatiza a necessidade de os atores polirem
incansavelmente sua arte a fim de cativar o coracdo do publico. Fato que s se torna possivel
aos que conseguirem captar a Flor da interpretacdo. A anélise da interpretacdo e do
pensamento de Kazuo Ohno, nascido em 1906, um dos fundadores da linguagem Butoh e
ainda atuante nos palcos do mundo, € areferéncia para a comparacao das duas linguagens.
Assim, a busca da Flor de Zeami no universo da arte de Kazuo Ohno foi o fio de Ariadne
no labirinto do Butoh.

RESUME: The article is a comparative study about Butoh and N& language, focusing on
the aspect of an actor s performance. Zeami’s advice given to the actors of NGO theatre,
recorded in Fishikaden Book Ill (written in the XV century) served as the base. Zeami
stresses the necessity of actors tirelessly polishing their art, in order to captivate the
spectators. Something which is only possible when the actors get to apprehend the Flower
of interpretation. The analyses of the performance and thoughts of Kazuo Ohno, born in
1906, one of the founders of Butoh Language and still acting at present on the stages
around the world is the reference of the comparison among two languages. Thus the search
for Zeami’s Flower in the universe of Ohno’s art is the Ariadne’s thread in the Butoh
labyrinth.
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Fushikaden (Da Transmissdo da Flor de Interpretacéo) foi o primeiro dos tratados
teatrais legados por Zeami ator e tedrico do teatro NO - a posteridade. Escrito no
seculo XV ao longo dos anos 1400 a 1418, e considerado o0 mais antigo documento do
género no Japdo. Composto por sete livros, contém as transcricBes dos ensinamentos
de seu pai Kan’ami arespeito de conceitos teatrais do Sarugaku, como era conhecido o
teatro N6 na época. No entanto, como observa Sakae Murakami Giroux, esse trabalho
foi redigido muito ap6s amorte de Kan’ami e por isso “talvez fosse mais exato considerar
que Zeami nele exprime de que forma apreendeu e interpretou as idéias de seu pai”’l

Com base em algumas das idéias expostas sobre a flor no Fishikaden, é minha
intencdo fazer uma leitura dos conceitos do Butoh, linguagem artistica corporal nascida
no pos-guerra, estabelecendo correlacdes entre as duas expressdes cénicas. Pois, apesar
do Fushikaden estar distante mais de 500 anos do surgimento do Butoh (fins dos anos
50) as idéias nele contidas ndo perdem em nenhum momento a atualidade. E, por outro
lado, é patente o fato de que, cada vez mais, 0 contemporaneo busca suas raizes ancestrais,
como acontece com o Butoh.

Este estudo vai se apoiar principalmente nos conceitos contidos no Livro IlI,
onde Zeami focaliza o comportamento do ator, orientando-o, advertindo-o para polir
sua arte com a finalidade de cativar o coragdo do publico. Zeami concentra todas as
idéias simbolicamente na flor que, segundo ele, é a imagem do Belo que suscita o
sentimento do espectador através da linguagem da representacdo. No entanto, Giroux
ressalta que, nos tratados, Zeami fornece explicacdes ndo sobre o Belo da flor, mas
sobre 0s meios e as maneiras de expressar esta flor, técnica que o ator deve dominar,
conhecendo de antemé&o a flor que sensibiliza o publico2

O enfoque sobre o ator pareceu-me ser procedente, pois noButoh tudo se concentra
no corpo, elemento-chave dessa linguagem artistica e também o Gnico com existéncia
concreta. Através dele, o ator procura traduzir seu mundo interior. Conseqiientemente,
espera-se, nessa busca, que ele seja ndo apenas o representante de uma arte, mas a
propria arte.

Por isso, para Eric Seland, estudioso das artes japonesas, o Butoh ndo € passivel
de interpretacdo, como por exemplo o haikai. Assim, os criticos dessa arte se limitam a
selecionar, organizar em categorias e listar determinadas caracteristicas e posturas do
ator, que possam servir de guia genérico para a compreensdo de sua linguagem. Seland
compara tais anota¢des com as do Kadensho (como é também chamado o Fishikaden).
Afirma ser o Kadensho a “Biblia do Ator” cujos ensinamentos, ao longo dos anos, vém
sendo alternadamente ignorados ou respeitados, exatamente como a propria Biblia.
Atualmente, ainda segundo Seland, a arte de Kazuo Ohno, um dos fundadores do Butoh,
é a que melhor sintetiza a esséncia do Kadensho3

1 .Sakae Murakami Giroux, Zeami: Cena e Pensamento N&, S&o Paulo, Perspectiva, 1991 p. 105.
2. ldem, p. 107.
3. Eric Seland, “Retorno a Esséncia” in Kazuo Ohno Butoh-fu, Téquio, ed. Shisho-sha, 1989.
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Assim, buscar a flor de Zeami no universo da arte de Kazuo Ohno sera o fio de
Ariadne no labirinto do Butoh.

A Flor e a Evanescéncia

No Livro Il do Kadensho, Zeami fala a respeito da “interpretacdo da flor
evanescente” do ator. Zeami acha quase impossivel descrevé-la em palavras. E um
estagio do aperfeicoamento do ator, ao qual ndo se chega apenas através do acumulo de
ensaiose dominio técnico, mas simapartirdo momento em que ele incorpora verdadeiramente
a esséncia da flor. S6 entdo ele podera alcancar a interpretacdo da flor evanescente. 1sso
nos leva a crer que esse estado é captado em um nivel superior ao da propria flor, mas,
evidentemente, sem a existéncia da flor ndo ha o estado de evanescénciad

Pode-se deduzir, ainda, que o ator s6 chegara a interpretacdo da flor evanescente
com o amadurecimento de sua arte e de seu universo interior, e, conseqiientemente,
com o avanco da idade. Mas, isso também ndo basta, ensina Zeami: “Aquele que tem
um bom dominio técnico e é famoso, mas nao pesquisou adequadamente a flor, podera
manter a fama, mas ndo poderd manter a flor até a velhice. Aquele que conseguiu captar
verdadeiramente a flor, ainda que sua capacidade técnica diminua, a flor permanecera
com ele. E assim sua arte continuara sempre interessante5 Conclui-se, portanto, que a
interpretacdo da flor evanescente é a soma da compreensao da flor mais a maturidade
interior e cronoldgica do ator.

No entanto, se o ator sO atinge a maturidade da sua arte quando ja perdeu a
juventude, e considerando-se que o envelhecimento do corpo que noButoh se confunde
com a prépria arte - é uma realidade inexoravel, como ele poderé atingir o estado da
flor evanescente? Esta questdo € colocada pelo critico Tatsuo Ishii, para quem inexiste
teoria ou tedrico teatral, da antigiidade a nossos tempos, que tenha encarado de frente
a questdo da velhice do ator (ndo ha registro de alguém que o tenha feito, de Aristoteles,
na antiga Grécia, passando pela teoria teatral em sanscrito, na india; por Stanislawski,
na RuUssia; Artaud, na Franga; Brecht, na Alemanha e Grotowski na Poldnia). Ishii ressalta
que nas artes tradicionais como o NO, o ator deve comecar seu aprendizado na mais
tenra idade, mas s6 aos 40 ou 50 anos pode se considerar maduro®é.

Como resolver o impasse? E o proprio Ishn quem aponta para a possibilidade da
solucdo, com base em um exemplo concreto: Kazuo Ohno. Na sua opinido, no Butoh de
Ohno é possivel sentir o estado de evanescéncia.

No espetaculo Suiren, de Monet, por exemplo, ele ndo sé restaurou a idéia da interpretacédo
de um velho no palco, mas ainda a transformou em aspecto positivo, dando a impressdo de ter
revelado um caminho para esta questdo7

4. Akira Omote e Shuichi Katd, “Zeami Zenchiku” in Nihon Shisé Taikei, tomo 24, Tokyo, Iwanami
Shoten, 1974, pp. 35 e 36.

5. ldem, pp. 31 e 32.

6. Tatsuo Ishii, “A Velhice e a Danca” in Kazuo Ohno But6-fu, Tokyo, ed. Shisho-sha, 1989, p. 318.

7. ldem, ibidem.
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E acrescenta: “Na arte de Kazuo Ohno existe tanto a flor como a evanescéncial8.

Descrevendo a apresentacdo do ator em O Mar Morto, em Rimini (1985), Leonetta
Bentivoglio mostra também o fascinio que Ohno exerce no palco, resolvendo com
extrema pureza a questdo da velhice:

No espetaculo, Kazuo se transforma em “larva” amassada e suntuosa [...] Nos
travestimentos femininos, passa do faustoso ao absurdo: jovem casta, princesa virginal, dangarina
libero-floreal amassado e sinistro. Gestos mimicos destilados, pequenos passos torcidos.
Méos firmes e longas que falam, membros que se arrastam e que vibram de emog¢des. Uma
intensidade dramatica e irreverente. Uma mascara funebre que olha desesperadamente a vida. E
uma danca que se transforma em morte e velhice, comovente senso de corrup¢do do corpo.
Espelho de um insustentavel peso do ser. Uma dancga que é uma “loucura” e estranho sonho de
uma feminilidade agoniada e que ndo da para alcancar (procurada mas ndo alcancgada) revisitada
por um estranho corpo de um velho que parece ser o mais antigo do mundo [*e] No final, aclamado
com varios buqués de flores, € aplaudidissimo. Satisfeito e entupido do misticismo que transborda
do espetéculo, o publico presta-lhe homenagem. Repetidas mesuras femininas e sorrisos. O mestre
sai de cena como um magnifico pesadelo que se dissipa%

Bentivoglio nédo estabelece ligacdo entre a interpretacdo do ator e a da flor
evanescente, mas sem duvida o fascinio que Kazuo exerceu sobre ela e a platéia é a
evidéncia de que sua arte alcancou aquele estagio.

Kazuo Ohno, por seu lado, demonstra claramente sua admiragao e concordancia
em relacdo aos conceitos de Zeami sobre a flor evanescente. Isso fica evidente em um
texto de sua autoria, cujo titulo é “A Flore a Evanescéncia” onde descreve a sua profunda
emocao diante da imagem de um velho cavalo, que ilustrava a capa de uma publicacédo
exposta na vitrine de uma livraria em Dresden1d

Percebe-se, no texto, que Ohno sobrepde sua prépria imagem a do cavalo,
ressaltando o olhar vivo e ao mesmo tempo tranqiilo do animal, ainda que em corpo
esquelético, abracado a morte. Aos olhos do artista, o cavalo se transforma em uma
visdo fantastica, surgida de uma antiga era, anterior a Cristoll Descreve ele:

A cabeca abaixada, o focinho voltado para dentro, ele parecia observar a si mesmo, enquanto
se expunha ao olhar de outrem. Parecia revelar o universo interior do velho que dividia com ele
aimagem [...] N@o pode ser sé enquanto h& vida, deve continuar mesmo no momento da morte.
Na hora da morte também, exclamei, dentro da vitrine em Dresden. A alma que parecia ter sido
sugada por aquele cavalo, estava transformada dentro de mim12

Tatsuo Ishii acredita na existéncia de uma estética que seja dominio exclusivo
dos atores que atingem a velhice. Embora neles acor e o vigo do rosto desaparecam e 0s
movimentos ndo sejam os mesmos da juventude, o Belo permanece, como resultado de
algo acumulado durante a vida inteira, com imparcialidade, sem expectativas. E é como

8. Idem, p. 319.

9. Bentivoglio Leonetta, in La Republica Spectacoli, Mildo, 1985.

10. Kazuo Ohno, “A Flor e aEvanescéncia” in Kazuo Ohno Butd-fu, Toéquio, ed_Shisho-sha, 1989, p. 198.
11.1dem, ibidem.

12. Idem, pp.199 e 200.

46 OGAWA, Felicia Megumi. A Flor no Butoh de Kazuo Ohno.



se todo esse universo fosse absorvido por um coragdo grandioso, capaz de sobrepujar
todas as técnicas. No entanto, como adverte Zeami, é preciso que o ator, mesmo depois
de velho, ndo abandone a pureza de coracdo de um iniciante. Nesse aspecto, um bom
exemplo € novamente Kazuo Ohno, nas palavras de Tatsuo Ishii: “Mesmo depois de
velho, ele mantém o frescor de quem se relaciona com a arte pela primeira vez... I1sso
porque a vida humana é finita, enquanto a arte ndo tem fim”13

N&o esquecer a pureza virginal, na velhice, significa entender que a vida humana tem seu
fim, enquanto o N6 é eterno, (in Zeami - Kaky0)

A Flor

Qual seria para Zeami o significado da verdadeira flor, e como o ator poderia
capta-lo?

Na linguagem teatral do N, a flor seria o efeito cénico da representacdo ou, em
outras palavras, o impacto emocional transmitido pelo trabalho do ator. E esta flor é
captada primeiramente pelo espectador como a esséncia do belo... “O belo da flor que
se reflete nos olhos do publico e a alma da flor que nasce do sentimento do ator formam
0 verso e o reverso de uma mesma flor”4

Do mesmo modo, a flor do Butoh é a propria alma do artista, e, para que ela seja
verdadeira, o ator ndo pode prescindir da semente, que € todo o processo de aprendizagem
desenvolvido durante suavida um aprendizado que ndo se limita as técnicas corporais,
ao dominio de variadas linguagens ou ao mero acimulo de conhecimentos. O essencial
é que ele desenvolva a sabedoria, depurando atos e pensamentos, o que significa depurar
a propria arte. A flor esta ligada a alma, ao coracéo, e a semente ao conhecimento das
técnicashh

Zeami chama a atencdo para um aspecto muito importante nessa busca da flor:
“O ator nunca deve pensar que essa tarefa seja trabalhosa e macante”16 O artista, para
ser pleno, deve se colocar por inteiro no processo de criagcdo e sentir prazer no ato
criativo. E nessa busca, que deve ser permanente, é importante que ele mantenha uma
postura de humildade diante do aprendizado. Por isso, Zeami alerta os atores mais
experientes para que procurem aprender mesmo com 0s principiantes e atores menos
habeis. Pois o proprio orgulho que rejeita esse aprendizado acaba aprisionando o artista,
impedindo-o de encontrar o seu verdadeiro NO - para Zeami, sinbnimo da verdadeira
flor: “A flor representa, de fato, a vida do N, e conhecé-la significa atingir os arcanos
do caminho desta arte” I/

Para se atingir a flor, a semente deve ser plantada bem cedo aos sete anos,
segundo Zeami. O futuro ator precisa obter o dominio de varias técnicas, além de uma

13. Tatsuo Ishii, op. cit.fp. 320.

14. Sakae Murakami Giroux,op/cit” pp.106 e 107.
15. Akira Omote e Shuichi Kat6, op.cit” pp.34 e 35.
16. Idem, pp. 36 e 37.

17. ldem, pp. 32 e 34.
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profunda compreensdo das mimicas, registrando-as no fundo do coracdo. Kazuo Ohno
diz que, no Butoh, essa primeira etapa leva pelo menos cinco anos e deve comecar pela
observacdo dos movimentos cotidianos do corpo.

Durante esse periodo [continua o mestre], o aprendizado se realiza embasado ndo se sabe
se na constante conscientizacdo da analise e sintese dos movimentos do proprio corpo, ou se no
aprofundamento do conhecimento sobre a vida, ou em ambos ou, ainda, em nenhuma dessas
hipdteses. A sabedoria de viver, o respeito a propria vida e a de outros, o reconhecimento da
Natureza, sao temas que vao surgindo no processo do aprendizado. As dores de uma existéncia
ou entdo seus prazeres, os ferimentos que marcam nossas vidas, as dadivas da Natureza e sua
destruicdo sdo, para mim, fendmenos especialmente caros.

No entanto, ha coisas no Butoh que nédo € possivel ensinar, diz Ohno. E explica:

Suponhamos que estivéssemos em uma aula onde o tema fosse o “Pai Nosso”. Cada um
de vocés tentaria se expressar através do corpo, usando os movimentos que o tema lhes inspiraria.
E eu os compreenderia todos, por menores que fossem os gestos. Mas, o problema comeca ai.
Para mim, dancgar, com o Unico objetivo de fazer os outros entenderem as imagens que o tema
evoca é apenas uma questdo anterior ao Butoh. O importante é vocés expressarem suas posturas
diante da vida, os sentimentos que decorrem do fato de se viver as verdades contidas no “Pai
Nosso”. Igualmente importante é reconhecer a propria seriedade do viver, bem como a maneira
como voceés vao se confrontar com essa questdo. E, sobre isso, nada posso lhes ensinar. E preciso
que cada um faca uma reflexdo. Em minha opinido, vocés devem procurar, no Butoh, uma
oportunidade para travar um duelo consciente com o solene ato de viver18

A Flor, o interessante e o insoélito

Se a flor é a emocéo que o trabalho do ator provoca no publico, gerando nele os
mais variados sentimentos, quais as condi¢Ges para que ela se manifeste? Em primeiro
lugar, obviamente, é preciso que o espetaculo seja interessante. E, para Zeami, 0 que
mais atrai as pessoas € o insélito. No entanto, a intencdo do artista de passar o insélito
ndo deve ser percebida, caso contrario o espetaculo deixa de ser interessante. Segundo
Zeami, é preciso agir de modo inverso as expectativas do publico, enganar a sua
expectativa. E essa estratégia pode ser a semente do insélito.

Kd&i Nagata, haicafsta, hoje com 97 anos de idade, viu como a aplicacdo pratica
dessa teoria ainterpretacdo de Kazuo Ohno no Suiren, de Monet. Diante da observacéo
de que o espetaculo parecia caracterizar-se pela pouca movimentacdo, Ohno respondeu:

E verdade. Ele ainda esta em processo de criagio. Mas, a verdade é que, de alguns anos
para ca, tenho refletido muito a respeito do fato de que de nada adianta movimentar-se muito.
Embora o movimento seja necessario, existem com certeza movimentos interiores. Trata-se,
portanto, de reduzir os movimentos visiveis e se aquietar, aguardando com paciéncia que o
interior se manifeste.

18. Kazuo Ohno, “Palavras de Aprendizagem do Butoh'\ in Minha Mé&e, ed. Ohno Kazuo Kenkyu-jo, p .1
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Nagata relaciona essa postura de Ohno, com a questdo do interessante de Zeami®

Como a auséncia de movimento em um espetdculo pode ser interessante? Na
interpretacdo de Ohno, Nagata observou que 0 ndo movimento ocorre nos espacos entre
determinadas a¢6es. Como a da méo que, “dancando” pdra subitamente no ar; ou da
cancdo que cessa, deixando lugar ao siléncio. No entanto, a atuagdo extremamente
concentrada do dangarino faz perdurar a tensdo criada pelo gesto ou pelo som
interrompido. E como se, naquele momento, todo seu universo interior se manifestasse
e fosse preenchendo o espac¢o vazio até chegar a acao subseqliente. E esses momentos,
em que sO a alma do artista parece falar, sdo os que mais despertam o interesse20.

A Flor, o Texto e a Alma

Para um ator ter um bom desempenho, Zeami considera fundamental que ele crie
seu proprio texto2l Isso lhe permitira representar completamente a vontade. E € o que
Kazuo Ohno faz. A maioria dos textos que interpreta sdo de sua propria autoria. E
habito seu registrar minunciosamente, todas as manhds, os fatos que o tenham
emocionado. Sua postura no processo criativo baseia-se, portanto, nos eventos cotidianos.
Seus planos coreograficos, embora as vezes possam parecer improvisados, sdo
rigorosamente calculados22

Ohno afirma que, j& na sua preparacdo para entrar no palco, enquanto se processa
sua metamorfose fisica através do aquecimento do corpo, preparacdo dos cabelos, pintura
do corpo e do rosto, ele experimenta também uma transformacdo espiritual, em sua
opinido, fundamental para o trabalho do artista. Nesses momentos, e mesmo durante a
apresentacao, ele diz receber a visita de inumeras almas:

No instante em que pisei no palco, em Buenos Aires, entre os mais de mil espectadores na
platéia muitos mortos ocupavam os espacos, olhando para mim. Foi-me ensinado que vivemos
porque recebemos a graca de inimeros mortos. Mesmo em relacdo & minha danca. E um aburdo
pensar que foi criada por mim. E apenas uma tentativa de expressar a minha prece aos antepassados
e as almas que assistem a mim na platéia3

A Flor de “La Argentinanfez nascer a danga de Kazuo Ohno

O Butoh, hoje conhecido em quase todo o mundo, nasceu do fascinio que a flor
da dangarina Antonia Mercé provocou em Kazuo Ohno, durante uma apresentacédo que
ela fez, em 1929, no Teatro Imperial de Téquio. “La Argentina” como era conhecida,
tinha uma formagédo de balé classico, e sua performance no palco era o resultado de
uma personalidade intuitiva, de alguma experiéncia no teatro e do conhecimento das

19. Koi Nagata, “Ohno Kazuo e Zeami” in Ohno Kazuo Butoh-fu, Téquio, ed. Shinsho-sha, 1989, p. 313.
20. Idem, p. 313.

2 1.Akira Omote e Shuichi Katd, op. cit” p. 30.

22. Anexamos duas copias do plano coreografico.

23. Koi Nagata, op. cit” p. 313.

52 OGAWA, Felicia Megumi. A Flor no Butoh de Kazuo Ohno.



dancas espanholas tradicionais. Ela também se destacou por dar ao flamenco, até entdo
apenas uma danca folclorica local, uma linguagem universal.

Naquela primeira e Unica vez em que Kazuo Ohno assistiu a apresentacao de
Antonia Mercé, sentiu que a sua danca “atraia as pessoas para um mar de excitacao, ela
encarnava a danca, a literatura, a masica e a arte, e além disso apresentava o amor e a
dor da vida real” O deslumbramento de Ohno aparece também em outro comentario
que fez sobre o espetaculo:

A genealogia de sua alma encantadora, marcada por varias impressdes, era exposta e
subseqlientemente desaparecia em sua danca. Quando relembro a excitacdo provocada por “La
Argentina” no palco, posso declarar com felicidade que foi a danca de uma criatura que tomou
parte na criacdo do Céu e da Terra.

Também ficou gravada em Ohno uma frase de “La Argentina- “N&o foi a minha
arte que comoveu as pessoas. Eu simplesmente recebi todas as coisas que me comoveram
e tentei passar para vocés”

Foi em 1977, aos 71 anos que, finalmente, Ohno materializou seus sentimentos,
criando o espetaculo Homenagem a UArgentina, que fez a sua flor eclodir e se revelar
ao mundo. E, ao longo dos altimos 20 anos, ele vem transmitindo a flor evanescente de
Zeami.
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