O FLUIR DO RIO EM HOJOK1
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RESUMO: Embora Kamo no Chomei nao tenha sido o unico autor a associar o fluir do
rio a ideia de efemeridade, a sua obra HOjOki e reconhecidamente uma das mais signi-
ficativas sobre o referido tema. O presente artigo visa realizar uma releitura de HOJoKkil,
baseada na visao de que o grande sustentaculo narrativo da obra reside na imagem do

proprio fluir do rio.

ABSTRACT: Kamo no Chomel is not the only author who associates the flow of ariver
and the conception of ephemerality, but his HOjoKiI Is certainly one of the most expressive
work concerning that theme. This article intends to propose a new reading of HOjOKI
founded In the vision that the big narrative pole iIs the image of a river s flow.
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1. Introducao

Antes de dar inicio ao tema proposto, cabe atentar para um detalhe pouco lembrado,
rita de HOJjoki ( Anotacoesnuma Cabana de Nove Metros Quadrados),

escrito por Kamo no Chomei (11557-1216), em 1212,
Atualmente, a linguajaponesa e expressa com a utilizacao de trés sistemas graficos:

hiragana (para grafar elementos gramaticais proprios da lingua japonesa), katakana
(para grafar palavras de origem estrangeira) e kanji (para grafar palavras ou parte de
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palavras que possuem conceitos). Ate chegar a este uso, hoje consagrado, a escrita
japonesa passou por varias fases que buscaremos resumir a seguir.

0 Japao, em seus primordios, recebeu, principalmente, a marcante influéncia da
civilizacao chinesa, certamente a mais desenvolvida da Asia Oriental, a epoca. O sistema
politico e social, a cultura e a religiao, os conceitos éticos e filosoficos, bem como a
literatura e a propria escrita desenvolveram-se tendo como base ou filtro o modelo
chinés.

Pode-se dizer que, no Japao, antes da literaturajaponesa propriamente dita, houve
o florescimento da “literatura chinesa”, adotada pelos nobres intelectuals que passaram,
Inclusive, a cultiva-la em terras niponicas, principalmente sob a forma poeética (kanshi
Ou poema chines).

Processo semelhante val ocorrer com a escrita. Nao possuindo escrita propria, o
povo japonés adota o ideograma chinés que alcanca o Japao via Coréia (por onde
normalmente a influéncia chinesa entrava no pais). O ideograma chinés passou a ser
utilizado de duas maneiras:

1- adaptacao dojaponeés para textos chineses escritos em ideogramas (
2 - adaptacao do ideograma para expressar o texto japonés {man yogana).

O primeiro uso, denominado kanbun, é a leitura do texto chinés adaptado ao estilo
japoneés, através de procedimentos como a inversao morfologica ou sintatica, subsidio
lexical, sem o0s quais o texto seria incompreensivel. O povo japonés, que nao possuia a
escrita e so conhecia o texto chinés, buscou lé-lo ao estilojaponés. E é com a utilizacao do
kanbun que sao escritas as primeiras cronicas historicas do Japao, Kojiki (Registro dos
Fatos Antigos) e Nihonshoki( Registrosdo Japao), ca

Por outro lado, o Ideograma passa a ser utilizado na composicao de textos
Japoneses, ora levando em conta o seu concelto, ora considerando apenas o seu som. O
Ideograma usado como um simples fonograma € denominado man'yogana, nhome que
faz alusao a Man BColetaneadas Dez Mil ), primeira antologia poética
japonesa, onde fol largamente utilizado. Os dois sistemas de silabario japonés, hiragana
e katakana, surgem respectivamente da abreviacao e da simplificacao do man yogana,
tendo sido desenvolvidos, cada qual, com um objetivo diverso. O silabario hiragana
nasce da escrita cursiva do man yogana, e passa a ser adotado principalmente pelos
poetas de waka (poema classico japonés) e pelas damas da Corte em suas narrativas
monogatari, diarios ou ensaios, originando obras literarias escritas em hiragana. O
silabario katakana surge inicialmente como um cddigo gue buscava amenizar acomplexa
leitura dos textos chineses ou sutras budicos. Tomava-se uma parte do ideograma, e
escrevia-se em tamanho menor ao lado do texto, sinalizando, dessa forma, a leitura do
Ideograma ou a ordem sintatica da frase. Esta e a origem do texto japonés escrito em
Ideograma e katakana.

Se, na época Nara (710-794), ocorre essencialmente o emprego do ideograma
pela inexisténcia de uma escrita propria, na época Heian (794-1192), conquanto 0s
documentos oficlals continuem sendo escritos em Ideograma, comecam a surgir os
textos literarios escritos essencialmente em hiragana, resultando, de certa forma, na
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existéncia de duas escritas, o ideograma como escrita oficial e religiosa e o hiragana
como escrita literaria.

A antologia poetica Kokin Wakasht (Antologia Poetica de Hoje e de Outrora),
do século X, constitul a primeira obra escrita em hiragana reconhecida oficialmente,
na medida em gque trata-se da primeira das antologias (no total de vinte e uma) compiladas
sob aordem imperial, denominadas  chokusenwakasComo uma obra compilada pelo
Estado, o seu prefacio encontra-se escrito em ideograma (manajo), a escrita oficial. O
poema waka, no entanto, € escrito em hiragana, o que explica a presenca tambem do

prefacio em hiragana (kanajo), escrito pelo poeta Ki no Tsurayuki (870-945) que o
Inicia da seguinte maneira:

O poema japonés faz dos sentimentos humanos a sua semente, brotando como inumeras
folhagens sob a forma de palavras. As pessoas deste mundo deparam-se com acontecimentos
diversos e expressam o que lhes vai no coracdo, frente ao que viram ou ouviram, através da
palavra. Chegamos a pensar se haveria, neste mundo, algum ser vivente que nao seja poeta,
quando ouvimos o canto do rouxinol entre as flores ou o coaxar da ra que habita as aguas limpidas.
O poema e capaz de mover Ceu e Terra sem esfor¢co, emocionar 0s espiritos invisiveis, harmonizar
a relacao homem-mulher, abrandar o destemido sentimento do guerreiro.

Dessa forma, no Japao da época Helan pode ser encontrada a tradicao de uma
escrita oficial e/ou religiosa (ideograma) e de uma escrita “literaria” (hiragana) gue
seguem sendo utilizadas concomitantemente.

Na epoca Kamakura (1192-1333), desenvolve-se o estilo denominado wakan
konkobun (estilo misto sino-japonés), com a utilizacao do ideograma e do kana, e cujas
obras representativas do periodo sao Heike Monogatari (Narrativas do Cla Taira),
Ho6joki e Tsurezuregusa (Anotacdes no Ocio).

Conforme citado anteriormente, a funcao primordial do katakana fol a de auxiliar
a leitura do ideograma. Assim, o surgimento do katakana mantém estreita ligacao com
0 ideograma, e, portanto, com o mundo masculino. O hiragana, surgido como
simplificacao do man yogana, era utilizado em escritos nao-oficials como nos poemas
de amor enviados para as mulheres ou pelas proprias mulheres, quando estas passaram
a se dedicar a escrita. Dessa forma, o ideograma e o katakana passaram a representar a
“caligrafia masculina” e o hiragana, a “caligrafia feminina”

2. Kamo no Chomel e a Escrita de HOjOKI

Kamo no Chomel nasceu numa tradicional familia que herdara o direito a guarda
do santuario xintoista de Kamo, em Quioto. Por obra do destino, nunca pode suceder o
pal, morto prematuramente, no cargo de sacerdote chefe do santuario Tadasuno Yashiro,
agregado ao santuario Shimokamo. Chomei foi prosador, poeta, musico e um inja (retirado
budista). Foi no seu retiro de Toyama que ele escreveu HOJOKI, quatro anos antes da sua
morte. Pode-se dizer, que, como religioso e intelectual, Chomel era um “homem do
Ideograma” mas como poeta ele era também um “homem do hiragana” deduzindo-se
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dai que fizesse uso do ideograma e do hiraganMas a obra
utilizacao do ideograma e do katalcana, em estilo wakan konkobun. Nao se sabe se Kamo
no Chomei escrevera originalmente a obra HOjoki conforme ela chegou aos nossos dias,
com a utilizacao do Ideograma e do katakana, pois o original se perdeu, mas 0s manuscritos
mals antigos que restam adotam a mesma grafia, e nao haveria qualguer razao para um
arduo trabalho de copia-lo numa grafia diversa. Num manual desprentecioso e pratico,
Hashimoto Osamulconsidera que a referida grafia permite menor fluéncia que um texto
escrito em 1deograma e hiragana, obrigando, assim, o leitor a realizar uma leitura mais
atenta, acompanhando letra por letra. Caso ajustificativa de Hashimoto proceda, nao ha
duvida de que Chomei foi extremamente feliz em optar por este estilo, visto que este nao
fluir formaria um contraste com a imagem da correnteza do rio aludida na abertura da
obra, vindo a enfatizar a questao da dialética existencial que aparece refletida tambem
no uso frequente de antiteses, de inversoes e outros recursos estilisticos.

Quanto ao seu conteudo, HOJOkI pode ser estruturado como segue:

1- Introducao

2 - AS cinco catastrofes

3 - Mundo penoso

4 -0 retiro em Ohara

5 - A cabana do monte Hino
6 - A tranguilidade do retiro
7/ - Epilogo

3. ORIO

A correnteza do rio que flui ndo cessa, e ademais nao se trata da mesma agua. As bolhas
d’agua que flutuam no remanso, ora se desfazem, ora se formam, nao havendo uma que seja
duradoura. Os homens e as moradias deste mundo seguem igual curso.

No Interior da reluzente Capital, as moradias, luxuosas ou humildes, que se erguem lado
a lado, e cujos telhados disputam as alturas, parecem perenes, atravessando geracoes. Ao verifi-
car, no entanto, a veracidade de tal fato, raras sao as casas que la estao, desde os tempos remotos.
Algumas foram destruidas pelo fogo do ano anterior e, no presente ano, reconstruidas. Mansoes
sucumbiram, dando lugar a humildes moradias. O mesmo se verifica com seus moradores. E 0
mesmo lugar, muitas sao as pessoas. Entre as vinte ou trinta, no entanto, conhecidas apenas uma
ou duas. A lel da vida gue dita a morte ao amanhecer e o nascimento ao entandecer assemelha-se
a bolha d’agua. Ignoro. De onde vem e para onde vai, 0 homem que nasce e morre? Também
Ignoro. Para quem construimos a moradia provisoria, a custo de tanta preocupacao, e por que
motivo alegramo-nos a sua vista? O dono e a moradia sempre em constante mudanca sao tal qual
o orvalho que se forma na campanula. Ora o orvalho cai e resta a flor. Resta, porém, somente ate
o primeliro raiar do sol. Ora murcha a flor e permanece o orvalho. Mesmo assim, este jamais
aguardara o entadecer?2.

1. Osamu Hashimoto, Hcishimotoshiki Koten Nydmon, Toquio, Goma Shob06, 1997.

2. A traducao dos excertos de HoOjoki utilizados no presente trabalho encontram-se baseados no texto
utilizado em Sumito Miki, HOjoki, Toquio, Zbeisha, 1977
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A presente introducao de HOJoki constitul uma das passagens literarias mais
conhecidas e citadas da literatura classica japonesa, tendo sido objeto de InUmeros
estudos por parte dos pesquisadores de Kamo no Chomel, que destacam-na, juntamente
com a parte introdutoria de Heike Monogatari como os exemplos maximos da concepcao
budista de mujo (efemeridade). Sabe-se que a associacao do fluir da agua com a
efemeridade nao e exclusivo de Chomei, bem como que HOjoki fol uma dentre as
Inumeras obras que trataram, na eépoca, deste tema bastante freqiente em consequéncia
da propria situacao politica e social da epoca. Tratando-se também de uma obra de
proporcoes bem modestas (cerca de dez mil letras ou vinte a vinte e cinco paginas em
japones), a que se atribuiria o seu magnetismo gque vem prendendo a atencao dos leitores
ha tao longo tempo?

Segundo o Prof. Miki Sumito, uma das maiores autoridades no assunto, o0 motivo
val alem da sensibilidade poética ou da solidez expressiva, e teria relacdo com a paixao
artistica, musical e principalmente poética que Chomeil comeca a cultivar desde a tenra
Idade, certamente influenciado pelas pessoas e pelo ambiente que o cercavam.

Kamo no Chomel passou a sua infancia no santuario Shimokamo, localizado bem
proximo ajuncao dos rios Kamo e Takano. O santuario agregado onde seu pal era o
sacerdote chefe ficava no Interior da floresta de Tadasu, cantada em poemas, desde a
remota época, como “toponimo poetico” ( ), COMO no seguinte poema do
renomado poeta Fujiwara Shunzei (1114-1204), incluido na antologia Gyokuyoshw.

Kawachidori
Naremoya monowa
Urewashiki
Tadasuno morio
Yuki kaeri naku

(Tu, 6 tarambola,/ cujo canto melancélico/ ecoa na floresta de Tadasu,/ estas tao
solitario quanto eu?)

A tarambola é um passaro que se confunde com a paisagem do rio Kamo, e o seu
canto melancolico, que parece sempre buscar por alguem, € evocado como o simbolo
da solidao.

Ainda na floresta de Tadasu, além de uma peguena nascente, corre o rio Mitarashi,
Igualado a propria existéncia divina. Pode-se dizer gque o rio constitul uma presenca
constante na vida e na obra de Chomel. Dentre os poemas referentes a rio, o seguinte
poema, composto depois da sua conversao religiosa, segundo a nota aposta ao poema,
merece destaque:

(Ao lavar as maos em Mitarashi, quando da ida a Kamo, ap0s a conversao religiosa)

Migmo temo
Sono omokagemo
Kawarinuru
Wareoba shiruya
Mitarashino kami
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(Serda que me reconhecerieis/ O deus de Mitarashi/ Com a mé&o direita/ e a
aparéncia/ tao mudadas?)

Mitarashino kami (deus de Mitarashi), refere-se ao rio-deus que corre na floresta
de Tadasu e migino te (mao direita) faz alusao a conversao religiosa. O poeta se questiona,
se 0 rio-deus de Mitarashi reconheceria 0 menino que brincava em suas margens, no
monge retirado cuja figura reflete-se agora em suas aguas. Trata-se de um poema em
que através do rio Mitarashi o poeta revisita toda a sua existencia e novamente confirma
a efemeridade de todas as coisas.

O rio Mitarashi, tambem conhecido como Semino Ogawa, teve este seu antigo
nome recuperado por Chomel. O episodio referente a Semino Ogawa € rememorado em
sua obra Mumyosho (1211-1212), onde Chomel tece comentarios sobre a poéticajaponesa.

Segundo Mumyosho, por ocasidao da competicao poética do santuario Kamo,
promovido por Minamoto no Mitsuyuki, ChOmel compusera 0 seguinte poema:

Ishikawaya
Semino ogawano
Kiyokereba
Tsukimo nagareo
Tazunetezo sumu

(O rio Ishikawa/ também Semino Ogawa/ Por tuas aguas limpidas/ A lua busca
tua correnteza/ para fazer ai a morada do seu reflexo)

Ishikawa e Semino Ogawa referem-se ao rio Kamo, conhecido pelas aguas
cristalinas. Ojogo de palavras entre morar” e “ser limpido, cristalino” e realizado pela
utilizacao do termo sumu, que comporta os dois sentidos. Dessa forma, o poema faz um
louvor a agua cristalina do rio e evoca a divindade do rio Kamo cuja morada ficaria
nesse rio. Posteriormente, Semino Ogawa passou a ser a denominacao do rio Mitarashi,
que corre no Interior da floresta de Tadasu.

Esse profundo e continuo olhar sobre o rio onde se reflete a sua existéncia mantem
estreita relacao tambem com a parte introdutoria de HOjoki. Num certo aspecto, Kamo
no Chomeil faz do rio a metafora da propria existéncia. Assim, HOjoki abre-se com a
Imagem da correnteza que flul sem cessar, num movimento que parece perpetuar-se.
Esse movimento de perpetuacao, no entanto, e ilusorio, visto que a agua da correnteza
encontra-se em constante renovacao, 0 mesmo ocorrendo com os homens e as moradias,
cuja existéncia encontra-se condicionada ao proprio fenOmeno da renovacao. O que se
constata no decorrer do desenvolvimento de HOjoKki, no entanto, € que 0 apego do “eu”
pela moradia toma-se mais evidente guanto mais ele vai se afastando do rio.

4. As Cinco Catastrofes

Apos a Introducao, que pode ser interpretada como um manifesto sobre a
efemeridade, o0 eu passa a fundamentar sua colocacao através de exemplos concretos
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representados pelas cinco catastrofes ocorridas na capital Heiankyo, no periodo de 1177
a 1185:

1- grande incéndio de 1177

2 - tomado de 1180

3 - transferéncia da Capital para Fukuhara, em 1180
4 - fome e epidemia, no periodo de 1181 - 1182

5 - terremoto de 1185

Fol, penso eu, no terceiro ano da Era Angen, no dia 28 de abril. Numa noite inquietante,
de fortes ventos, perto das oito horas, o fogo teve inicio a sudoeste da capital, e alcangou a parte
noroeste. Acabou atingindo o Portal Suzaku, o Palacio Daikoku, a Escola Superior dos Nobres,
o Ministério dos Assuntos Civis gue, numa noite, transformaram-se em cinzas.

Diziam gque o fogo teve origem no beco Higuchitomi, de uma estalagem provisoria de dan-
carinos. A mercé do vento que soprava sem rumo, o fogo alastrou-se em forma de leque, amplian-
do, cada vez mais, o seu raio de acao. As casas ao longe pareciam soltar fumaca, e as que se
encontravam proximas ao foco do incéndio golfavam violentas labaredas em direcao ao solo. [...]

Enquanto ia varrendo trés, quatro quadras, carregava junto as casas gue encontrava pela
frente, ndo restando uma so, seja ela grande ou peguena, que nao tivesse sofrido danos. [...]

As moradias que disputavam a altura dos seus beirais deterioravam-se a cada dia. As casas
eram desmontadas e flutuavam, em jangadas, no rio Yodo, e 0s terrenos que as comportavam,
lam-se transformando em campos de cultivo.

As consequéncias das catastrofes que se abateram sobre a Capital sao evidenciadas,
conforme pode ser visto nos trechos acima, principalmente, atraves da destruicao de
suas casas que sucumbem sob a acao do fogo, do vento, do tremor e do proprio homem.
O destino das casas da Capital segue, assim, igual curso percorrido pelo rio. A ideia de
que a perpetuacao e iluséria vem reiterada através da vulnerabilidade das casas, humildes
ou magnificas, que tombam ou transformam-se em cinzas em uma so noite. Fogo, vento,
fome advinda da estiagem ou da inundacao, terremoto e transferéncia da Capital para
Fukuhara. Embora esta ultima nao se inclua entre as catastrofes naturais, € aquela que
causa maior impacto psicologico, visto que vem quebrar uma tradicao de quase quatro
seculos, durante a qual Helanky0 estabelecera-se como Capital, parecendo nao haver a
minima possibilidade de que, algum dia, pudesse ser substituida.

5. O “Eu”e a Cabana

Como sucessor da familia de minha avo paterna, ali morei por longo tempo. Posterior-
mente, os vinculos familiares foram se rompendo, e eu, derrotado pelos insucessos, mesmo liga-
do aquela casa por inumeras lembrancas, tive que deixa-la, e com pouco mais de trinta anos, por
minha conta, formel uma cabana.

Esta, comparada a casa que tive, reduzia-se a um decimo do seu tamanho. Ergui apenas o
local de morada, nao alcancando construir uma residéncia. Levantel, em parte, um muro de terra
batida, mas nao tive meios para colocar um portao. Com pilares de bambu, improvisei um abrigo
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para a carroca. A cada nevada, a cada ventanear, o temor me acompanhava. Sendo uma area
ribeirinha, o risco de inundacoes era grande, assim como era constante a ameaca dos assaltos.

Passara mais de trinta anos da minha vida angustiado pelas inquietacoes deste mundo
penoso. No decurso desses anos, a cada contratempo, ficava claro o meu desvalido destino. Fol,
entdo, que com a chegada da 50aprimavera, reneguei o mundo material e tomei-me monge. Nao
tendo esposa ou filhos, nada havia que lamentasse abandonar. Sem cargos publicos ou venci-
mentos, nao tinha nada a que me apegar. Alheio a tudo, nas nuvens do monte Ohara, vi passar
cinco primaveras e outonos.

ApoOs as consideracOes de ambito geral tratadas atraves das cinco catastrofes, o
“eu’ passa a fazer questionamentos de carater pessoal, sempre sob o prisma da relacao
do homem e a sua moradia, ou no caso do “eu” a cabana, que ele denomina “pousada
provisorta

Dessa forma, inicia-se a peregrinacao do “eu” pelas “pousadas provisorias” que
cada vez mais afastam-se da Capital e seguem a direcdao rumo a montanha, oposta a
jusante do rio, como se o interior da montanha fosse o caminho para 0 seu proprio
Interior.

A primeira cabana encontra-se ainda proxima ao rio (“Sendo uma area ribeirinha’),
e percebe-se ainda bastante presente no “eu” a consciéncia da efemeridade de todas as
coisas. A cabana mostra-se fragil, vulneravel a acao de intempéries e até mesmo de
assaltantes. O temor constitul a tonica na relacao “eu”/cabana. Tal situacao parece ter
sido superada, quando se refere a cabana que forma na etapa avancada da sua vida.

Ao0s 60 anos, tal qual o orvalho faz sua derradeira pousada na folha, tive que formar mais
uma cabana. E como se um viajante construisse o seu abrigo para o pernoite ou um velho bicho-
da-seda formasse o seu casulo. Esta cabana, comparada a casa que tive em meados da minha
existéncia, nao alcanca a centésima parte de seu tamanho. A idade avancava ano a ano e a morada
estreitava-se cada vez mais. O aspecto dessa casa nada possuia de comum com as outras existen-
tes neste mundo. Tinha apenas trés metros de lado e pouco mais de dois metros de altura. Como
nao pretendia fixar-me, nao me preocupel em fazer a escolha do terreno. Feita a base, o telhado
era uma tosca cobertura e asjuntas do madeirame foram fixas com metal. Isso para que facilmen-
te pudesse ser transposta para um outro local, caso me deparasse com aborrecimentos. A sua
reconstrucao nao ofereceria grande dificuldade. Bastariam apenas duas carrocas para carrega-la,
e nenhuma outra despesa, além do pagamento do transporte.

ApOos retirar-me para o interior do monte Hino, a leste puxei uma cobertura de cerca de um
metro, e nesse lugar, faco o fogo com os gravetos. Ao sul, construi um estrado de bambu, e a
oeste deste, uma prateleira para as oferendas budistas. Mais proximo ao norte, separada por uma
divisoria, repousa a imagem de Amitabha, e pendurada ao seu lado, a imagem de Bodhisativa
Fugen, diante das quais fol colocado o Sutra Hokke. No extremo leste, samambaias secas forram
0 chao, de modo a servir de leito, a noite. A sudoeste, fol montada uma prateleira suspensa de
bambu, para acomodar trés cestos pretos. Estes sao usados para guardar excertos de obras relati-
vas a poesia waka, a musica ou a tratados religiosos como Oj0Oyoshu. Ao lado, recostados na
parede, ha um koto e um biwa3 O koto € do tipo dobravel e o biwa, desmontavel. Assim ¢ a
aparéncia da cabana provisoria.

3. Koto e biwa sao instrumentos de corda tradicionais muito apreciados desde a Antiguidade Japonesa.
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Com relacao ao aspecto do lugar, ao sul possui um conduto de agua. Essa agua fica depo-
sitada num reservatorio feito de rochas dispostas verticalmente. Sendo proximo a mata, gravetos
nao faltam. O nome do lugar é Toyama. Trepadeiras cobrem atrilha. O vale é formado por uma
mata fechada, mas o ceu é aberto a oeste. Providencial, portanto, para realizar a mentalizacao do
Paraiso da Terra Pura.

Na primavera, vé-se o mar de glicinias. Sua deslumbrante floracao a oeste, assemelha-se
a nuvens violaceas. No verdo, ouve-se o cuco. Cada vez que o ouco, busco acordar com ele a
promessa de que me servira de guia pelos caminhos desconhecidos do mundo pds-morte. No
outono, 0 canto da cigarra inunda os meus ouvidos. Seu canto soa como um lamento, diante
desse efemero mundo. No inverno, aprecio a neve com desvelo. O seu continuo processo de
acumulo e de degelo compara-se as mas acoes que o homem vai acumulando, durante a sua vida,
e que sao redimidas pela peniténcia.

Quando pouco inclinado a invocacao de Buda, e sem inspiracao para a leitura dos livros
sagrados, permito-me um descanso e folgo por minha conta. Nao ha ninguem para me impedir,
nem ninguém para me sentir envergonhado. O voto do siléncio nao é intencional, mas estando
SO, preservo-me da ofensa causada pela boca. Nao busco necessariamente a obediéncia aos pre-
ceitos budistas, mas nao se apresentando uma condicao para tal, nao vejo como transgredi-los.

Nas manhas em que penso na efemeridade da nossa existéncia, cantada no antigo poema
como “ondas brancas formadas pelo rastro das embarcacoes”4, contemplo as embarcacoes que
aportam ou partem de Okanoya, e busco inspiracdo em seu autor Manzei, compondo versos a sua
maneira; nas tardes em que o vento faz soar as folhas de katsura5 meus pensamentos levam-me
ao rio Jin y06 e eu executo o biwa, como fazia o mestre Gentotoku7 Se a inspiracao ainda me
acompanha, ao som do koto executo a peca Shufuraku8 harmonizando com o sibilar dos pinhei-
ros, e ao som das aguas, 0 biwa entoa Rylsen9 A execucao esta longe de ser perfeita, mas nao
visa agradar os ouvidos de ninguém. Toco so e poeto sO, para 0 meu proprio conforto.

Ha, ainda, no sopé da montanha, uma cabana coberta com gravetos. E onde fica o guarda-
florestal daqui. Ali ha um menino. As vezes, vem me visitar. Quando me vejo entediado, salo a
caminhar, tendo-o como companhia. Ele tem dez anos e eu, ca, 0s meus sessenta anos. A diferen-
ca de idade € enorme, mas 0s prazeres, 0S mesmaos. As vezes, arrancamos brotos da flor dejunco,
pegamos frutos silvestres, apanhamos brotos de bulbo do cara, colhemos salsa japonesa. Outras
vezes, descemos para o arrozal, no sopé da montanha, e apanhando as espigas caidas, trangcamo-
las e as empilhamos para a secagem.

Nos dias ensolarados, subo ao cume, e avistando, ao longe, o ceu da minha terra natal,
vislumbro o monte Kohatayama, a vila Fushimi, Toba e Hatsukashi. As belas paisagens nao tém
dono, o que me possibilita aprecia-las sem parcimonia. Quando a caminhada nao se faz penosa,
e ha disposicao para vencer longa distancia, sigo a cumeada, transponhoomonte Sumiyama,
ultrapasso o monte Kasadori e visito o templo lwama, ou vou orarem Ishiyama.Ou ainda, outras
vezes, abrindo caminho pelo campo de Awazu, faco uma visita as ruinas ligadas ao Velho Semi
Utalg e atravessando o rio Tanakami, visito o tumulo de Sarumaro Dayt1l. No caminho de volta,

4. Aluséo a um poema de Manzei (poeta do século VIII).

5. Cercidiphyllum japonicum.

6. Chomeil evoca o poeta chinés Pai Lo-tien (772-846) que, ao despedir-se de seu visitante, executara o
biwa, a margem do rio Jin’yO0.

7. Minamoto Tsunenobu (1015-1097), poeta e fundador do estilo Katsura de biwa .

8. Peca musical do Gagaku, musica tradicional da corte imperial.

9. Peca musical para ser executada no biwa.

10. Referéncia a Semimaru, um lendario virtuose do biwa.

11. Lendario poeta do inicio da época Heian.
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conforme a estacao, aprecio as cerejeiras, busco o colorido das folhas de outono, apanho brotos
de samambaia ou colho frutos que ofereco a Buda ou dou de presente.

Nas noites tranguilas, o luar dajanela traz a lembranca dagueles que se foram e as mangas
enxugam as lagrimas que afloram ao grito dos simios. Os pirilampos do matagal lembram as
foguelras dos pescadores da ilha de Makishima, e a chuva da madrugada soa como a tempestade
que sopra as folhas das arvores. Ao ouvir o canto do yamadoril2 chego a pensar se nao seria a
voz de meu pal ou de minha mae, e pela aproximacao habitual do veado da cumeeira, vejo 0 quao
distante me encontro do mundo. Outras vezes, ainda, atico o fogo, gue me acompanha na insonia
da velhice. Nao sendo uma mata assustadoramente cerrada, até mesmo o0 pio da coruja soa
comovente, e a transformacao da paisagem a cada estacao proporciona infinitas emocoes. Se o0 e
assim para mim, imagine como seria para aquele de maior sensibilidade e sabedoria.

A proposito, guando comecel a morar neste lugar, penseli em permanecer pouco tempo,
mas cinco anos se passaram. Mesmo a cabana provisoria tornou-se praticamente meu domicilio,
com folhas secas acumuladas nos beirais e os alicerces cobertos de musgos. Segundo noticias que
eventualmente chegam da Capital, depois que me retirel para esta montanha, houve o falecimento
de muitas pessoas ilustres. Impossivel saber, entdo, quantos se foram entre as pessoas de menor
relevancia. Quantas moradias nao teriam sido consumidas pelos numerosos incéndios? Somente
a cabana provisoria segue tranguila, isenta do perigo. Restrito € 0 seu espa¢co, mas possui leito
para dormida e lugar para me acomodar, durante o dia. E o suficiente para abrigar o meu corpo.
Os paguros preferem as conchas menores. Isto porque conhecem a razao que os leva a assim agir.
As aguias pescadoras vivem em encostas aparceladas. E porque temem os homens. Sou como
eles. Tendo conhecimento dos fatos e conhecendo o mundo, nada almejo, nao me inquieto, busco
somente a tranguilidade e sinto-me satisfeito em saber que nao possuo preocupacoes.

Note-se que a dimensao da “pousada provisoria” vai se reduzindo, até atingir o
tamanho minimo, porém suficiente para o viver do dia-a-dia: da casa de sua avo para a
cabana formada aos trinta anos, desta para a cabana do monte Ohara, e finalmente para
a cabana localizada no interior do monte Hino, que alcancava um centésimo em tamanho
da primeira, tendo trés metros de lado e dois metros de altura. A reducao do tamanho
das cabanas pode ser interpretada tambeém como o processo de desnudamento do “eu”
AssIm como as partes secundarias da casa vao sendo eliminadas, atée que reste apenas a
parte essencial, a cabana de nove metros quadrados parece constituir a parte mais intima
e verdadeira do “eu” Embora a cabana seja comparada a pousada provisoria do viajante
ou ao casulo do bicho-da-seda, a sua descri¢cao, rica em detalhes e de uma mindcia
Impar, parecem trair a sua conviccao inicial da efemeridade de todas coisas.

Ademals, a cabana, embora extremamente simples, até tosca, é servida no tocante
as necessidades essenciais, tendo sido montada num local descrito a semelhanca do
paraiso budista, com uma visao privilegiada a oeste (direcao que se acredita estar o
paraiso budista), onde as glicinias lembram a nuvem violacea sobre a qual surge Buda
e sua comitiva, por ocasiao da morte daquele que alcancara a salvacao na Terra Pura.

O interior da cabana encontra-se dividido pela diviséria em dois espacos distintos:
0 espaco religioso e o espaco secular que refletem a propria existéncia do “eu”, que em
Seu retiro parece experimentar a tranquilidade almejada. O seu quotidiano, longe das

12. Passaro semelhante ao faisao.
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agitacoes e das preocupacoes da Capital, é preenchido ora com atividades religiosas, ora
com atividades seculares, conforme dita o seu coracao. A convivéencia harmoniosa entre o
religido e o poetar caracteriza a existéncia do “eu” voltada para a pratica das expressoes
artisticas, como a musica ou o poetar, e a pratica dos preceitos budistas, sempre guardando
distancia da sociedade. Como se V&, 0 “eu” é um injal3e, a0 mesmo tempo um sukimonol4.

No seguinte trecho retirado da obra Hosshinshi (século XlI11), uma coletanea de

narrativas setsuwa budistas, Chomel, depois de enumerar algumas narrativas relativas
ao sukimono, busca sintetizar a esséncia do suki da seguinte maneira:

O dever religioso consiste num trabalho de resultados e dedicacao, o que significa que
isso [a execucao sistematica do biwa] nédo é de todo inutil. Mais especificamente, aqueles deno-
minados suki, ndo apreciam a convivéncia social, nao lamentam a decadéncia, emocionam-se
com o despetalar das flores, amam o surgir e o desaparecer da lua, e com 0 coracao sempre puro,
puscam nao se macular com as impurezas do mundo, por i1sso apreendem naturalmente o princi-
nio da transitoriedade, e afastam-se do desejo de ascensao ou poder. Apresenta-se al a oportuni-
dade para trilhar o caminho da lluminacao.

Percebe-se nitidamente a coincidéncia entre a visao de suki encontrada em
HosshinshU e o estilo de vida adotado pelo “eu” em HoOjoki. O auto-isolamento, o
desapego aos valores materiais, a evocacao do belo natural sao vistos como o caminho
para a purificacao, uma etapa preparatoria para atingir-se o 0j0 (renascimento na Terra
Pura). Dessa forma, o suki nao constitui qualquer impedimento, mas antes toma-se uma
mola propulsora a obtencao da Salvacdao. Embora o “eu” afirme que a cabana fora
construida sem a realizacao de uma escolha criteriosa do terreno, chama atencao o fato
de a cabana de Toyama estar cercada por uma paisagem privilegiada, e proxima aos
toponimos literarios e religiosos. Dessa forma, a vida em retiro € colocada como o
modo Ideal de existéncia, enquanto possibilidade de coexisténcia entre o0 inja e o
sukimono. O guestionamento do “eu” parece ter sido resolvido. Na parte final de HOjOKi,
no entanto, ocorre uma quebra no discurso, ate entao sustentado por um equilibrio:

Pois bem, minha existéncia esta perto do fim, tal qual a lua que se inclina, aproximando-
se da linha da cumeada. Logo mais, partirel em direcao aos trés caminhos das trevas. Baseado em
que, estarel eu a buscar desculpas? O ensinamento de Buda dita o desapego de todas as coisas. A
presente afeicao pela cabana, bem como o apego a existéncia tranquila constituem um obstaculo
a obtencao da Salvacao. Por que dispender tao precioso tempo, a falar sobre inuteis prazeres?

Numa silenciosa madrugada, pus-me a pensar sobre esta verdade e perguntel-me. se me
afastel do mundo e embrenhei-me nas montanhas, fol para purificar a minha alma e buscar o
caminho da Verdade. Entretanto, tens a aparéncia de um religioso, e maculado esta o teu coracao.
Pela morada buscas seguir os vestigios de Vimalakirtils mas o que aqui alcancaste sequer com-
para-se a Cudapanthakal Seria isto decorrente da minha desprezivel existéncia anterior, ou

13. Refere-se aguele que afasta-se da sociedade e passa a viver como um recluso budista.

14. Refere-se aquele gque adota uma atitude de vida orientada essencialmente pelos valores esteticos.

15. Discipulo de Buda, conhecido pela cabana gue construiu para a vida em retiro.

16. Um dos discipulos de Buda, famoso pela sua indoléncia e estupidez. SO mais tarde consegue mudar a
sua conduta, alcancando a lluminacao.
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ainda, teria eu enlouquecido levado pelos sentimentos impuros? Quando assim me perguntel, 0
coracao nada me respondeu. Valendo-me da lingua, limitei-me aevocar o nome de Amithaba por

duas ou trés vezes.
Datado do ano 2 da era Kenryakul/ nos ultimos dias do terceiro més, o monge retirado
Ren’in escreveu o presente, na cabana de Toyama.

“A correnteza do rio gue flui ndo cessa, e ademais nao se trata da mesma agua. AS
bolhas d’agua que flutuam no remanso, ora se desfazem, ora se formam, nao havendo
uma que seja duradoura. Os homens e as moradias deste mundo seguem igual curso...” O
“eu” descrevia desta forma o principio da efemeridade de todas as coisas, cuja
Inexorabilidade vai sendo sedimentada, através de exemplos retirados do proprio
quotidiano. Partindo de casos gerais, val se particularizando para o nivel pessoal do
“eu” Ele que na realidade segue em direcao contraria ao fluir do rio, buscando o
Isolamento nas montanhas, desfruta momentos de tranqguilidade que se traduzem por um
quotidiano de convivéncia harmoniosa com a natureza. Diante da proximidade da morte,
porém, o “eu” reaviva a questao da efemeridade que surge diante dele como um fato
Inexoravel e desconhecido, visto que a Salvacao na Terra Pura é algo que existe somente
no nivel da fe ou crenca. Dai o siléncio do seu coracao. Mais proximo agora do rio dos
tres caminhos (sanzuno kawa) que, segundo a crenca budista, os mortos tinham que
atravessar para alcancar o mundo pos-morte, o “eu” busca apoio em Amithaba e encerra
a sua narracao. Esta parte final de HOjoOki possui interpretacOes diversas, porem nao nos
cabe aqui discuti-las. Cabe destacar somente que a linha de pensamento do “eu”
desenvolve-se como o fluir de um rio. Ora rapida e em linha reta como uma corredeira,
ora sinuosa como nas quebradas, ora tranqiila como nos remansos. E o que da coeréncia
a esse fluir e a presenca do proprio rio. H0Ojoki abre-se com a imagem do fluir de um rio
e fecha-se também com o fluir de um rio cuja presenca e apenas aludida. Dessa forma,
Chomel fala-nos sobre a vida e sobre a morte que fluem unidas e indissociaveis como a
agua de um rio e que se encontram regidas pelo inexoravel principio da efemeridade.
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17. Corresponde ao ano de 1212.
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