NO — O NASCIMENTO DO TEATRO JAPONES

Sakae Murakami Giroux

entrarmaos

hoje conhecido com o0 nome de n09 era, nos tempos antigos, denominado
sarugaku.

Na verdade, é apenas nos meados da época Muromachi, por volta do
seculo XV, que o termo noO passa a ser utilizado para designar a representa-
cao de sarugaku. Alias, fol tambeém no decorrer desse mesmo século que
Zeaml, o grande dramaturgo e teorizador do noO, concluiu os preceitos de
aperfeicoamento da arte de sarugaku, Iniciados por seu pal Kan’ami. Fol
portanto, na época em que a referida arte atinge um nivel consideravel de
representacao que ela passa tambem a ser denominada no.

Por outro lado, o termo n0 era também utilizado, nessa epoca, para
designar uma peca, uma representacao ou mesmo uma Interpretacao de saru-
gaku e de dengaku — este ultimo, arte que muito influenciou Zeami na sua
procura do Belo. Dizia-se, portanto, "no de sarugaku” ou ‘“no de dengaku”
para Indicar uma representacao de sarugaku ou uma peca de dengaku, res-
pectivamente-

Enfim, o que queremos aqui destacar &€ que o termo no utilizado para
designar o género teatral classico da Idade Media Japonesa, coexistiu, ainda
por um longo tempo, com o termo sarugaku, provavelmente até os meados
do seculo X1XeEssa ressalva & importante para a nossa exposicao, na medida
em que procuraremos verificar o processo historico pelo qual passou o0 saru-
gaku, desde a sua origem ate a época de Zeami, ou melhor, os fatos sociais
e historicos que contribuiram para o desenvolvimento do sarugaku ate atingir
um determinado nivel de representacao denominado no.

Isto posto, passaremos a esclarecer e justificar o titulo dado a este
trabalho.

Se voltarmos a nossa atencao ao Japao da época antiga, aquele do
seculo VIIlI ao XII, deparamos com o bugaku que tinha uma posicao de
destaque entre todas as outras artes de representacao, privilegiado pelo apoio
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e protecao da aristocracia. Mas o bugaku, embora tenha recebido uma certa
coloracao japonesa no tempo de sua Implantacao neste pais, por volta do
seculo X conservava — e ainda conserva — as fortes caracteristicas do
seu pais de origem, a China, da éepoca da dinastia dos Tang (618-907) e
também as caracteristicas dos trés reinos da Coréla, por onde passou esta
arte antes de chegar ao Japao. O sarugaku, ao contrario mesmo tendo suas
origens na China dos Tang, apresenta toda a sua evolucao no Japao, atingindo
um grau de aperfeicoamento artistico elevado, por meio dos trabalhos de
dois erandes artistas: Kan’ami e Zeami.

Por outro lado, a relacao entre a danca e a musica que constituiam 0S
elementos fundamentais do bugaku (alias, comuns a todas as artes de repre-
sentacao do Oriente antigo) era diferente daquela que observamos no sarugaku.

No bugaku, a musica, denominada gagaku, existia nao SO enguanto
acompanhamento da danca, mas também, de uma forma independente. A
aristocracia da época aprendia, para se cultivar, os instrumentos de corda e
de sopro, executando as musicas de bugaku. No sarugaku, a musica ou me-
lhor, a orquestracao auxiliava a danca e o canto, desempenhando um papel
fundamental enquanto laco de uniao entre os elementos desta arte.

A danca, por sua vez, constituia um elemento de base tanto do bugaku
quanto do sarugaku, com uma diferenca substancial de funcoes nestas duas
representacoes. A danca do bugaku é uma simples danca, em que as figuras
sao extremamente simplificadas e formalizadas, sem que seja possivel perceber
nelas qualquer significado. Em contrapartida a danca do sarugaku a que
hoje chamamos de danca do n09é igualmente formalizada, sendo, entretanto,
as suas figuras, resultados de um estudo e de uma pratica aprofundados da
mimica. Tais trabalhos objetivavam atingir o nivel superior da arte isto é o
nivel de yugen — o nivel de uma representacao elegante e cheia de charme.
Desta forma, de uma danca simples do bugaku passou a uma danca funda-
mentada na mimica, a partir da qual, portanto, podera ser desenvolvido um
significado de iInterpretacao. Talvez possamos pela primeira vez na historia
das artes de representacao japonesa, dar o nome de “teatro” para qualificar
essa alianca da danca com a mimica, do canto com o dialogo onde a musica
serve de elo esse corpo unico que hoje chamamos de no.

Qual fol, entdao, o processo vivido pelo sarugaku para atingir esse estagio
de representacao?

Se procurarmos a origem do sarugaku, ela nos conduzird ao sangaku
gue veio da China dos Tang para o Japao, por volta do século VIII-XIX.
All, em contato com as outras artes que ja existiam no pais como o0 dengaku,
dancas agrestes, a representacao de jushi (dancas com a finalidade de exorci-
zar 0S maus espiritos) ou de ennen (representacoes didaticas realizadas nos
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templos e monastelros), o sangaku vai se enriquecendo e se aperfeicoando. O
sangaku, desde a sua formacao na China, possuia diversos elementos das artes
populares: era uma arte aberta, pronta a coexistir harmoniosamente com as
outras e a se desenvolver livremente-

Na época da sua Implantacao no Japao, o sangaku tinha como ponto
alto de seu espetaculo as acrobacias e as magicas. Mas continha também uma
especie de mimica Improvisada, bastante primaria, com objetivos comicos.
Gradativamente, essa Improvisacao val se Impondo aos outros elementos do
espetaculo a ponto de, por volta do seculo 1X-X, passar a ser a sua atracao

principal.E a partir desse periodo que o sangaku cujo ideograma significava
“divertimentos diversos” passa a ser denominado sarugaku, “arte dos ma-

cacos”

Assim, a medida que as acrobacias e as magicas que antes predomina-
vam no sangaku, vao sendo relegados a segundo plano a mimica vai se fir-
mando, tendo o0 seu contetudo constantemente renovado através da imitacao
dos aspectos da vida cotidiana da época, fato que vai permitir ao sarugaku
conservar a sua imagem sempre jovem e atraente-

Ha, por exemplo, um documento denominado Shin sarugakki, “Notas
sobre novos sarugaku”, dos meados do século XI, de autoria de Fujiwara no
Akihira (7-1066), onde se encontram alistadas as pecas de sarugaku que O
autor mais apreciava no curso de seus dez anos de espectador assiduo desta
arte. Ora, na medida em que essas pecas comecam a ter titulo, percebe-se
gque as mimicas, no Inicio simplesmente executadas por inspiracoes do mo-
mento, deixam de ser Improvisadas e passam a ser previamente estabelecidas.

Assim, oS primeiros botdes do nd surgem ja no, fim da época antiga, por
volta do seculo XI-XII. Todavia, para desabrocharem, enquanto arte de um
corpo uno, e necessario esperar o final do século XIIlI para os Inicios do
seculo X1V

Veremos a seguir, quais foram os fatores sociais e politicos que privile-
glaram o0 nascimento dessa fusao harmoniosa de elementos de representacao,

a que damos o0 nome de teatro-

Sem duvida alguma, a aparicao dos atores profissionais de sarugaku, assim
CoOmo a organizacao desses atores em companhias teatrals em torno de Impor-
tantes templos e monasteiros e posteriormente, a sua ligacao a classe guerreira,
representaram a consolidacao de um terreno propicio para o0 surgimento do
teatro no.

Julga-se que o sangaku, na epoca da sua implantacdo no Japao, ocupava
um certo espaco nos templos e monasteiros, assim como na corte. A propo-

sito, havia na corte uma escola chamada sangakko, onde os artistas vinham
se formar.
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Por volta do século XI quando a mimica passava a predominar nesta
arte, o sangaku, ja denominado sarugaku, era representado pelos funcionarios
da corte, apos o kagura — representacoes Xxintoistas — por ocasiao das festas
de mudanca das estacOoes e das corridas de cavalo- O sarugaku fazia, assim,
parte das artes de divertimento preferidas pela aristocracia- Entretanto, nao e
al que se deve procurar a forca motriz desta arte: no contato dela com o povo,
o qual vinha participar das festas religiosas dos templos e monasteiros. As
representacOes de sarugaku ali realizadas, no Inicio, eram executadas pelos
funcionarios dos estabelecimentos religiosos; mas com a aparicao dos atores
profissionais surgidos do povo, os primeiros vao lhes cedendo seus lugares
progressivamente. A aparicao dos profissionais, sem sombra de duvida, cons-
titul uma prova do sucesso que essa arte desfrutava na época- Vale dizer que
a arte de dengaku vivia o mesmo processo de evolucao que o sarugaku, desde
o século XI.

Quem eram entao esses atores do sarugaku? Muitos deles eram aqueles
que fizeram da sua habilidade a sua profissao, mas também havia 0s que ja
eram tradicionalmente artistas de sangaku. Imagina-se que, apos esses ultimos
terem perdido a protecao e o apoio oficial isto e, a partir da abolicdo do
sangakko, em 782, por motivo ainda hoje ignorado, esses artistas haviam retor-
nado ao povo e se tornado profissionals, com o objetivo de perpetuar a sua
arte, transformando-a em meio de vida- Como eles eram geralmente estrangel-
ros naturalizados, vindos do continente, era facil manter a tradicao do sarugaku
em seu meio- Fol, talvez, respaldado por esta tradicao que, mais tarde Zeami
considerou como o ancestral longinguo do sarugaku da provincia de Yamato,
0 personagem Hada no Kokatsu — considerado como uma reencarnacao do
primeiro soberano do Grande Impeério Ts’in fundador desta dinastia (221-
206 a.C).

De qualquer forma, esses atores foram organizando as suas companhias
em torno dos templos e monasteiros de expressao que lhes davam apoicx As
companhias por sua vez, com a obtencao deste apoio, tinham a obrigacao de
participar dos servicos religiosos dos estabelecimentos a que se viam ligados
atraves de representacoes de sarugaku, nas festividades religiosas.

Zeami explica no livro IV de Fushikaden *“Da transmissao da flor de
Interpretacao” que as quatro companhias de sarugaku ligadas a esses Servicos
religiosos obrigatorios do templo Kasuga, na provincia de Yamato eram: Tobi,
Ylzaki, Sakado e Enmal. Essas companhias, denominadas sarugaku de Yama-
to, foram precursoras de HOsho, Kanze, Kongo e Konparu, respectivamente
Constituiam as quatro das cinco escolas de nd6 que se encontram ainda hoje,
em plena atividade. A quinta escola e Kita, fundada numa éepoca posterior
a de Zeami, no periodo Azuohi Momoyama, entre 1576-1600-
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Ainda atraves de dados contidos em Fushikaden, sabemos que as trés
companhias que participavam dos servicos religiosos do templo Hie eram
Yamashina Shimosaka e Hie, os quais formavam o sarugaku da regido de Omi.

Além disso, outros tratados de Zeami nos Informam da existéncia de
diversas companhias de sarugaku, espalhadas nas regides proximas a Kyoto e
mesmo em outras provincias. Documentos guardados nos templos e monastel-
ros nos dao conta da existéncia de companhias como as das regioes de Oonhi
ou de Daik0. Entretanto, nao nos parece necessario prosseguir, agui, na sua
enumeracao. O gue nos Interessa saber € que no seculo X1V havia um grande
numero de companhias de sarugaku espalhadas em varias regioes do Japao.

Outro fato que podemos destacar sao 0s nomes atribuidos a essas com-
panhias, pois eram, originalmente, aqueles das localidades de suas fundacoes
ou entao dos templos e monasteiros de que dependiam. Posteriormente, foram
substituidos por nome de atores que se tornaram célebres na companhia. Assim,
por exemplo, as companhias Tobl e Sakado, citadas no Fushikaden, aparecem
algumas decadas mais tarde no tratado Zeshi rokuju igo sarugaku dangi, “Con
sideracOes sobre sfirugaku com Zeshi, ap0s seus sessenta anos” com 0S nomes
de seus lideres HOoshO e Kong0 respectivamente, o que prova a independéncia
maior adquirida por essas companhias.

Por outro lado, nao podemos esquecer que esses templos e monasteiros
eram administrados pelos proprietarios de terra e por administradores regionais
gue poderiam ser monges mas tambem guerreiros. Eles se ocupavam das ativi-
dades culturais de seus templos e monasteiros. Bastante baixo no Inicio, 0
nivel dessas manifestacoes val se elevando com o passar dos anos, a medida
gue a cultura da capital ganhava as provincias. Essa penetracao se deu gracas
aos guerreiros vassalos, administradores das provincias. Na época Kamakura,
esses vassalos, que possuiam suas residencias principals nas provincias de sua
administracao, tinham a importante obrigacao de assegurar a ordem em Kyoto
em epocas de paz. Essa obrigacdo que os retinha na capital por um tempo
determinado durante o ano, permitia-lhes um contato constante com a cultura
refinada que agucava as suas sensibilidades artisticas. Assim, esses guerreiros
que eram organizadores das festividades dos templos e monasteiros e, tam-
béem 0s seus principails espectadores, exigiam, com seu gosto artistico desenvol-
vido, representacoes que ja esbocassem uma certa linha narrativa* Desta forma,
mesmo nas provincias, as bases para o desenvolvimento do sarugaku ja haviam
sido formadas, e ainda, na medida em que a economia baseada em moedas
se expandia, nas diversas regioes o nivel de vida da populacao se elevava,
permitindo-lhe um acesso maior a uma vida cultural mais rica.

Finalmente, o apoio da classe superior guerreira a arte de dengaku fol
muito Importante no processo de formacao do no. A fascinacao do regente
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HOjO0 Takatoki (1303-1333) por dengaku é celebre, citada mesmo no Taihel
ki “Cronica da grande paz” — narrativa historico-militar considerada de
autoria do monge Kojima. Os grafites do leito seco do rio Nij0 apontam esse
fato como iIndicio da decadéncia do governo militar da eépoca Kamakura-

Entretanto, a paixao de Takatoki por dengaku estava profundamente enrail-
zada no gosto da época- E por isso que o dengaku apesar de todas as criticas
adversas, continuou sendo apreciado no meio militar, mesmo durante o predo
minio dos primeiros xogun Ashikaga-

E essa florescente arte de dengaku criou um terreno extremamente propicio
ao nascimento do teatro no. A aparicao dos dois homens de talento no saru-
gaku da regiao de Yamato, Kan’ami e Zeami, que receberam fortes Influén-
clas de dengaku, e as suas ligacoes posteriores com o xogun Ashikaga Yoshi-
mitsu constituiram acontecimentos decisivos para a eclosao da “flor de no"

Veremos, a seguir, a participacao desses personagens que, com todo
seu peso, contribuiram para a formacao do teatro no.

Dentre as diversas companhias de surugaku, aquelas da regiao de omi
e as de Yamato eram as mals conhecidas por causa de suas comprovadas
capacidades artisticas. O chefe da companhia Hie, da regiao de omi,—
Inu0 Doa — fol considerado por Zeami como um dos mestres da sua arte.

Entretanto, fol Kanze Kiyotsugu (1333-1384), mais conhecido como
Kan’ami da companhia Yuzaki da regiao de Yamato, o primeiro a elevar a
arte de sarugaku a posicao de maior destaque dentre todas as outras artes de
representacao, obtendo o apoio e a protecao do xogun da epoca, Ashikaga
Yoshimitsu atraves da sua habilidade artistica- Tal foi a Importancia deste
artista para a arte de sarugaku, que Inu0 Doa, da regiao de omi fazia cele-
brar, todo dia 19 do més, dia da morte de Kan’ami uma cerimonia religiosa
em sua memoria para lhe agradecer o sucesso que trouxera a arte de saru-
gaku. Zeami narra esse fato no capitulo XXI do tratado Zeshi rokuju igo
saruku dangi.

Todavia, apesar da importancia desse personagem, nao nos restam muitas
InformacoOes sobre a sua vida, salvo aquelas concernentes ao seu trabalho, que
constam principalmente do tratado acima referido e também do Fushikaden.

Como ator, o elogio maior que recebeu Kan’ami fol o de ser considerado
0 Unico que agradava, da mesma forma, aos nobres e aos poderosos, assim
como ao povo das provincias mais longinquas, das montanhas mais recuadas.
Ele modulava a sua arte segundo a disposicao de espirito daqueles que o
assistiam, levando em conta 0s usos e o0s costumes do lugar

Como autor, Kan’ami contribuiu para 0 enriquecimento do repertorio
do sarugaku, escrevendo novas pecas e tambem readaptando as velhas. Sotoba
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Komachi, Jinen Koji, ou Matsukaze sao pecas famosas de sua autoria que
continuam a ser representadas nos palcos atuals. Embora saibamos que essas
pecas tenham chegado até nds sofrendo retoques e adaptacoes, podemos nelas
perceber certos elementos que podem satisfazer um publico amplo. Os perso-
nagens a quem Kan’ami dava vida ndo eram aqueles extraidos da literatura
classica mas os da tradicao oral, mais proximos ao povo.

Como compositor, Kan’ami inovou a musica do sarugaku. As modifica-
coes radicals que Introduziu no canto do sarugaku tornaram-se um dos pontos
fortes de sua arte para vencer os inumeros rivais da época. Ele introduziu na
musica, o kouta do canto do sarugaku, a musica de ku“emai, muito em voga
na época, misturando na caracteristica melodiosa do primeiro, os efeitos
ritmicos do segundo- Além disso, a Introducao do kusemal nas pecas de saru-
gciku, posteriormente, Inspirou Zeami a criar suas pecas com novas estruturas
de composicao- Kan’ami utilizou as qualidades narrativas do canto de kuse-
mal para expor o tema no meio da peca, compondo, desta forma, a estrutura
do uno de aparicao” Como se v&é4 Kan’ami preparou um terreno extremamen-
te propicio para Zeami aperfeicoar a arte do sarugaku, que hoje conhecemos
com 0 nome de no.

Kan’ami morreu em 1384 com 52 anos, na provincia de Suruga, onde
fazla uma tournée. Sua Ultima representacao foi, segundo Zeami, a “eclosao
de uma flor sobre o galho de uma arvore velha e seca com folhas esparsas”

A arte de sarugaku, todavia, foi aceito pelos poderosos guerreiros e por
todas as classes privilegiadas da sociedade, apenas a partir do momento em
gue passou a contar com o0 apoio de um homem extremamente poderoso, O

xogun Ashikaga Yoshimitsu.

Esse xogun que, como 0S seus predecessores Takauji ou Yoshiakira,
apreciava o dengaku, passou a preferir o sarugaku quando assistiu pela pri-
meira vez, ao seu espetaculo por ocasiao das cerimonias religiosas do templo
Imagumano, em Kyoto. Kan’ami que era o chefe desta companhia, se encon-
trava no apogeu da sua arte com seus 40 anos. Zeami, seu herdeiro, tinha,
na ocasiao, apenas 12 anos. A peca Okina, a primeira deste dia, fol repre-
sentada por Kan’ami fato que velo a romper toda uma tradicao teatral que
envolvia esta peca. Okina era considerada uma peca sagrada e, até aquela
data, era representada pelo mais velho anciao da companhia- Ter um Xogun
como espectador era uma oportunidade maxima para companhia Yuzaki:
nenhum erro poderia ser cometido. A companhia tinha todo o Interesse em
cativar Yoshimitsu para a arte, desde o iInicio do espetaculo.

Impressionado com a arte de Kanami, Yoshimitsu, de Imediato, se
apalxonou por sarugaku, ao mesmo tempo em (ae se sentiu profundamente
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atraido pela beleza de Zeami. Documentos da época nos contam que Zeamil
tinha uma elegancia e uma beleza extremamente refinada.

Varios sao também os documentos que falam da ligacao de Yoshimitsu
com Zeami: Gokumali-ki “Cronica das estupidezas” de autoria do ministro
Sanjo Kimitada, Kige roshinichiyoryaku-shu “Colecao conci
idelas cotidianas do velho mestre Kuge” do bonzo Gidd Shuashi, entre outros.

Todos eles criticam o envolvimento de Yoshimitsu com o e com
Zeaml, ora porgue o xogun levava, em sua companhia, esse menino a locais
publicos, o que nao deveria ser uma atitude digna de um homem de sua
classe, ora porque o envolvimento com uma arte de diversao como o
ku constituia sempre um obstaculo para a arte de bem governar.

Todavia, Yoshimitsu, homem de forte personalidade, nao se deixou
Impressionar pelas criticas e continuou a proteger o ate o fim de
sua vida, Incentivando-o a prosseguir no aprimoramento da sua arte. Com
efeito, Yoshimitsu sempre se mostrou um critico muito severo da sua arte
preferida, como contam varias passagens de

Para finalizar, faremos algumas consideracoes sobre Zeami, aquele que
concluiu o aperfeicoamento do sarugayu.

Zeaml, filho de Kan’ami, igulamente artista de nasceu em
1363, numa época em que o governo Ashikaga mostrava 0s primeiros sinais
de consolidacdo no poder. Era também uma época de grande fertilidade para
todas as artes. No que tange as artes de representacao, o e 0
gaku disputavam entre si a posicao de maior destague entre todas. As com-
panhias de sarugakuse multiplicavam em todas as regioes do Japao e as de
dertgaku, apesar de serem apenas duas, uma na regiao de Yamato e outra
nos arredores de Kyoto, encontravam-se em pleno apogeu. Portanto, Zeami
nasceu numa época em que se exigia de um artista, um iImenso esforco ja
para se afirmar como tal e ainda mais para manter uma companhia teatral
de destaque. Zeami era o herdeiro da companhia Yuzaki, chefiada por seu pai.

O encontro com o0 xogun Yoshimitsu, aos 12 anos, provocou uma mu-
danca radical em sua vida. Com efeito, a partir desse momento, toda a cultura
tradicional e aristocratica de Kyoto encontrava-se a sua disposicao, exercendo
uma Influéncia decisiva sobre sua formacao e sobre sua arte. Por outro lado,
as passagens de Zeshi rokuju 1go sarugaki dangi contam a sensibilidade agu-
cada desse menino que, aos doze anos, ja possuia um profundo espirito critico
para sentir e avaliar as representacoes de altos niveis artisticos.

O s™u encontro, aos treze anos, com NiIj0 Yoshimoto — Intelectual e
poeta de primeira grandeza da aristocracia do norte, tambem marcou forte-
mente a formacao literaria de Zeami,

63



A0S 22 anos ami
encontra frente as responsabilidades imensas de sustentar a renomada compa”
nhia Ylzaki e de manter a lideranca dela entre as outras, quando a sua arte
ainda nao havia se firmado totalmente. Quatro anos mais tarde, desaparece
Ni1j0 Yoshimoto, aquele que tao bem tinha-lhe ensinado a arte de poetar. Com

a morte de Yoshimitsu em 1408, Zeami perdia o seu protetor Incondicional,
aguele que o apoilava desde os seus 12 anos.

O xogun Ashikaga YoshimoChi, sucessor de Yoshimitsu, preferiu como o
seu avo Yoshiakira, a arte de dengaku. Nesta arte, o seu protegido era Zoa-
mi Zeamis
os dois rivais sempre houve mutuo respeito e apreciacao. Nada prova que
Yoshimochi, embora tendo preferéncia por Zoami, tenha tentado prejudicar
Zeami de forma deliberada. Mesmo durante o periodo de reaparecimento do
dengaku, Zeami continuou exercendo Intensamente suas atividades teatrals,
nao nos palcos, mas escrevendo inUmeras pecas e tratados teoricos. Foil de
1403 ate 1428, ano da morte de Yoshimoohi® que Zeami escreveu 13 dos
seus 19 tratados.

A verdadeira dificuldade para Zeami comeca, quando, ap0s a morte de
Yoshimochi, sobe ao poder Asihikaga Yoshinori, um grande apaixonado do
sarugaku, que protegia Motoshige On’ami sobrinho de Zeami. A companhia
Kanze antiga Yuzaki, chefiada por Motomasa filho mais velho de Zeami, fol
reduzida praticamente ao nada, em KyoOto por causa da perseguicao ferrenha
da Yoshinori. Apds a morte de Motomasa, durante uma tournee pela provin-
cia de Ise, Motoshige On’ami passa a ser o chefe oficial da companhia Kanze,
apesar da contrariedade de Zeami. Este nunca chegou a aceiltar esse novo
chefe.

Em 1434, Zeami é exilado na ilha de Sado por ordem de Yoshinori.
Nao se sabe ao certo o motivo dessa punicao. Alguns pesquisadores acredi-
tam que fol por Zeami ter se negado a mostrar a Motoshige On’ami 0s seus
tratados teatrails. Mas mesmo no exilio, Zeamil nao abandonou a arte de
sarugaku e continuou orientando Zenchiku nesta arte, através de cartas. Zen-
chiku era o chefe da companhia Konparu de sarugaku, da provincia de Yama-
to e genro de Zeami.

Depois desse exilio, nada nos resta sobre a vida de Zeami, nem mesmo
se ele pode retornar a Kyoto. Pelos documentos da época sabe-se apenas dque
deve ter falecido provavelmente aos 81 anos, no oitavo dia do oitavo més.

Zeami fol um autor notavel de pecas de n0. Cerca de cinqlenta pecas sao
hoje consideradas como sendo de sua autoria, Incluindo-se aquelas perdidas
e também obsoletas.
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Pela analise de suas pecas, percebe-se que o personagem principal,
e geralmente um espirito, uma divindade ou um fantasma — enfim, aquele
que nao pertence ao mundo dos vivos. Essas pecas possuem uma estrutura
especialmente elaborada, com o objetivo de colocar em cena essas aparigcoes.
Por oposicao as “pecas de realidade” onde a acao se desenvolve paralela-
mente a uma ordem cronologica, com bases no antagonismo entre personagens
reals e Irreals, 0s acontecimentos do “n0 de aparicao” nao seguem nenhuma
ordem cronologica, sendo que o tempo da segunda parte da peca retrocede
em relagao a primeira, como se uma cena de recordacao interferisse no momen-
to presente. Zeami, nas suas pecas nao conta os feitos do shite que repre-
senta geralmente o fantasma de renomados personagens historicos, mas 0S
sentimentos e emocoOes desses herdis ou heroinas, que sao Idénticos aos de
qualqguer outro ser humano. O ude aparicao” de Zeami
a alma do herol, dentro de uma atmosfera sutil que fica entre o sonho e a
realidade.

Zeaml nos deixou também 21 transmissoes. Dentre elas,19 sao tratados
teatrais,1 e uma lamentacao da morte de seu filho Motomasa e a ultima, uma
obra poética que conta seu exilio na ilha de Sado. Alem dessas transmissoes
restam-nos apenas duas cartas que Zeami enviou do exilio, para Zenchiku.

Os escritos tedricos de Zeami, ou melhor, os tratados teatrais, eram obras
para serem transmitidas secretamente a um s0 homem capaz por geracao, O
qual garantiria a longevidade da arte do sarugaku. Mesmo sendo um grande
mestre, dizla Zeaml, Se nao conseguir criar um sucessor, a sua arte desapa-
recera apos seu curto tempo de existéncia.

Embora Zeami tivesse conhecido, no final da sua vida, um momento
nefasto, a arte a que se dedicou durante toda a sua existéncia continua viva,
como ele desejava, sendo representada em diversos palcos do Japao moderno,
com um publico cada vez maior. Atores do malis jovens, procuram novos
caminhos .para este teatro, preservando o ensinamento de Zeami, segundo o
qual, uma arte deve corresponder sempre ao gosto da éepoca.

Por outro lado, os ensinamentos de Zeamil tomaram outros caminhos
nem mesmo Imaginados por ele proprio. Influenciaram e influenciam os teo-
ricos ocidentais de teatro, ultrapassando mesmo as fronteiras do Japao. Isto
se deve ao fato de que, embora Zeami tivesse exposto suas ideias de uma
forma particular, os seus conteudos sao qgniversais pois falam da verdadeira
natureza da arte teatral, do qual os homens de teatro devem estar conscientes.

(Este trabalho foi apresentado em forma de conferéncia, no
ciclo “Aspectos da Cultura Japonesa’ realizada no dia 25 de
setembro de 1987, no Centro de Estudos Japoneses)
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