ORIGEM E DESENVOLVIMENTO DA
XILOGRAVURA UKIYO-E

Tentr Suzuki

A Xxilogravura ukiyo-e e a pintura de género praticada no Japao, do
seculo XVII ao XIX. O termo “pintura de género”, que e a traducao literal
do francés peinture de genre, e pouco usado entre nos e nao e explicito guan-
to a sua natureza. Gostaria, pois, de traduzi-lo por “pintura de costumes”,
justamente porgue retrata as atividades do homem na sua vida cotidiana, o
gque VEmM a Ser 0S usoS e costumes.

A Xxilogravura e bem antiga no Japao. Desde o seculo XlII, for utilizada
para Imprimir letras. A partir do seculo IX 1mprime também as Imagens
sagradas budistas, chegando a produzir obras primorosas no seculo XV

A Xilogravura com motivos profanos aparece no inicio do seculo XVII
como Ilustracoes dos livros popularescos Impressos que surgem na mesma
epoca.

As guerras civis travadas entre os senhores feudais durante mais de 200
anos cessam nos fins do século XVI e o século XVII marca o inicio de um
longo periodo de paz que perdura até os meados do século XI1X sob a egide
do xogunato ou governo militar da familia Tokugawa.

As atividades economicas se desenvolvem rapidamente, o0 que provoca
um verdadeiro florescimento cultural, tanto nas letras quanto nas artes. O
anteriormente mencionado surto de livros popularescos impressos fez parte
desse fenomeno cultural.

Ocorre que, no tocante a esses livros, a parte Ilustrada val suplantando
a parte narrativa e chega mesmo a suprimi-la- Sao as historias em quadrinhos,
com poucas letras ou mesmo sem elas. E na segunda metade do século XVII
aparecem folhas soltas de desenhos xilogravados na cidade de Edo, hoje
Toquio, para serem vendidas ao publicoe Os motivos preferidos eram as
beldades da epoca, inclusive as cortesas, os atores do teatro Kabukil que eram
Idolos do povo, bem como as cenas erdticas que eram, evidentemente, obje-
tos de venda clandestina. Essas gravuras eram denominadas ukiyo-e, que
significa “pintura mundana”
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A proposito, gostaria de lembrar que o teatro Kabuki surgiu como espe-
taculo popular no comeco do século XVII, na cidade de Kyoto, a capital do
pais desde o seculo VIII. Seu elenco era formado por meretrizes, o que levou
0 governo a proibir o espetaculo por considera-lo atentatorio aos bons costu-
mes. O elenco passou a ser formado por homens, homossexuals em sua maio-
ria, sendo novamente proibido pelas mesmas razOes. SO eram permitidas as
apresentacoes de companhias formadas por homens que nao fossem homos-

sexuals. Como consequéncia, as mulheres nao atuam no teatro Kabuki até
hoje,

Apesar desses tropecos Iniciais, o Kabuki conseguiu se aperfeicoar como
arte cenica na cidade de Osaka, centro economico e berco da burguesia
emergente, e em Edo, sede do novo governo xogunal, nos meados do seculo

XVII gracas ao genio de grandes dramaturgos, entre 0s quais se destaca
Chikamatsu.

O ukiyo-e tem por seu antecedente imediato a pintura de costumes dos
fins do século XVI. A mudanca dos costumes do povo, provocada pelo adven-
do da paz, atraiu a atencao dos pintores das escolas classicas. Nas pinturas
murals e de biombos que ornamentavam o0 Interior dos suntuosos castelos e
palacios erguidos pelos senhores feudais e pela corte imperial, aparecem as
cenas das ruas da cidade, habitadas pelo povo que faz compras nas lojas e
participa de festas, dancando e cantando. A pintura nos biombos, represen-
tando 0os mercadores e missionarios portugueses que vieram ao Japao naquela
epoca, pertence a mesma categoria.

Entretanto, no século XVII a pintura de costumes diminui de tamanho
e passa a ser produzida pelos pintores anonimos que viviam no meio do povo,
contrariamente ao que ocorre com 0s mestres renomados que serviam exclu-

sivamente aos poderes de entdao. Mudam tambem o0s motivos pictoricos, sendo
preferidas as cenas dos bairros alegres.

Cumpre lembrar, a proposito, que a pintura de costumes nao é novida-
de daquela epoca. Ela remonta a propria origem da pintura em estilo japonés,
gque se derivou da pintura chinesa por volta do seculo X. A pintura em estilo
Japonés nasceu ao tentar retratar a paisagem e 0S costumes japoneses em
estilo proprio genuino. Deixando de lado a paisagem, de que trataremos
mals tarde, abordemos a pintura de costumes. O famoso romance
Genji do seculo XI fala das ilustracoes de contos e de romances anteriores
a esta data mas que hoje, Infelizmente: se encontram desaparecidos. AS mails
antigas obras de pintura de costumes, hoje existentes, datam do seculo XII.

E a pintura em rolos onde se representam as cenas do mencionado Contos
de Genjl e outros fatos historicos ou religiosos.
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A pintura em rolos esteve em grande voga no seculo XIIl e continuou
ale 0 seculo XV Sendo, no entanto, eminentemente aristocratica, ela for per-
dendo o0 seu vigor e charme a medida que a nobreza la cedendo seu lugar a
classe dos guerreiros que emergiam na cena politica, nos fins do século XIlI.
A tradicao da antiga pintura de costumes sobrevivia apenas nas toscas Ilus-
tracoes dos livros popularescos manuscritos do seculo XVI, gque constituem
0os antecessores dos livros popularescos impressos do seculo XVII, anterior-
mente mencionados.

Outro fato importante a assinalar é que o ukiyo-e nao nasceu nas cida-
des antigas, com tradicao cultural como Kyoto e Osaka, mas sim numa cidade
nova chamada Edo, distante daquelas cerca de 600 km.

Edo foi construido no comeco do século XVII para ser a sede do novo
governo. Devia abrigar, nao so todo o corpo burocratico do governo central,
mas também as familias dos senhores feudais, os quais ficam obrigados a
residir um ano na nova capital e outro em seus respectivos feudos. Uma
enorme massa demografica acorria de todas as regioes do pais para trabalhar
na edificacao da metropole, bem como na industria e no comeércio que ai se
estendia rapidamente. O crescimento da populacao era mais espantosa. Chega
a casa de 1 milhao nos fins do mesmo seculo XVII, ultrapassando de longe
as cldades de Kyoto e Osaka, que contavam com cerca de 300 mil habitantes,
cada uma-

O ukiyo-e nasceu nesse ambiente turbulento e iIrriquieto, de populacao
recem-formada e heterogénea, sem qualquer tradicao cultural em comum.
Nasceu no seio desse povo, fol sustentado por ele e com ele evoluiu ate o
findar do regime feudal, na segunda metade do século XIXe Era a arte do
povo, para o povo e pelo povo. Nao fol criado por Iilustres artistas mas por
humildes I1lustradores de folhetos popularescos, sem treinamento académico

Vd

regular. E uma arte plebéla por exceléncia.

Da populacao da xilogravura ukiyo-e participaram trés elementos, a
saber: o pintor, o gravador e o impressor. O pintor faz o desenho original,o
gravador o esculpe na tabua e o impressor estampa no papel,a matriz assim
obtida. Todo esse processo e financiado pelo editor que vende o produto ao
publico, diretamente ou por intermédio de livrarias, lojas especializadas ou
vendedores ambulantes.

O editor de ukiyo-e que o e também de livros ilustrados, seria o empre-
sario, sendo o pintor, o gravador e 0 Impressor, operarios ou artesaos pagos
por servigcos prestados. O status do pintor do ukiyo-e, que e também o ilus-
trador de livros popularescos, e relativamente baixo, como 0 dos demais
altesaos em geral. Ele produz, ainda, a pintura feita a mao, com 0S MesmMos
motivos da Xxilogravura ukiyo-e, a qual era denominada, igualmente, ukiyo-e
e se destinava as camadas mais abastadas.
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Veremos, em seguida, como se deu a evolucao da xilogravura ukiyo-e.

No Inicio, era monocroOmica em preto e branco. Segue-se a gQravura
colorida a mao: primeiro, bicolor em amarelo e vermelho, depois tricolor, com
0 acréscimo do verde. A coloracao era geralmente grosseira, em virtude da

producao em massa. Ha, porem, gravuras pintadas com cuidado e atencao,
talvez a pedido de algum fregués mais exigente.

A coloracao manual, entretanto, nao consegue atender a crescente deman-
da e surge a estampagem colorida: inicialmente bicolor, seguida da tricolor.

Apresentaremos, sucintamente, o processo da estampagem colorida, por

julga-la util para uma melhor compreensao da beleza peculiar ao colorido
do ukiyo-ee

Tomemos como exemplo a estampagem bicolor.

O pintor faz o desenho original, com o qual o gravador esculpe a ma-
triz e o Impressor tira trés vias de copia em preto e branco, entregando-as ao
pintor. Essas trés vias sao, em seguida coloridas pelo pintor com as duas
cores (amarelo e vermelho) na primeira via, indicando a parte a ser colorida
em amarelo, na segunda e na terceira, a parte a ser colorida em vermelho.
A Indicacao é feita em tinta marrom com a mencao do nome da cor, ou mais
exatamente, da tonalidade cromatica.

Cada cor tem tonalidades infinitamente variadas. Mesmo em se tratando
de tintas a variedade é enorme. Tomando como exemplo o amarelo ha o
amarelo ocre, o amarelo cromo o amarelo cadmio. E quanto ao amarelo
cadmio temos o cadmio escuro claro, palido limao, laranja, entre outros.
A lingua japonesa € rica em termos referentes a tonalidades cromaticas e e
essa terminologia técnica rigorosa que € mencionada pelo pintor.

As provas assim anotadas sao devolvidas ao gravador que faz uma ma-
triz para cada cor, deixando em relevo a parte a ser colorida. O Impressor,
por sua vez, tinge cada matriz conforme a indicacao do pintor coloca o papel
sobre a matriz e esfrega o dorso do papel com uma espécie de esponja para
maquilagem feita de casca de broto de bambu.

Um seculo depois do aparecimento do ukiyo-e, iIsto € na metade do
seculo XVIIlI aparece, na cidade de Edo a xilogravura policromica da qual,
Harunobu é tido como seu iniciador. Sua obra é caracterizada pelos tracos
delicados de suas figuras e pela harmonia das cores.

Embora chamada de policromica, o numero de cores utilizadas & bem
limitado porque o aumento do seu numero implica 0 aumento de matrizes e
do trabalho do Impressor, em suma, o aumento do custo de producao.

A limitacao do numero de cores, no entanto, tem efeitos beneficos do
ponto de vista artistico. Com efeito, o pintor escolhe um numero limitado de
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cores, ou melhor, de tonalidades cromaticas entre as IinuUmeras existentes. Esta
escolha é feita de acordo com a sensibilidade do pintor, mas com o calculo
prévio da combinacao cromatica final.O pintor faz o planejamento racional
da coloracao e o Impressor o executa. A harmonia a clareza e a limpidez
do colorido do ukiyc-e sao o fruto desse casamento feliz da sensibilidade
com a racionalidade. Outrossim o0 uso de poucas cores evita a turbacao do
colorido. Mau pintor como eu usa muitas cores e o resultado &€ uma lamen-
tavel confusao cromatica.

Cumpre notar, ainda, que na confeccao da xilogravura policronica uma
mesma matriz pode ser usada mais de uma vez. A matriz usada e lavada com
agua e, em seguida tingida com outra cor a qual sera estampada sobre a
parte anteriormente colorida. E a mesma técnica de grassi ou veladura inven-
tada pelos mestres flamengos da Renascenca para a pintura a oleo, técnica
essa gue consiste em sobrepor uma camada de tinta sobre a superficie ante-
riormente colorida e ja seca.

A segunda metade do seculo XVIII constitui a idade de ouro do ukiyo-e.
Surgem grandes genios.

Kiyonaga apresenta a maravilhosa orquestracao de cores sobrias, com
suas figuras femininas, de fisico bem formado e cheias de salde, contrastando
com a delicadeza exagerada de Harunobu acima citado.

Utamaro retrata com um realismo sutil,a maciez e a trepidez da pele
feminina, bem como o Interior psiquico de suas personagens.

Sharaku se notabiliza como o pintor dos atores em cena- O genial ex-
pressionismo do artista, no entanto parece nao ter agradado o gosto do
publico que preferia uma emocao mais melodramatica- Este pintor, de bio-
grafia desconhecida, surgiu misteriosamente nos fins do seculo XVII e desa-
pareceu da mesma maneira apos cerca de 10 meses de intensa producao,
segundo averiguou um pesquisador alemao. O fato revela o ponto fraco da
arte essencialmente popularesca que nao pode se afastar demasiadamente do

gosto popular.

O século XIX marca a terceira e ultima fase da evolucao do ukiyo-e.
O regime feudal que val se extinguir meio seculo depois, entra em franca
deterioracao e val se desmoronando, nao obstante os desesperados esforcos
das autoridades para sustar a marcha da historia por meio de esdruxulas e

Infrutiferas medidas de austeridade-

Mas o0 povo continua desfrutando das amenidades da paz num ambien-
te de fin de siecle e de decadéncia. O ukiyo-e reflete fielmente esse estado de
coisas. A técnica torna-se mais requintada, notadamente no que toca a gra-
vacao e a Impressao, o estilo torna-se mais rebuscado, mas o teor artistico
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se deteriora- O colorido fica mals vistoso, para nao dizer mais berrante, devi-
do ao emprego de pigmentos quimicos entao iIntroduzidos. O fantastico o
grotesco e o sensacional ganham corpo.

Surge, porém, uma novidade. E a pintura paisagistica que alguns pinto-
res do ukiyo-e dessa época exploram com €éxitoe FoI como uma corrente de

agua limpida a fluir nas aguas turvas ou como o ultimo clarao da luz de
vela antes de se extinguir.

As medidas esdruxulas de austeridade a que fizemos mencao anterior-
mente, atingiram inclusive a area do ukiyo-e, censurando 0os motivos conside-
rados atentarios a moral e aos bons costumes, ou proibindo as cores alegres
e 0o colorido luxuoso. A pintura paisagistica foi uma das saidas. Por outro
lado, o0 gosto pelo turismo em virtude da melhoria dos meios de transporte,
aumentou o Interesse do povo pelas belas paisagens de regides distantes e
pelas gravuras que as retratavam.

Hokusal e Hiroshige sao os autores mais famosos do ukiyo-e paisagisti-
co. Cumpre lembrar, novamente aqui, que a pintura paisagistica japonesa €
tao antiga quanto a pintura em estilo japonés, porgue esta nasceu ao se
procurar retratar a paisagem com uma técnica distinta da escola chinesa que
entao prevalecia no Japao.

Nos meados do século XIX o regime feudal chega ao fim, o Japao
abandona sua politica de isolacionismo e a onda da chamada modernizacao
ou ocidentalizacdo invade o pais. O ukiyo-e ndo resiste a essa onda, mesmo
porque o0 modo de vida mudou, como também o0 gosto do povo.

A tradicao do ukiyo-e sobrevive na chamada “pintura de beldades” dos
nossos dias, mas ai se evidencia a influéncia da ocidentalizacao. Tornou-se
tridimensional com a adocao da tecnica do chiaro-scuro (luz e sombra), o que
fez desaparecer o encanto do bidimensionalismo caracteristica do ukiyo-e e
das pinturas japonesas classicas.

(Este trabalho fol apresentado em forma de palestra no Centro de
Estudos Japoneses da USP, em 25-09-87)



