PARA UMA RELEITURA DA HISTORIA CULTURAL DO
JAPAO MODERNO E CONTEMPORANEO - OS CONCEITOS DE
LITERATURA (bungakuACEARTES (geijutsu Silf)-

Sadami Suzuki

1 Uma rediscussdo dos conceitos de ‘“Literatura” (bungakujC"-) e “Artes”
(geijutsujxWt) a partir de novos questionamentos sobre a conjuntura intelectual
(chiteki shisutemufa\i£}i/  d\) daAsia Oriental Moderna

Atualmente, as questoes ambientais tém freado o sistema industrial, que deixa
de se voltar exclusivamente para o crescimento produtivo; por outro lado, sdo inimeras
as questdes geradas pelo avanco das ciéncias naturais, notadamente o da hiotecnologia,
que envolve diretamente 0 camgo da reprodugdo humana. Na esteira dessas polemicas que
requerem ampla discussao, também estdo sendo realizadas novas releituras dos valores que
formaram o conjunto de conhecimentos que moldaram a Europa modema. No entanto, 0s
procedimentos a serem adotados para essa releitura ndo s claros.

Diante disso, como reavaliar esses valores que nortearam o periodo moderno?
Uma das possibilidades encontradas foi desenvolver pesquisas que indagassem sobre a
“conjuntura intelectual” (chiteki shisutemu J*) ¢ 0s “valores” (kachikan fff
{fiH] que permearam os periodos compreendidos como modemo e contemporaneo na
Asia Oriental. 1ss0 porque o conhecimento advindo da Europa, a0 ser introduzido na Asia
Oriental, foi, de acordo com o territdrio ou pais, adaptado e moldado conforme a conjuntura
intelectual e os “preceitos ou principios valorativos” (kachikan iffifilit] do conjunto de
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valores particulares do pais de recepcao. Assim, Seria pertinente estudar esses conceitos
asiticos e compard-los aos dos europeus e americanos, levando-se em consideragdo
suas circunstancias historicas gara que desse modo se pudesse relativizar historica e
geograficamente o contexto atribuido ao periodo modemo.

. Quando nos referimos & “conjuntura intelectual” (chiteki shisutemuftl
TA), estamos nos atendo aos diversos géneros artisticos de representacao cultural ¢ a
correlacdo existente entre eles, isto €, a conjuntura intelectual € a expressao direta de um

“sistema conceituai” (gainen no soshiki taisei Podemos igualmente
denomina-la de “corpo conceituai” égamen hensei ou, tambem, considerar o
sistema como uma espécie de “rede de informagGes” (network® y h 'V —47),

Podemos citar como exemplo 0 caso das universidades japonesas que ndo possuiam
a area de Teologia, a qual nas instituicGes de ensino européias sempre foi considerada uma
area fundamental na formagdo superior. No proleto inicial (Regulamento das universidades
ja F 0nesas 1870), estavaprevistaaimplantagio de uma area que corresponderia a da
Teologia (na grade curricular compreendia os “Estudos da Historia da Monarquia Japonesa”, 0
kogakuE Leo“Confucionismo”, ojugakuWi*), mas, em 1877, por ocasido da inauguracao
da Universidade Imperial de Toquiol, essas materias ndo foram |mﬁlantadas). Os “Estudos
da Histdria da Monarquia Japonesa” (kdgakuek™) e os “Estudos Chineses” (IcangakuM" )
foram incorporados ao curso de Literatura Japonesa e Chinesa, no Departamento de Literatura
Japonesa. Os motivos para que esses estudos passassem a fazer parte do curso de literatura
SA0 imprecisos, mas pocem estar relacionados ao fracasso da politica de nacionalizagdo do
ensino centrado nos preceitos xintoistas, ocorrido no inicio do periodo Meiji. Somente em
1904 € que 0 estudo da Religido, que na Europa integrava o Departamento de Teologfia, foi
implantado na Universidacle de Toquio como area de estudos do Departamento de Filosofia
da Faculdade de Humanidades (bunkad a i g a k u S Esta medida provavelmente esta
relacionada a diretriz politica adotada naguela época (1885) que preconizava que “o intoismo
€ 0 culto ancestral da casa imperial e, portanto, ndo se trata de religido” Esta formacdo
das areas académicas e a diretriz politica tiveram o papel fundamental de encaminhar o
desenvolvimento das Faculdades de Humanidades do Japao (Ciéncias Humanas e Sociologia)
num rumo totalmente diverso do ocorrido na Europa.

Por outro lado, o fato de a Universidade Imperial de Toquio, na época de sua
inauguracdo, introduzir o Departamento de Tecnologia foi um fato pioneiro no mundo.
Na Europa e nos Estados Unidos havia a Faculdade de Engenharia (kogakuJL") e, apesar
da supremacia das maquinas a vapor, a tecnologia energetica, reconhecida como ciéncia,
passa a fazer parte das Faculdades inserida no Departamento de Ciéncias como resposta

1 NT. Atual Universidade de Toquio.
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a necessidade de uma industria que voltava os olhos para a energia elétrica. No entanto,
a distancia entre as Ciéncias e a Engenharia continuava grande e, mesmo adentrando o
século XX, ainda ndo havia o pensamento de agrupar a en?enharia civil e as demais num
conjunto tnico que englobasse todas essas engenharias. O Tato de a universidade japonesa
ter Instaurado a Faculdade de Engenharia se deve aos intelectuais da época da Restauracéo
Meiji (1867), que pressentiram o perigo de serem alvos da politica ocidental de colonizagdo,
assim como pela influéncia dos oriundos das classes guerreiras, profundamente interessados
no poder militar  pela percepcao imediata de que estava iminente a época da tecnologia
energética; somem-se a 1SS0 s condi%c”)es historicas e culturais do sistema educacional
pautado no Neoconfiicionismo (shushigakuz---*?1), que apregoavam a subordinacAo
de todas as areas do saber aos designios celestiais (tenri 5*3). Por outras palavras, a0
adotarem a doutrina filosofica do Neoconfiicionismo, as classes guerreiras japonesas no
tiveram dificuldades de assimilar as Ciéncias e a Tecnologia européia num S0 conjunto,
sem distingui-las em dreas distintas. Sobre essa postura conciliatoria, Sakuma Shdzan
(1811~1864), um grande pensador neoconfiicionista do final do periodo xogunal, j& havia
discorrido num “Documento Oficial de setembro do ano 2 do periodo Bunshi™ (1862).
A instituicdo universitaria japonesa, que preteriu a Teologia, mas adotou a Engenharia,
transferiu esse padrdo educacional para suas colonias Taiwan e Coréia na primeira
metade do século XX, quando passou a administra-las. E, também, por meio do intercAmbio
de bolsistas, exportou esse padréo para a China.

O empreendimento de questionar os varios sistemas culturais dos periodos moderno
e contemporaneo tem como objetivo promover sua reorganizacao a partir de um novo modo
de orientar 0 conhecimento. Hoje, no Japao, a haixa natalidade e a globalizacéo estdo
acelerando néo $6 0 processo de reformulacdo do sistema de ensino médio, mas de todo o
sistema educacional de pesquisa a fim de adequé-los s novas necessidades e demandas da
populaco; mas o proposito de reavaliar as bases do conhecimento que expusemos acima
pretence ter um alcance maior. O resultado iré fazer abalar o sistema de conhecimento ja
existente e resultara num movimento de reorganizacao do sistema universitario e dos grupos
de estudo que hoje séo subdivididos em varias areas.

No entanto, organizar oS conhecimentos adquiridos ao longo dos anos e transforma-
los em objeto de pesquisa ndo & um trabalho facil e um pesquisador individual sempre se
depara com 0 risco de ver o chdo em que pisa faltar Sob seus pés. Somente os entusiastas que
possuem a coragem de Suportar a dor da constante auto-Critica  que consequiram superar a
rejeicao que o sistema estabelecido Ihes impds é que estardo autorizados a sejuntar & equipe de
trabalho que conduziré este conhecimento aos novos horizontes que se descortinardo. E é por
1550 que existe a necessidade de elaborar um trabalho gigantesco para discernir e reavaliar o
conceito individual, por um lado, e organizar esse conhecimento, 0e outro. Para agrupar esses
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resultados € indispensavel uma operagdo conjunta de conhecimentos, ou seja, € indispensavel
mobilizar os pesquisadores de todas as areas do conhecimento da Asia Oriental. Hoje, temos
estudos voltados para esse objetivo de renomados pesquisadores da China e da Corela.

Assim, aqui cabe uma nova indagacao: por que o embasamento do conhecimento
existente no Japdo moderno € diferente do da Eurodpa? Para responcermos a essa pergunta,
é necessario explicitar como o conhecimento tradicional da Asia Oriental incorporou 05
conhecimentos europeus e em que medida os valores foram sendo modificados. Essa busca
Inicia-se com 0 estudo de cada conceito formador da conjuntura intelectual e o processo de
transformado ocorrido no contato com o contexto historico. Ao sintetizar s conceitos e a
historia, revelamos o dinamismo da reconstrugdo do Sistema conceituai que denominamos
“Historia do corpo conceptual” (gainen hensei shi Diante disso, temos um
novo desafio: 0 que se deve fazer para estudar esse dinamismo na pratica?

2. ‘Literatura Japonesa " (Nihon bungaku 0 -Particularidade desse conceito.

O termo “literaturajaponesa” foi publicamente empregado por Fukuchi Ochi (1841-
1906) oito anos apds a Restauracdo Meiji num artigo intitulado: “E lamentavel a incompletuce
da literaturajaponesa” (Nihon bungakunofushin o tanzu, 1875) publicado nojomal Dirio de
Toquio (Tokyd nichinichi shinbun). Apesar de 0 artigo ndo identificar a autoria, nota-se que o
autor af)reendeu 0 preciso Significado com que o termo “literatura” estava sendo empregado
em inglés e nas demais linguas européias naquela época. O fato de o autor ter viajado indmeras
vezes a Europa desde o final do periodo xogunal, além de ser o administrador do jomal, nos
permite apontar Fukuchi Ochi como sendo o mais provavel autor desse artigo. Ele lamenta a
postura dos intelectuais da época que se limitavam a a‘presentar 0s conhecimentos da Europa
¢ 05 adverte para voltarem a atencao ao Japdo, ou melhor, as ciéncias humanas japonesas e,
em particular, a grandeza de sua “arte do dizer literdrio” (gengo geijutsuMfo S |#§. Fukuchi
Qchi, fluente tanto em francés quanto em inglés, empregou o termo “literatura” {bungaku)
no campo das humanidades que incluia as aulas de “exercicios literarios” {sakubun kyiku
WJCMM) em lingua japonesa. Ao fazé-lo, 0s escritos ja}{)oneses — 05 poemas (waka fi
180, 0s romances {shdsetsu /frlft) e o drama (gikyoku jjucft) —passaram a Ser denominados

“Literatura Japonesa” {nihon bungaku 0 ~C"p) pela primeira vez2

2. Anterior ao artigo “E lamentvel a incompletude literaturajaponesa” (1875) de Fukuchi Ochi, temos desde
1872 0 emprego do termo “literatura” na Gazeta Oficial (Kanpd) no sentido de “Arte e Literatura dos poemas
chineses e japoneses” (gakugei shiika). Em Breve historia doflorescimento do Japao (1877-1882), Taguchi
Ukichi (1855-1905) emprega o termo “literatura” englobando os estudos confucionistas (jugaku) e os escritos
populares em prosa (gesaku). N.T.: Gesaku sdo escritos populares em prosa de ficcdo na maioria comica, que
se desenvolveu notadamente no perfodo Tokugawa.
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Enquanto a poesia chinesa (kanshi desde a Antiguidade era considerada um
énero da “literatura” (bungaku"Cnl), as poesias japonesas (Waka e as narrativas
%monogatarl #]8) ndo 0 eram até o final do periodo Tokugawa e, portanto, ndo ha nenhum
registro de que fossem consideradas “literatura”. 1sso porque, até entdo, o termo “literatura”
era empregado para designar todos os géneros de obras classicas (kanseki jHff) importadas
da China ou, de modo restrito, para se referir aos estudos desses classicos. Esse critério de
uso do termo “literatura™ era tao rigido que ndo ha nenhuma excecéo de emprego desse
termo para se referir a poesia japonesa (waka) e as narrativas (monogakatari). Nao havia,
portanto, uma categoria correspondente ao conceito moderno de “literatura™3

E € por isso que em seu artigo Fukuchi Ochi afirma o qudo lamentavel é constatar
gue aHistoria do Japao ainda ndo tenha sido escrita emjaponés. A comegar pelas Narrativas
0 temfos aureos (Eiga monogatari inicio do século XI, 1028; 1092) sobre o
auge politico da familia Fujiwara e o Grande Espelho (Okagami provavelmente do
inicio do século XI) ¢ as demais narrativas Espelhos (kagami mono M GJ)) 4’ assim
como As narrativas de Heike (Heike mono?atarl inicio do século XIII) e nas
Narrativas da Erande paz (Taiheiki inal do século XIV) foram excluidas do campo
da Historia (rekishi M311)2 No entanto, ndo se pode afirmar que na época que Ochi escreveu
esse artigo ele tenha considerado as obras escritas em chinds tais como as Crnicas do Japdo
(Nihon's 0k| 0 720) & obras do tlﬁo Registros do Japdo (Honchdjitsuroku 0~ 17
|f) como sendo Ilteratura Japonesa™ (nihon bungaku). Isso porque, a partir do momento
em que a “literatura” dos paises europeus deixou de utilizar o latim, antes considerado
lingua padréo no Sagrado Império Romano, passou-se a se considerar “literatura” somente
s obras escritas na lingua nacional do pais; Ochi, possivelmente conhecendo esse fato,
também deve ter considerado “literatura japonesa” somente s obras escritas em japonés.

Foi a partir do século XX que 05 estudiosos de literatura japonesa comegaram a
denominar esse conjunto de obras como “narrativas historicas” (rekishi monogatari Sjfe
#1fp), mas os historiografos até hoje as definem como obras de historia. Citamos como
exemplo o0 caso das Narrativas da grande paz (Taiheiki), obra que narra a batalha ocorrida

3. Nakamura Yukihiko (1911-1998) em “Panorama da Literatura dos Confucionistas do periodo Pré-Modemo”
In: Historia da theraturaJagJonesa volume 7, Toquio, Editora Iwanami Shoten: 1958; classifica a arte lite-
rariado periodo Bunsei (1818-1830) inserindo-a nos juizos de valor “elegante e vulgar”: “Literatura Elevada”
(jO no bungaku)e theratura Vulgar (9e no bungaku) e afirma que nesse peno 0 ja existia 0 conceito de
“literatura™ (bungaku), mas isso € um erro advindo dalmltagao dos termos “Literatura Pura” (jun bungaku)
e “Literatura Popular” (taishil bungaku) que foram empregados no pds-guerra. Depois, esse erro se estendeu
aos pesquisadores da literatura do periodo modemo.

4, NT “Kagami mono” refere-se ao conjunto de “narrativas histdricas” (rekishi monogatari) que possuem no
titulo a palavra espelho (kagami)'. Imakagami (1170), Mizukagami (1170-1180) e Masukagami (1376).

5. No entanto, no catalogo da Biblioteca Central de Toquw (no bairro de Ueno) e nas demais bibliotecas publi-
cas, 05 kagamlmono (narrativas dos “espelhos”) e as narrativas militares fazem parte dos livros de Histdria.
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no periodo medieval6 quando ocorreu a divisdo da Corte imperial em Corte Norte e Corte
Sul. No periodo Meiji, 0s estudiosos de historia da Universidade Imperial (de Toquio)
(uestionaram essa versdo que descreve o poderoso cld de Kusunoki Masashige (1294-
1336) como partidario da Corte do Sul, 0 que acarretou a teoria da co-existéncia das cortes
norte e sul. No entanto, mesmo tendo ocorrido a polémica sobre a legitimidade dessas
cortes em 1911, na qual se julgou legitima apenas a corte do sul, a narrativa continuou
a ser utilizada como referéneia historica. Os estudiosos da literatura japonesa tambeém
foram influenciados por esse ponto de vista, mas nem por isso revidaram essa opinido. No
diciondrio contemporaneo de literatura japonesar, contudo, esta escrito que: “a tragédia da
batalha enfatizou a moral dos homens e seu valor & inestimavel como uma literatura que
revela o profundo lamento de um povo que enfrentou do inicio ao fim a acirrada competigdo
dos imperadores pela supremaciapolitica”. Esta avaliagdo contradiz 0 que se apregoavaantes
da Segunda Guerra Mundial. Em outras palavras, antes da Sequnda Guerra, as Narrativas
da grande paz {Taiheiki) eram consicleradas uma obra historica e, mesmo ap0s a querra,
0s historiadores consideravam-nas como parte de Seu acervo, mas entre s estudiosos e
literatura esta obra, apds a guerra, passou a ser considerada “literatura” (esta opinigo €
baseada no ponto de vista do autor deste artigo). Assim, quando se constitui o histérico
critico de uma obra classica, como € o caso das Narrativas da grande paz {Taiheiki), deve-
Se comegar por indagar se a obra deve ser lida como “historia” ou como “literatura” Ha,
Eortanto, uma intrinseca relacdo com o género que se atribui a ela. E, desnecessario dizer,

a a importéncia de se questionar como se deu a relativizacao historica da “formacdo do
conceito” (gainen hensei ®M18hE) de “literatura” (bungaku3C™).

Por volta de 1890, iniciou-se a elaboracdo da Historia da Literatura Japonesa (Nihon
bungakushi) e, via de regra, o levantamento parte de obras escritas no século VI, tais como o
Relato defatos antigos {gKojiki IEf"nfiL, Cronicas do Jap&o {Nihon shoki 0 AUrrfS) e Registro
das Particularidades Regionais {FudokiM.d: HE). Atualmente, mantém-se assim. O Relato de
fatos antigos {Kojiki) & uma obra mitologica sobre os imperadores, as Cronicas do Japdo {Nihon
shoki) sdo uma mistura de mitologia e histdria e o Registro das Particularidades Regionais
(Fudoki) & um livro de topografia. Essas obras foram incorporadas pela primeira vez como ‘parte
da Literatura Japonesa somente no inicio do periodo Meiji. 1sso porque o Japdo assimilou o
conceito europeu e “Historia da Literatura” como veiculo da expressdo do nacionalismo, da
consideracdo pela culturanacional de cadaum dos paises europeus, e 0 remodelou para construir
a “Historia da Literatura Japonesa” com o objetivo de agrupar o conjunto de obras escritas por
diferentes camadas da Sociedade e de regides distintas, unificando-as como expressdo da cultura

6. NT Periodo Medieval (final do século X1 ao final do século XV1).

7. In: Grande Dicionario de Literatura Japonesa Edigdo Shinchd (Shinchd Nihon Bungalcu Daijiten), editora
Shinchd, 1968 e Diciondrio de Literatura Japonesa Eedi¢do Shinchd (Shinchd Nihon Bungaku Jiteri), 1988.
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do povojaponés. Nesse sentido, Serviucomo instrumento para a “invencdo da tradic&o” (dentono
hatsumel Ou instrumento de valorizagdo da milenar historia do Japao, mais do que
propriamente para aceitar a poderosa influéncia ocidental. No entanto, hé dois pontos basicos
que diferenciam o tal conceito de historia da literatura do adotado nos paises europeus.

Em primeiro lugar, nota-se que, no Japdo, ahistoria literaria ¢ muito mais abrangente
do que a area de Ciéncias Humanas na Europa. As Humanidades, na Europa, referem-se aos
estudos das palavras dos homens em oposicdo & Palavra divina. Por isso, 0 departamento
que e encarrega das areas de humanidades numa universidade tradicional - hoje em dia
ha inGmeras denominacdes - separava 0 departamento de teologia do de literatura. Em
contrapartida, a “literatura japonesa” engloba tanto as mitologias classicas quanto as obras
sobre xintoismo, confucionismo e budismo. 1550, com base no modelo adotado na historia
da literatura européia, que ao reunir as concepcdes de nacionalismo e romantismo buscou
inspiragdo na mitolo%ia %reco-romana £ nas crencas em deuses e espiritos locais (0s paises
nordicos, por exemplo, buscaram inspiragdo na mitologia germanica), para incorpora-las
nas obras literarias. Por isso, no Japao, ndo houve nenhuma resisténcia em incorporar as
crencas religiosas como parte de sua “historia da literatura™ A despeito de ser - ou ndo -
areligido dominante na Europa, inclusive ignorando o fato de a religido ser considerada
herética, o critério de incluir a coexisténcia de diversidades religiosas na Asia Oriental
estabeleceu-se como base para o desenvolvimento das humanidades, desde entdo.

O Relato defatos antigos (Kojiki) foi escrito em ideogramas chineses, mas 0 texto
ja esta bem proximo da linguajaponesa; as Cronicas do Japdo (Nihon shoki) foram escritas
combase nos falares da regido de Chang’an, capital de Tang daquela época. Os livros sobre
0 Registros das Particularidades Regionais (Fudoki) foram escritos em épocas e re%ic”)es
diferentes, mas todos eles foram escritos em chinés. E em praticamente todas as tabelas
cronoldgicas dahistoria da literaturajaponesa, as obras poéticas iniciam-se pelas coletaneas
de poesia chinesa Kaiflisd (751) sequidas de outras obras escritas em chinés. Nesse sentido,
a literatura japonesa pode ser considerada bilinge.

_ Esta & uma situacéo impar no mundo. Como jd dissemos anteriormente, a historia
da literatura de cada pais europeu & um produto do nacionalismo lingtiistico e nela constam
apenas as obras escritas em suas respectivas linguasg

8. Diversas circunstancias sao formadoras de nagdes constituidas com dois ou mais povos; no entanto, apesar
de ser um pais bilingiie ou trilingue e elaborar uma Gnica histdria da literatura nacional, 0 objeto principal de
educacdo em cada territdrio lingiiistico restringe-se a obras escritas nessa lingua. Por outro lado, podemos
pensar numa Historia da Literatura sem considerar as fronteiras de um pais, mas como paises que falam
amesma lingua, no caso, a lingua francesa. No Império turco-otomano, que durante muitos anos esteve
subg'ugado pelos arabes, denominou-se “Literatura arabe” a literatura pré-modemista e os escritos apds a
unificagdo dos povos e “Literatura egipcia” a literatura correspondente ao dominio imposto pelo colonizador.
Em ambos 0s casos, ndo existe uma “Histéria da Literatura” bilinglie. A (nica exce¢do € o caso do Japdo
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A “literaturajaponesa” que possui essa caracteristica e a “literaturajaponesa” atual
que considera a poesia (shi I"f), o romance {shosetsu /nt&) e o drama (gikyoku ~ ~ como
“arte do dizer literario atraves das letras” (moji niyoru gengog e iju tsu cto afpS
#f) € categoricamente distinta. Ha, portanto, a necessidade de se questionar qual a relacdo
existente entre a “literatura” no sentido mais amplo (kogi JaU) e no sentido mais restrito
(kyogi $tU) 9 A partir do momento em que o sentido atual de “literatura” compreende
a “arte do dizer literdrio através das letras”, faz-se necessario entender as mudancas de
sentido da palavra “arte” (geijutsu S#i) desde o chinés classico - onde havia concepcdes
distintas de “arte” (gei U), das seis artes (rokugei 7n1U) e das técnicas do “artistico” (jutsu
#i) - até a atual concepcao de “arte” {geijutsu Sijf).

3. A releitura do termo geijutsu Artes) e o surgimento da terminologia bijutsu
Belas Artes)

Em Shosetsu Shinzui SA esséncia do romance?, o escritor Shoyd Tsubouchi classifica
0 romance japonés {shdsetsu /ht&) como uma manifestacdo artistica pertencente a drea do
Bijutsu (Belas ArtesiiHi). A arte literaria ou arte da palavra inclui-se no campo da Literatura
ou das Humanidades e 0 seu significado varia dentro do ambito do Geijutsu (Artesbxi)
e do Bijutsu (Belas Artesdi#). E necessario pensar nas ramificacdes semanticas desses
termos & também na mudanca dos seus conceitos. Os termos Geijutsu e Bijutsu possuem
caracteristicas distintas e mesmo os vocabulos ingleses art efine art sdo polissémicos, tendo
cada um deles sentidos amplos, restritos e tambeém o que chamamos “intermediarios” Por
i550, foi bastante sinuosa a traéetérla percorrida pelos dois termos desde a sua utilizacdo
como meras traducdes até receberem as acepgdes atuais.

A galavr_a yishiD (axki) ja existia na China. O diciondrio etimoldgico chinés
Ciyuan (1930, edicao revista) fomece no verbete de USI#lla segumte explicacao: “refere-
se as técnicas em geral” Na cronicahistorica Hou Han Ji {Livro 0a Dinastia Han Posterior)
anotada por FU Zhan (?-37) indica-se que se refere a wiijing (Cinco Classicos3L$i),
zhiiz i ba ijid (Cem Escolas de FilosofiafiiieT 1%, yishil (ArtesUI#) e na mesma obra
anotada por Li Xian registram-se as palavras shi (Matematicaifc), shé (arco e fechatt), yi

que, influenciado pela China durante muitos séculos, escreveu textos em chinés, sendo que a linguagem do
povo desenvolveu-se numa escrita peculiar conhecida como Man yogana. O mesmo ocorreu na Historia da
Literatura da Coréia gue, além do chinés, também desenvolveu a escrita hangul, constituindo um bilingtiismo.
No entanto, no caso da Coréia, atualmente as obras chinesas passaram a ser desconsideradas.

9. Parauma leitura mais detalhada ver Suzuki, Sadami. O conceito de "literatura " no Jap&o (Nihon no bun-
gaku gainen). Editora Sakuhinsha. 1998.

10. Para transliteragéo do chings, utilizamos o sistema Hanyu Pinyin.
11, NT: oideograma H é aformaantigade S .
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(carruagemiiP), bii (adivinhacdo h) e shi (adivinhaco!*). O termo %i iH) é a denominacao
das Seis Artes Chinesas (Litlyi/\8k), ou seja, I i yué shéyu shii shii (ritual-musica-arco e
flecha-carruagem- caligrafia-matematica a palavra shii (Hf) indica a arte
médica e as mais variadas formas de adivinhacdo. A crdnica traz como um exemplo de uso
a expressdo “Jin shii yishu chuan xd WIIIIATAJA”

Otermoyishu (U#t) nasceu dajuncao das palavras representadas loelos ideogramas
|1 e i# e sintetiza as praticas do homem e as suas técnicas em geral, eqiivalendo plenamente
a0 significado contido no vocabulo inglés art. Por isso, os termosyishu (ISiJi) e art tomaram-
se equivalentes. Mas, em L iji {Livro dos Rituais), aparece anotado que shl-shii-l i -yue
(noesia-caligrafia-ritual-musica frfliJL") sdo as Quatro Técnicas Chinesas (sishi H3I#),
mostrando que a palavra shii ("|f) sozinha corresponderia ao conceito de artno sentido amplo.
Na pratica, porém, utilizava-se a palavra shii (#f) com sentido restrito de “arte inferior”,
em oposicdo ayi (Sou U) que se referia a arte de valor superior e nobre. As palavras i (
I1) e shii (#) possuam significados muito diversos e desconhego o grau de frequéncia de
uso da palavra composta yishii (Hi). Lembrando que era comum utilizar palavras de dois
deogramas para traduzir palavras européias, o sentido amplo de art ndo deveria ser shi (#f)
e simum termo de maior extensio, representada pelajungao deyz (Sou H) e de shii (#).

No epitafio de Shozan Sakuma (1811-1864), neo-confucionista ortodoxo japonés e
estudioso das “coisas” holandesas do fim do periodo Edo, além de pioneiro do pensamento
filosofico europeu do periodo Meiji, ha uma inscrigdo com a expresséo “Seiyd geijutsu,
toyd dotoku (H#S#U "#ill! §J )" que significa que o Ocidente supera em tecnologia
(representada pela palavra geijutsu™W) e o Oriente, em moral {d6toku GliEf).

Resta, no entanto, a divida de quando a palavra art foi traduzida para yishii (S
Hi). No dicionério inglés-chinés Lobscheid (Hongkong, 1866), o verbete de art da como
equivalentes chineses: shouyi %arte manualU),  (habilidade SIS), yiyé (atividade !S
U), shiyé (carreira®H), Jishi (técnica [5%1), jilidng (destreza e gongyi (artel
S); e, como exemplo de seu uso, “the six liberal or polite arts™ referindo-se as citadas
Seis Artes chinesas {Litiyi 7\H); e, como equivalente de “literary exercises”. & fornecida a
palavra chinesa wenyi (SH); para “kill” jlgido ifjaPj).

A expressdo liberal arts tem sua origem em termo helénico, gue significava
a educa%éo dos homens livres da Grécia antiga, passando a denotar as disciplinas que
compunham a educacdo média e superior da ldade Média européia, ou Seja, 0 trivium
(%ramética, retorica e logica) e o quadrivium (aritmética, geometria, astronomia e msica),
chamadas de Sete Artes Liberais. Na epoca moderna, passou a significar Conhecimentos
Gerais (em inglés, liberal arts). Foi considerando essa acepcao que liberal arts foi traduzido
para SeisArtes (A S Lilyi) que, na China, referia-se aos conhecimentos e s boas maneiras
a serem adquiridos pela elite.

Estudos Japoneses, n. 28, p. 39-62, 2008 47



Por outro lado, a expresséo literary exercises dizia respeito as praticas de redacéo.
O termo wenyi (3tU) deve ter sido criado pela juncéo da idgia de §S (técnica) e ~X
(texto). Tradicionalmente, significava tanto “técnica e texto” quanto “texto e técnica”,
sendo sindnimo de wenxué (textoJC estudo™) - “texto e estudo” ou “estudo de texto™;
dizia-se também yiwe (IUIC). Como ambos 0s termos indicavam arte nobre, 0 Uso sofreu
consideravel desvio. Sobrepondo-se ao significado contido em rhetoric, 0 termo wényi 0C
U) era uma das acepcoes de wenxué 0C*), como foi anteriormente discutido.

No verbete de fine do citado dicionario inglés-chinés Lobschied (1866), a
expressdo “thefine art” foi traduzida para Liiiyi (Seis Artes 7\1S), outra denominacéo
para Linhlng (Seis Classicos/N™), e referia-se a/ i -yue-she-yii-shii-shd (ritual-musica-
arco/flecha-carruagem-caligrafia-matemética Ilfc), para fazé-las corresponder
as disciplinas abrangidas pela locugdo “thefine arts”™ Essa equivaléncia ndo nos parece
apropriada. Entretanto, a expressao inglesa uthefine art” pode indicar tambeémos estudo
suFeriores, subtraindo-se tecnology ou  engineering, que sao atividades realizadas
pelas méos de artesdos e operarios. Tal & o sentidoamplo e equivalente a “liberal
arts"” Acreditamos que foi por essa razdo que o termolLityi (Seis Artes 7\|S) aparece
exemplificado no verbete define.

No sentido que estamos denominando ‘intermedidrio’fine art refere-se &s artes
em geral como as entendemos hoje, tais como literatura, artes pldsticas e musica; mas,
no sentido restrito, indica as artes plasticas representadas loela pintura e escultura. Assim,
art tem as sequintes acepci(”)es, em ordem decrescente de alcance semantico: de tecnologia
em geral desenvolvida pelo Homem, define art no sentido amplo, define art no sentido
Intermediério e, por fim, no sentido restrito define art.

Vamos a0 termo H i# (chinés: méish[]%,japonés: bijutsil). Nao o encontramos noja
citado dicionério etimoldgico chinés Cizuan. , portanto, um neologismo criado na época
moderna. No Grande Dicionério de Chinés (Hanyiici da cidian, 1986-94) encontra-se a
explicagdo de que a palavra méishiic (H #1) comecou a ser utilizada na época do Movimento
Quatro de Maio (1919). De fato, na decada de 1920 publicou-se a revista Arte chinesa
contemporanea (ZhGngguo xiandai meishiig que possui o termo §tiii no
titulo, utilizado na acepcao atual de artes e artes plasticas. O criticojaponés de arte, Noriaki
Kitazawa, informou que a palavra bijutsu (japonés: d#F) apareceu no Japao pela primeira
vez no decreto do Departamento de Estado do govemo Meiji, dejaneiro de 1873, cujo texto
era um incentivo a participacdo na Exposicdo Universal de Viena. O critico explical que
0 termo bijutsu (it#1) era uma traducdo do alemdo “Kunstgewerbe” ou “Bildende Kunsf,

12 Ver Kitazawa, Noriaki. Me no shinden ﬁ(TempIQ_ dos olhos). Editora Bijutsu shupg_a_nsha, 1989, capitulo 2,
parte 3 “H#TBijutsu no kigen - hon 'yakugo bijutsu no tanjé (Origem do termo bijutsu - nascimento da
palavra traduzida bijutsu)”
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acrescido do sentido de “Schone Kunsf A palavra deu nome a uma escola de desenho
industrial implantada pelo Ministério da Industria, chamada Kobu bijutsu gakko
em 1976, entrando, assim, para 0 vocabulrio de uso geral3

E inegavel a importéncia dada ao Kogei {Arte Artesanal | i 1) na primeira metade
do periodo Meiji, como uma das estratégias de crescimento da economia. Mas, entdo,
como se generalizou a idéia de separar Kogei de Bijutsu (Belas ArtesH If), esta com forte
conotacAo de artes plasticas? Deve-se pensar que havia outra corrente de tradugo e criacao
do termo bijutsu, distinta daquela originada do aleméo.

Do fim do periodo Edo até o inicio do periodo Meiji, 0s intelectuais japoneses
absorveram a forma de producao do saber ocidental atraves dos estudos sobre a Inglaterra
e 0s EUA. Os estudiosos das "coisas” holandesas tambem migraram para essa nova area.
Houve macica importagéo e livros ingleses traduzidos para o chinés e 0s proprios japoneses
passaram a ler a bibliografia no original inglés. Nesse contexto, 0 termo bijutsu (H#f)
provavelmente foi utilizado com o sentido de artes em geral, tais como mdsica, pintura,
escultura, poesia, etc., ou seja, no significado dito intermediario define art

No capitulo das consideracBes gerais da enciclopédia Hyakugaku Renkan, Amane
Nishi, filosofo de tradicdo ocidental atuante no inicio do periodo Meiji, traduz os termos
science and arts para gakujutsu-gigei (" #{i€"); a locucdo mechanical art para gijutsu (
Siijf), e a expressdo liberal art para geljutsu (S jf) 1 Estabelece Aesthetics como sub-rea
da Filosofia e cria o termo japonés Kashuron ({x®fm, sentido literal: ciéncia do gosto
elegante) b como seu equivalente. Lembro, no entanto, que essa informagdo encontra-se
numa reunido e anotagGes dos seus alunos e que foi publicada somente apds a Segunda
Guerra Mundial.

O texto “Bi mydgakusetsu {Teorias sobre Estética)” parece ter sido escrito pelo
proprio Nishi para uma palestra dirigida ao imperador, por volta de 1877. Nele, Nishi
traduz esthetic (hoje, higaku) para himyogaku, e discorre sobre a sensacdo do agradavel-
desagradavel livre de interesses, sobre os efeitos da imaginago, entre outros temas. Fine
art ¢ utilizado no seu sentido dito intermediario e traduzido’ com significado de bijutsu
(Belas Artes (i#1) e artes em geral. Num outro texto, “Meiji Bungaku Kaisha Soshi no
Hoh (Método de criacdo de uma associacdo da literatura do Meiji)", para uma conferéncia
na Academia Japonesa, em 1879, Nishi cria o termo bijutsukan (H#lft) para se referir &

13, Ver Kitazawa, Noriaki. “Formacéo do conceito de bijutsu”

14, Nishi Amane Zenshd (Obras Completas de Amane Nishi), Vol. 4, editora Shokd, 1962.
15, Idem, p. 146.

16. Idem ibidem, p. 15.
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Acadélmie des Beaux Arts1, lembrando que a citada academia lidava somente com pintura
e escultura.

Foi 0 método de ensino dessa Académie des Beaux Arts que criticou Eugene
Veéron no seu livro L Esthétique (1878), traduzido por Chomin Nakae e publicado pelo
Ministério da Educacdo Japonesa com o titulo Yuishi bigaku (Teoria da Estética de
E. Véron], 1884-85. Elegendo como formas de arte a pintura, a escultura, a poesia, a
musica e a danca, Véron pregou a importancia de o escritor expressar a individualidade, o
sentimento e a nacionalidade; criticou a interferéncia do academicismo sobre a liberdade
do artista; afastou a copia pura e simples das obras classicas, exlplicando ser essencial que
0 artista, ao reproduzir a realidade, imprimisse a sua personalidade e o seu sentimento
% obra. Trata-se de explanacdes acerca dos métodos do Realismo pautados nas idéias do

omantismo.

Antes, Ernest Francisco Fenollosa (1853-1908), estrangeiro contratado Fara
lecionar filosofia na Universidade Imperial de Toquio, proferira uma conferéncia (logo
traduzida e publicaca com o titulo Bijutsu Shinsetsu (Verdadeira teoria sobre Artes), em
1882, na qual apresentou a moderna teoria sobre artes. Nessa fala% Fenollosa inclui musica,
poesia, pintura e caligrafia, escultura e danca como manifestacdes das artes, com destaque
para a musica, poesia e pintura, oS quais, discorre, buscariam 0 Belo; e, posteriormente,
expde sobre as técnicas ge pintura. Fenollosa critica a tendéncia realista da pintura a 6leo,
enfatizando que a obra artistica € o resultado de ‘fazer’ do homem e que obra e artista
formam uma unidac.

~ Fenollosa e Véron concordavam que a finalidade da arte era a busca do Belo, mas
tinham opinides contrarias quanto ao Realismo. Ambos excluiram a,arﬂunetura da arte, que,
por sln(jexl, a davamostras de autonomia dafine art em meados do século XIX, devido a sua
praticidade.

Autoridade em pesquisas sobre a literatura do periodo Meiji, Izumi Yanagida
1894-1969) afirma que “é provavel que a poética japonesa passasse a fazer parte do Bijutsu
Belas Artes H"If) nos anos de 1882 ou 188319" Percebe-se que, diferentemente da palavra

bijutsu originada do aleméo iiKunstgewerbe”, difundia-se, na segunda metade da década
de 1880, 0 seu uso com o Sentido atual, com significado intermedidrio define art, a partir
de outra fonte, como a citada conferéncia de Fenollosa. Foi com esse se%]undo sentido que
0 escritor Shoyo Tsubouchi o teria utilizado, nas consideragGes sobre o Tato de o romance

17, Nishi Amane Zenshi (Obras Completas de Amane Nishi) Vol. 2, editora Shokd, 1962, p.585.
18. Meiji Bungaku Zenshil (Literatura do Periodo Meiji), vol 79. Op.cit., 1975, p.37.

19 Yanagida, lzumi. Meigi shoki no bungaku shisd (Idéias literarias do inicio doperiodo Meiji), Vol. 2, editora
Shunshiisha, 1965, p.50.
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japongs (shosetst) ser uma manifestacdo do Bijutsu (Belas Artes no seu texto
Shdsetsu Shinzui (A esséncia do romance).

Questiono se, naquela época, a idéia de que o termo hijutsu (ii#), denotando Artes
em Geral, ndo estaria ainda limitada ao uso de especialistas, ou seja, a0 grupo de intelectuais
da drea de Humanidades. Geralmente um termo cientifico surge em revistas especializadas
se expande para revistas de assuntos gerais; os jornais tendem a utilizar determinado termo,
ndo pela sua precisdo, mas visando uma facil compreenséo pelo leitor comum. Os dicionarios
registram-no quando o termo se fixa numa determinada comunidade de fala.

Na edicdo de 1884 do dicionario ingilés-chinés Lohscheid, revista e ampliada por
Tetsuji Inoue, o verbete de art esta mais simplificado do que o da edicdo de 1866; o verbete
define, por sua vez, traz “thefine art” como sendo |iU?/I (Seis Artes/xS?, sishil (Quatro
écnicalZ31#) ejiyi (habilidade S1S). Estd ausente a palavra méishii (Ji$ % palavrajiyi
tEl?ﬁéum termo chings antigo, usaa normalmente como yif e shil (1), ou seja, no
sentido amplo de art em geral, ndo sendo apropriada como traducdo de “thefine art”

E a edicdo de 1897 do diciondrio inglés-chinés de Lobschied, publicado em
Yokohama, que traz o exemplo de “thefine art” como sendo equivalente de meishi (H4T),
juntamente com Litiyi (Seis Artes AflS) ejinggdng (trabalho delicado [nX). Néo é possivel
uma afirmagdo conclusiva, mas provavelmente a palavra meishii (i#1), com significado de
Artes em geral, tenha se fixado nesse periodo. O diciondrio Pitong Shayi Cihui (Léxico
de palavras compostas comuns, 1905) traz no verbete de yishi (XI'lf) exemplos do uso
tradicional como sentido lato; no sentido intermedirio diz ser “0 comumente conhecido
méish (0#i [fine art])” e, no sentido estrito, traz exemplos limitados & pintura e &
escultura. O “comumente conhecido méishii (Jiflf)” corresponde as Artes em Geral, que se
fixa durante a passagem para o século XX.

O critico Noriaki Kitazawa afirmouZ) que a Exposicdo de Artes do Ministério da
Educacdo/Cultura de 1907 foi 0 marco para que o termo bijutsu (H#1) passasse a indicar
somente pintura e escultura e que essa tendéncia a restrico aparece literalmente na parte
das “Ressalvas” no verbete de bHutsu (U$i) no diciondrio Jirin (1911). O Bungaku Shingo
Shojiten (Pequeno Dicionario de Neologismos Literarios, 1913) registraZl que o termo
bijutsu (J|$f} passou a indicar restritivamente pintura e escultura, permitindo-nos afirmar
que esse uso limitado passou a ocorrer na décaca de 1910,

Por outro lado, ¢ possivel encontrar a expressdojun bungaku (SIEE” literatura
pura) até pelo menos em 1911, apesar de o termo bungaku 0 C ¥ literatura), com o Sentido

20. Ver Kitazawa, Noriaki. Me no shinden (Templo dos olhos). Op.cit., p.299.

21, Veroverhbete (Geijutsu (Artes) no Kotoba Konceputo Jiten (Diciondrio de Conceitos). Editora Daiichi
hoki shuppan, 1992.
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de arte da palavra escrita, circulasse entre o jovens intelectuais, muito provavelmente
devido & distingdo feita com as disciplinas Filosofia (Tetsugaku) e Historia (Shigaku)
durante a reforma da Faculdade de Cultura da Universidade Imperial de Toquio, em 1904,
como dissemos anteriormente. Além disso, aumenta o uso de outro termo, Bungei

com o significado de “arte do texto/palavra™ Ocorrendo a0 mesmo tempo que a restrigao
de Bijutsu (HfIf) & pintura e escultura, ou Seja, s artes visuais ou plasticas, trata-se de
um mecanicismo2no qual se consolida a oposicao entre a “arte da palavra” (Bungaku ou
Bungei), de um lado, e as artes de apelo visual, ou Bijutsu (H#f), de outro.

Desta maneira, mesmo com a coexisténcia dos termos jun bungaku, bungei e
bungaku, observa-se que o conceito de “arte da palavra escrita” fixa-se socialmente no
periodo entre a guerra russo-japonesa (1904-1905}J e 0 ano de 1910. Esse fato & possivel
de ser verificado pela propria mudanca de siFni icado da palavra bundan (3CM, antes,
um circulo amplo de intelectuais incluindo politicos) que passou a indicar, apds a guerra
russo-japonesa, em especial apos 1910, o restrito circulo literdrio, ou seja, um grupo de
especialistas ligados a Bungaku.

Geijutsu (Artes), Shikyd éReIigiéo) e Tetsugaku (Filosofia) sdo termos cujo
conceito foi reconstruido no Japdo do periodo Meiji, apds re-Significacdo da terminologia
tradicional. Estritamente, apalavraRekishi (Histéria{também passou Pelo Mesmo processo3
Acreditamos gue seja desatando esse emaranhado, atendo-se as relagdes conceituais e ao
lugar e valor de tais conceitos, ou Seja, a0 processo de sua reconstrucao, que sera possivel
transpor os limites das pesquisas anteriores e partir para novas investigagbes completamente
inovadoras em Artes e Cultura,

4. A'ideologiapor detras de um estilo - Formagdo do “estilo unificado da linguagem
escrita e oral” (genbun itchijEEfiiBc.) e 0 “retrato dapaisagem com sentimento”

(jokei W)

A principal corrente de pesquisa e de critica no pos-querra tinha como objetivo
estabelecer estratégias para reiniciar o processo de modernizagdo do Japéo promovendo-o
nos moldes do que vinha ocorrendo na Europa Ocidental. Esta postura, durante algum
tempo, provocou certa confusdo nas linhas de pesquisa sobre a “Historia da Literatura
Japonesa” (bungakushiJCAl). Isso fica evidente com as polémicas ocorridas no periodo

22. No livro Gainen (Concito), tratamos resumidamente dos termos e respectivos conceitos de geijutsu (HIU
Artes) e bijutsu (HW Belas Artes), ndo esclarecendo esse ponto.

23. Para o conceito de Rekishi (JSjiL LHistériaP, ver meu artigo “Nihon ni okeru rekishi no rekishi (A historia
da Historia no Japdo)” em Nihon Kenkyl (Pesquisas sobre o Japdo), no. 35, margo de 2007.
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Meiji que tratavam do “estilo unificado da linguagem escrita e oral” (genbun itchiE
—Ifc) e da questdo da “copia” (shasei*JQI; writing sketches) dos conceitos ocidentais.
Os fundamentos que norteavam essas duas questdes eram equivocados por ndo levarem
em consideracdo as diferencas culturais. Também pressupunham que o contexto europeu
também estaria se refletindo no Japdo moderno ou que, caso assim ndo fosse, 0 mesmo
deveria acontecer, mas, infelizmente, iss0 ndo ocorreu. N&o se pode dizer que, mesmo hoje,
Ndo exista mais esse tipo de equivoco.

~ A*reforma para a utilizagdo da lingua coloquial na escrita” (zoku?o kakumeifa-
(lijIL'fa) ocorrida na Europa tinha como fundamento padronizar a lingua latina - antes
considerada uma lingua padréo entre os letrados do Sagrado Império Romano - com base
na linguagem falada utilizada pelo povo e, também, o de elaborar uma gramética normativa
e descritiva das linguas escrita e falada na lingua nacional de cada pais. Mas, para que
Iss0 se concretizasse, por mais que ja houvesse um esbogo para tal padronizacdo, seria
necessario pelo menos um século e meio ou mais para sua completa realizacdo. Além do que
haveria a necessidade de se ignorar a questdo da retdrica, que possuia uma longa e profunda
raiz historica relacionada a oratoria que deveria vir acompanhada de estratégias inovadoras
de criacdo de um “estilo transparente” (tomei na buntaij§“t£XWJ que permitisse a
expressao direta dos pensamentos do autor como um estilo auténtico de expresséo de sua
individualidade.

Em contrapartida, no Japdo, desde muito tempo havia grupos de letrados -
capacitados tanto na leitura quanto na escrita do chinés - espalhados por todo o territorio e, por
conta disso, as circunstancias encontradas foram bem adversas das do Ocidente. Para esses
letrados, conhecedores de ideogramas, foi tarefa facil transcrever os sons da linguajaponesa
falada (yamato kotobaA”  h=b  pormeio datranscricdo fongtica “manyogana”CljM
{Jz%':i) que adequava o som da falaa leitura do ideograma. No entanto, essa adequacdo exigiu
esforcos continuos para que se estabelecesse o processo de sistematizacao dos ideogramas
em leituras japonesas (kunjutsuWiE), a desconstrucdo da frase chinesa para a sequiéncia
ffasal japonesa e as estratégias para construcdo de modelos que permitissem ler em japonés
a frase chinesa como se fosse texto escrito na lingua japonesa. Do periodo medieval ao
moderno, houve um aumento significativo de textos que Incorporavam a lingua falada nos
serm@es budistas e nos textos confucionistas e, com a expanséo das capacidades de leitura
e escrita, grande parte da populacéo passou a escrever textos cujas frases terminavam em
nome ou verbos na forma infinitiva (taigen ya iikiri shiishikeiW-s sV ’9ft-IELfi),
sem a preocupacdo de empregar uma retorica especifica. Entre a intelligentsia (chishikisd
£nilfUS), escrever um texto de “estilo transparente” era uma tarefa facil, assim como o
era escrever em estilo personalizado. Um bom exemplo desse estilo transparente sdo 0
romances de Ihara Saikaku.
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Assim sendo, no Japdo do periodo Meiji ndo havia como ocorrer uma “reforma
para a utilizacdo da lingua coloquial na escrita” (zoku?o kakumei) semelhante ao que
ocorreu na Europa. A proposta de se estabelecer um “estilo unificado da linguagem escrita
e oral” (genbun itchi) no periodo Meiji estava relacionada a questdo de eliminar a métrica
7-5, assim como evitar 0 uso de antiteses e certas figuras de linguagem como os encontrados
em textos chineses adaptados ao japonés24 Buscava, também, a padronizacdo de certo estilo
de escrita, especialmente das formas utilizadas em finais de frase, para evitar o uso da forma
abreviada, comumente encontrada nos textos escritos pelas massas. Além disso, havia
somente 20 anos que a forma terminativa da (verbo ser e estar; escrita informal) e dearu
(verbo ser, estar; escrita formal) tinham se fixado como estilo padrdo a ser empregado nos
textos editados pela intelligentsia.

Apesar disso, apos a Segunda Guerra Mundial, surgiu entre os estudiosos de
lingua e literatura e os criticos de arte uma teoria que defendia a idéia de que a polémica
sobre 0 “estilo unificado da linguagem escrita e oral” (genbun itchi) no periodo Meiji fora
algo semelhante ao da “reforma para a utilizacéo da lingua cologuial na escrita” (zokugo
kakumei) ocorrida na Europa. Até hoje, essa teoria é aceita. Ha de se ressaltar que essateoria
tem apenas sentido estritamente conceituai.

A parte, surgiu nova teoria que defendia a idéia de que a manifestagéo do realismo
$0 ocorreu objetivamente no Japdo, em parte, devido a influéncia dessa teoria anterior. Na
China do século VI essa técnica da “copia da vida™ (shasei'W-"; writing sketches), que
procurava ser o mais fidedigna possivel ao objeto copiado, era denominada “imitacao”
SshﬁkelquZ) e, desde entdo, existia um modelo padrdo que servia de treinamento ao ato

e desennar. Na Dinastia Sung (960-1279), esse termo passou a designar os trabalhos que
retratavam diretamente oS seres vivos. E, em decorréncia desse objetivo de retratar fielmente
0 Objeto, desenvolveu-se a “técnica de apagamento do contorno™ (bokkotsu by6hoJkitWi
éfe) para ser condizente a inexisténcia de contormnos nos objetos reais. Desenvolveram-se
tamhbém, no século XI, técnicas e representacdo que possibilitavam a “ilusdo de perspectiva”
(enkinkanmilfliE) com o emprego do ponto de vista aéreo (fukan TzofjftiWi) e da técnica
de gradado das sombras (in eihO\EfI"iE). A essa técnica de retratar fielmente a paisagem
denominou-se “cena real” (shinkeiMjk). Nesse sentido, a “pintura de montanha e rios”
(sansuiga | UKilj) desenvolvida na Dinastia Sung padronizou um modelo de representagdo
da “energia vital” (ki%i). E como essa tradigéo era do conhecimento dos pintores do periodo
Tokugawa, ha de se convir que nesse periodo houvesse a distingéo entre a técnica da “copia

24 Comumente, lia-se diretamente o texto em chinés e o termo “leitura japonesa do texto chinés” (kundokutai)
ndo é condizente. No perfodo Edo, para as traducdes de poemas, textos e romances chineses j estavam esta-
belecidas normas detalhadas de como fazer a adaptagéo do texto chinés para o japonés no sentido literal do
termo “leitura japonesa do texto chinés” (kundokutalg.
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davida” (shasei'ktL), que copiava o objeto, & a “cena mental” (shai®-M), que retratava as
cenas imaginadas por alguém em seu pensamentoZ

Na Europa, somente com  introdugdo de temas da mitologia greco-romana ¢ que se
deixou de promover as pinturas religiosas que retratavam o mundo conceituai do cristianismo.
Foi no periodo renascentista que estrategias para conseguir o efeito de perspectiva alcan?aram
éxito com a utilizagdo de composicBes geométricas por meio de técnicas desenvolvidas
através de aparelhos Gpticos. E opinido corrente que essa tendéncia acompanhava a formagdo
ideoldgica 0o homem modemo de controlar o mundo através de seu ponto de vista subjetivo.
Se bem que haja pinturas religiosas que também adotaram essa técnica. Essa linha que
privilegiava a tecnica da perspectiva também foi utilizada no século XVIII pelos pintores
do periodo Edo, dentre os quais destacamos Maruyama Okyo (1733-1795) que estudou as
técnicas da perspectiva e a utilizou conjuntamente com a técnica do sombreado que, mais
tarde, no inicio do século XIX, foi utilizada pelos pintores regionais (chihd
Quanto a Katsushika Hokusai (1760-1849), desenvolveu varias tendencias através de uma
utilizacdo livre seja de composicGes com a tecnica da J)erspectiva de mltiplos pontos de fuga,
seja e énfase em elementos da paisagem representaos em grande dimensGes, numa espécie
de anti-perspectiva (gyaku enMnkan"j&T&fEE), desenvolvendo inimeras possibilidades de
expressaods As Finturas de Hokusai agracaram os pintores europeus de fins do século XIX
que queriam se libertar das amarras ilusionistas da técnica da perspectiva.

~As questdes artisticas surgidas a partir de meados do século XIX na pintura
européia eram as de tomar a pintura uma expressdo fiel da “impressdo” (insho"M.) gue
0 objeto causava no observador. Para alcan?ar esse objetivo, 0 conhecimento dos estudos
Opticos (kbgaku no chishiki%"(DkPfH) aliou-se a estratégias tais como o pontilhismo
{tenbydho&Wfe) e foi a partir do século XX que o método de pintura em perspectiva foi
sendo abandonado.

- No que tange o estilo narrativo, foi na segunda metade do século XIX que textos
descritivos que relatam as mudancas ocorridas nas paisagens e que falam de “impressdes”
(inshofirsobre a passar do tempo comecam a surgir, como por exemplo o “Didrio

25. Na China, o Confucionismo era uma dqutrina filoséfica dominante da elite, mas entre 0 povo existiu um
periodo em que tanto o Taoismo (dﬁkyﬁ'SEMC%, a filosofia de Lao-Tze («6kaJEM) e 0 Budismo (bukkyo{LWC)
eram concomitantes. O Neoconfucionismo (shushigakujzj-"1) s se infiltrou nas massas apds a dinastia Sun
(960-1279). No Japdo, existia o sincretismo religioso do Xintoismo (shintofal), Confucionismo (jukyoMWt
e 0 Budismo (bukkinE"tLe, por conseguinte, ndo existiu a supremacia de uma religido que fosse considerada
dominante. No periodo Tokugawa, propagou-se ainda o Secularismo {genseshugfi,U tkiH ).

26. A técnica da perspectiva foi comumente adotada nas construcdes de edificios e nos desenhos de ambientes in-
ternos, mas em paisagens naturais era necessaria grande destreza na construgdo do sombreado e dos matizes
de cores. Atualmente hd teorias que reconhecem a influéncia da pintura chinesa na Europa. Com a divulgacéo
da fotografia a partir de meados do século XIX, os pintores passam a utilizar a técnica da tridimensionalidade
na pintura, inspirados pela observagdo da paisagem atraves das lentes.
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do Cacador” (Zapski okhotnika, 1852), de Ivan Sergeevich Turgenev 31818-1883). Essa
tendéncia observada na pintura relaciona-e a “reforma para a utilizaéo da lingua coloquial
na escrita” (zokugo kakumei) na medida em que procura eliminar s recursos retoricos de
embelezamento da frase (bunshokufCM). Na virada do século XX, o que foi introduzido
no Japdo seja na pintura, seja na J)rosa, foi a reproducdo dessas “impressdes” (inshd)
relacionadas com a transitoriedade do tempo.

Futabatei Shimei &1864-1905(?, apos estudar o Realismo da Rissia, traduziu o Diario
do Cagador (Karytido Nikki, 1888), 0 Turgenev, utilizando em abundancia o verbo em sua
forma aspectual perfectiva ta 2, para descrever as transformacdes gradativas observadas
pelo narrador. (No entanto, no final seu texto foi reescrito na forma consagrada nari e
tari). Kunikida Doppo (1871-1908), ao tomar conhecimento do significado dos esbagos de
cenas externas que Nakamura Fusetsu (1866-1943) aprendera com a pintura impressionista
francesa, motivou-se em representar as transformacdes das paisagens naturais (“Musashino,
de hoje” 1898) e incentivou Tokutomi Roka (1868-1927) a fazer 0 mesmo. Masaoka Shiki
#1867-1902), responsavel pela “renovacdo do haiku” (haiku kakushinWAj-Mi) também
0i influenciado por Fusetsu e, tendo como lema o impressionismo, propGe uma “descricdo
objetiva dos eventos” (jojibun"M-fC 1899) na prosa.

Assim como qcorreu 0 movimento de ressurgimento da busca da técnica de retratar
a “impressdo” (inshoEP”) nas pinturas ocidentalizadas dos japoneses (1ue assimilaram
a corrente impressionista francesa no texto, em vez de “paisagem”, igualmente surgiu o
movimento de ressurgimento da “impressao” (inshdfcOUL) relatada nos textos. Essa técnica
se distanciou dos conceitos previsiveis e atentou para 0 conhecimento das sensagdes
e de sua conscientizagdo, num processo semelhante ao ocorrido mais tarde nos estudos
da fenomenologia8 No entanto, ha de se convir que o texto ndo € uma pintura. Nem,
tampouco, filosofia. Ele também difere do poema haiku. Basta lembrarmos a coletanea de
“copias”, uma espécie de eshocos {sketch) realizados por Roka, “Cinco minutos dedicados
a Natureza” {Shizen ni taisuru qofunjiEi%k[ZLM~t~<5 18 9 9 ) . Tanto Doppo quanto
Roka registraram suas “impressoes” sobre uma determinada cena em transformacéo.

27. O auxiliar verbal tempo aspectual ta (tempo passado; aspecto perfectivo) era utilizado na linguagem falada
e, portanto, seu empreqo era restrito a citagdes e dialogos entre personagens. Na parte descritiva do texto,
0 emprego era do auxiliar verbal tempo aspectual tari. Havia uma nitida distingdo de uso dessas particulas.
(Nota do Tradutor)

28. Inoue Tetsujird, em “Filosofia do século XIX™ In; Revista Taiyd (ykIH), edicdo especial sobre estudos do
século X1X(1900) tece comentarios sobre as tendéncias atuais da Filosofia Ocidental. No entanto, na época
em que o autor redigiu esse artigo, ele interpretou que o mecanicismo (JakaironWMClm) e o materialismo
(yuibutsuron®J~dm) foram correntes novas que surgiram com a decadéncia da filosofia conceptualista (gai-
nenrontetsugakuM”,fm A7), Este tipo de confusao se perpetuou por cerca de 10 anos, concomitante a
fixacdo dos conceitos de “sensacdol™" e “impressaoPP™"
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NaAsia Ocidental, durante a dinastia Qing (1616-1912), surgiu na poesiauma proposta
de distanciamento dos modelos retdricos. Como dissemos anteriormente, no Japao isso ja
ocorria desde o periodo Tokugawa. O texto que resgatava a “impressdo” em detrimento do
embelezamento e daretorica tradicional, valorizando as sensagdes que apaisagem descortinada
a0s olhos provocava, significava que poderia Ser escrito em chinés ou no estilo chinés com
leiturajaponesa. Isto significa que a pratica n&o tinha nenhuma relacdo com a polémica sobre 0
“gstilo unificado da linguagem escrita e oral” (genbun itchi) ocorrida no periodo Meiji.

O objetivo principal de DopBo e Roka ndo era, portanto, 0 de descrever suas
“impressdes” sobre as mudangas percedidas. Na verdade, o objetivo deles era o de registrar
a emocdo no instante do contato com a “vida” (seimei*E") existente na Natureza. No caso
de Shiki, eqiivale a0 que ele dizia ser o encontro com os “Segredos da Criagdo” (z0ka no
himitsuiki\Sd)® ). Tendo como Suporte esse tipo de conceito, referiam-se as observagdes
das paisagens em transformacéo e o sentimento que geravam no autor. 1550 ndo se restringia ao
mundo subjetivo nem & observacdo objetiva da “paisagem” {fukeiMdk) ou do “cendrio” ?kékei

S)), mas ajungdo de tudo isso no ato de “retratar apaisagem com sentimento” {jokei\njk).

Se isso for de dificil compreensdo, basta pensar no sentimento de “reffescancia”
5sukazukashii‘i~”f'i)A L tN ao entrar em contato com 0 ar da montanha. Essa impressdo
e “reffescAncia” ndo se sabe o certo e é um atributo do ar da montanha ou se é algo
imanente a percepdo da pessoa envolvida. Basta pensar num caso assim e logo se chegara
a concluséo de gue ndo ha como descabrir qual dessas opcdes € a correta.

Segundo o estudioso de filosofia do século XX Nishida Kitard (1870-1945), em
Sobre a Existéncia (Jitsuzai ni tsuite"LE\7LISJ/~Xi \9QL) e, mais tarde, no volume 2
“Existéncia” {Jitsuzai MLt) em Pesquisas sobre a virtude {Zennok e n k y 0 1911)
a0 conhecer a obra de William James }1842—1910) intitulada Mundo das Experiéncias
Genuinas {Junsui keiken no sekai WW t&fcdb‘tfc#,1904ﬁ, explicitou, que essa situacao
era como uma “sintese do subjetivo e do objetivo” {shukaku goitsuEitérn-"). Tempos
depois, Takamura Kotar0 ‘1883-1956) explica em “Sol verde” {Midori iro no taiyo"Cj
(DySiPJ|,1910) que, se o Sol for visto como verde, pode-se perfeitamente pinta-lo de verde.
Sugestionados por esses autores, Mushanokoji Saneatsu (1885-1976) em Para si mesmo
{Jiko no tamee e Publico e eu {Koshii to yotokkifc E Tiih ), ambos de 1912,
considerou que esse estado de conscientizagao que e uniu ao objeto era a “sub%etividade”
pos-corrente naturalista. Por outro lado, na Europa, especialmente na Alemanha, surge a
“Estética da Empatia” {kanjo inyti bigakulEifit Einfiihlung) baseada no Idealismo
—que apregoa que SO se aceita 0 que € belo guando se introduz o subjetivo no objetivo —
ocorre também um movimento que incentiva a expresséo dos sentimentos e da atmosfera
(ue a paisagem produz na pessoa. Essa concepcao sera seguida por Abe Jird (1883-1959)
que buscava um novo conceito de filosofia.
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No entanto, s principais correntes da critica de arte do pos-guerra apontaram
essa formagéo artistica calcada em descricdes objetivas como integrante das caracteristicas
modernistas e, ainda, relacionaram-na a0 movimento de “estilo unificado da linguagem
escrita e oral” (genbun itchi). Em decorréncia disso, essapolémica lingliistica girou em tomo
de intensas polemicas tedricas totalmente distanciadas de seu contexto historico. Nakamura
Mitsuo (1911-1988), em Romances japoneses modernos {Nihon no Jindai shosetsu 0 if-

1954) aponta Tsubouchi Shoyo (1859-1935) e Futabatei Shimei (1864-1909)
como sendo 0s precursores do romance moderno, ou Seja, 0S responsaveis pela inclusdo do
modelo realista de cunho objetivo. Contrariando essa informacdo, o critico Et0 Jun (1933-
1959), em seu ensaio A Origem do Realismo: Problemas em prosa e outros (Riarizumuno
genrydi - shaseibun to tashano monda,
refuta que esses autores acima citados sejam os precursores do realismo moderno no Japdo
e aponta Masaoka Shiki 81867-1902) £0mo 0 precursor desse movimento. 1sso com base
no livro de Shiki, intitulado Descricao objetiva dos eventos (Jojitsubun 1899), que
apresenta a representacao do “texto-copia da VVida” {shaseibun). A teoria de Et0 afasta-se da
criticabaseada no mundo conceituai e fundamenta essa tendéncia modernista a formacéo de
um ideério realista do tipo fotogréfico {shashinteki riarizumuN-jJjA} ) T VX A). Mas isso
ndo significa que ele ndo percebeu que a fotografia, ou mesmo a coisa real, néo destituiam
as conotagdes conceituais {kyodd gainenj™WilcN). Para ilustrar tal fato, temos como
exemplo as pessoas que aparecem no mundo das Narrativas de Genji {Genji monogatari).
Mesmo que alguém tenha conhecido a mulher chamada Yiigao, na narrativa esse fato
tratado como simbélico ou como um tipo de cddigo do personagem. Para explicar de outro
modo esse tipo de convencdo existente e que Karatani Kajin (1941) escreveu As Origens da
Literatura Moderna Japonesa {Nikon kindai bungakuno kigen, 1980?. Karatani incorpora
a dualidade subjetivo e objetivo do Renascimento que se desenvolveu independente da
concepcao cristd e reconhece nos textos de Doppo (1871-1908) o estilo “paisagem” {fiikei),
ou seja, 0 estilo descritivo-objetivo distanciado do ponto de vista subjetivo de estrutura bem
definida. E, em particular, no periodo Edo, difunde-se também o Secularismo {genseshugi
fllfezElt) e, com isso, a oposicao “subjetivo” {shukan3"1!) e “objetivo” {kyakkan"CW
passa a ser considerada natural e, por conseguinte, até mesmo a coexisténcia de modelos
tais como 0 da “copia” {shasei'W-"L) e o da “cena real” éshinkeil\/ljk) foi ignorada e a
técnica de perspectiva (enkinhdiMAIfe) e seus “pontos de fuga”™ (shdshitsutenfri
tomaram-se anacronicos no contexto historico cultural® Todas essas teorias acabaram
sendo relacionadas como simultaneas a ocorréncia do realismo objetivo e do movimento de
“estilo unificado da linguagem escrita e oral” {genbun itchi).

29, Sugerimos a leitura de “Conceitos” (Gainen), capitulo X.
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Logo, 0 que significou a polémica do “estilo unificado da linguagem escrita
e oral” {genbun itchi) ocorrida no periodo Meiji? O “estilo unificado da Iingua?em
escrita e oral” {genbun itchi) foi um movimento para adaptar a lingua que era falada
pelo povo desde o periodo Edo, classificando morfologicamente as estruturas frasais
comumente utilizadas com finalizacio em substantivos (taigen dome) em substantivos
pro-forma koto e verbos e adjetivos na forma infinitiva (yogen dome). Ou seja, este
movimento estava diretamente relacionado a uma sistematizacéo da lingua falada em
escrita a partir da regulamentacdo das finalizagOes frasais, isso porque, para o povo,
que ndo conhecia os textos chineses classicos lidos em japonés, as formas da e dearu
tinham surgido havia muito tempo, mas essas formas 0 foram incorporadas, de fato,
nos textos escritos pelos eruditos apds a guerra russo-japonesa, na época em que essa
tendéncia se manifestava também nos romances3)

5. Releitura da historia das idéias da arte moderna e contemporanea - libertagdo
dosparadigmas do Realismo

A tarefa de esclarecer as especificidades do sistema de producdo intelectual que
se construiu no Japdo entre a segunda metade do século XIX e a primeira do XX ndo se
destina a apontar o seu atraso ou distorcao na Asia, sequndo o paradigma modemo criado
na Europa ou nos EUA. Ao contrério, trata-se de relativizar as peculiaridades do sistema
europeu/norte-americano, de acompanhar 0 seu desenvolvimento e contribuir para uma
reorganizacao de todo o sistema que ofereca perspectivas futuras.

O pensamento japonés, alinhado com a ocidentalizagdo-modemizacdo e tendo
como indicador o Realismo objetivo - seja na expressao das teorias do Estilo Unificado da
Lingua Falada e Escrita, seja na da Teoria Literaria da Copia da Vida - caiu em anacronismo.
Para se apreender a verdadeira forma de expressdo japonesa do periodo que se inicia na
primeira metade do século XX, & preciso se colocar numa perspectiva internacional e
atentar para o fato de que, na transicao para o século XX, a arte européia e norte-americana
adotava 0 Simbolismo ¢, 0 Japdo, estimulado por esse movimento, buscava formas proprias
de transformagéo.

O Realismo, entendido como valorizacdo da experiéncia, estd presente, na
verdade, na antiga tradicdo da Asia Oriental. A percepcdo de que o mundo é regido
por leis objetivas, livres do subjetivismo do observador, construiu-se no interior do
pensamento neo-confucionista da dinastia Song (960-1279), o qual estava enraizado

30. Sugerimos a leitura de “Estilo unificado da linguagem escrita e oral (Eenbun itchi) e a técnica de “cdpia da
vida” (shasei)” In: Revista Lingua e Literatura Japonesa (Kokugo to kokubungaku, 2005/2006).
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entre s intelectuais do periodo Edo e na populacdo em geral, embora fosse na forma
adaptada a0 modo japonés. Quando as expressoes criadas no século XIX europed,
desde o Positivismo ao Naturalismo, alcangaram o mundo artistico japonés, tais
correntes estavam ficando ultrapassadas no continente de origem. Além disso, o proprio
Naturalismo europeu tinha varias facetas - seja na expressao de um Gur de Maupassant,
que apresenta a verdade nua e crua de uma cena da vida mesclada a ficcdo, Seja na de
um Ibsen, que em Casa de Bonecas (1879) revela a hipocrisia da sociedade burguesa - e
caminhava para 0 Simbolismo, voltado para os mistérios da natureza. Se compreendido
dentro dessa dindmica, o Naturalismo introduzido no Japdo ndo teria se subdividido
em tantas teorias e opinides quanto 0 nimero de criticos e escritores existentes. E,
nesse emaranhado, preparava-se também o caminho para a escola simbolista que, se na
Franca, na Inglaterra ou na Alemanha assumia caracteristicas proprias, era natural que
go Japdo apresentasse outras transformagdes devido a forma particular de construgdo
e conceitos.

0 modo como 0 Japao incorporou o Simbolismo europeu provocou grande
mudanca na apreciacdo das “coisas” classicas. Houve incentivo ao estudo da Nova
Coletanea de Poemas do Passado e do Presente (Shin Kokin Wakashti), praticamente
esquecido até entdo, e passou-se a valorizar os haicais de Bashd sob a otica das idéias
artisticas modernas. Esse poeta em particular tomou-se a expressao dos poetas simbolistas
e, em meados da década de 1920, Hamo Sato, representante da literatura do periodo
Taishd, transformou-0 num simbolo da libertacéo das artes literarias modemas no artigo
“Teoria da elegancia na graciosidade”, Furyiron, de 1924. Outro proeminente escritor da
segunda fase da literatura do periodo Taish0, Sakutard Hagiwara, propagou os haicais de
Bashd “como poemas simbolistas japoneses que coroam 0 mundo”, no artigo “Esséncia
do Simbolo™ (Shdchd no honshitsu, 1926). Acrescente-se que o campo de Estudos
Literarios Japoneses, fundamentados na Estética da Sensacdo (Einfiihrung), e tambem
0 Curso de Estética da Universidade Imperial de Toquio elegeram wabi, sabi e yiigen
(simplicidade, quietude, refinamento) como valores estéticos representativos do periodo
medieval japonés (séculos X1 a XVI), os quais foram difundidos, em meados da década
ge J193~0, como principais caracteristicas do que depois seria chamado de “o mais tipico

0 Japao”

Apds a Segunda Guerra Mundial, essa viséo contagiou as artes da cerimdnia do
ché e do teatro n6 e, no auge do nacionalismo cultural que vigorou no periodo anterior e
posterior as Olimpiadas de Toquio (1964), a expressdo “wabi, sabi, yigen (simplicidade,
guietude, refinamento)” foi largamente difundida no exterior como sendo uma peculiaridade

0 Japdo. Isso significou a mven?éo e a expansdo de uma tradicdo distinta daquela que
esteve associada a formagéo da cultura nacional do periodo Meiji.
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6. Conclusdo

Tanto as teorias do Estilo Unificado das Linguas Falada e Escrita 3uanto a Teoria
Literéria da Copia da Vida s&o resultado da modernizagdo do pds-guerra ou de sua extenséo
e também estdo fresas aum esquema chamado Ocidentalizagdo/Modemizag&o. Além disso,
indicam a insuticiéncia do antagonismo hinario que o opGe ao Tradicionalismo, sendo
possivel propor um esquema substitutivo de andlise da cultura do periodo Meiji, no qual
Se cruzam, num quadrante, o eixo da OcidentalizacAo versus Japonismo/‘Asianismo’e o da
Modernizacao versus Conservadorismo da Tradigdo. Iss0 &, entretanto, apenas um esquema
e ndo & possivel colocar, em nenhum quadrante, a grande corrente chamada Modernizacéo
baseada no aperfeicoamento (Ocidentalizacdo) da TradicAo encontrada em diferentes dreas
da cultura do periodo Meiji. Lembre-se tambem gue 0 esquema perde a sua eficaciaja na
época logo apos a Guerra Russo-Japonesa, quando cresce a ideologia de que Ocidente e
Oriente se harmonizam ou se fundem3.

O esquema da Ocidentalizagao/Modemizacao baseia-se sobre a re-modemizagio
(ue aconteceu no pos-guerra. Enquanto a modernizacdo julgou o pensamento tradicional
como sendo cultura antiga e ultrapassada - utilizou-se muitas vezes a palavra h ken (feudal)
- ¢ enquanto a analise girou em tomo do esquema de alterndncia do novo e do antigo,
ndo houve fundamentalmente mudanca de ponto de vista que reconhecesse o valor da
tradicdo e a intencdo de perceber como conflituosos 0 novo e 0 antigo. Generalizando, ndo
se constituiu uma estrutura em que a recepcao/transformacéo de um pensamento novo e a
releitura/reavaliacdo da tradicéo evoluissem interligadas.

Sendo assim, toma-se imprescindivel elucidar o processo em que a tradicdo
se transforma com a incorporagéo de conceitos e idéias novas, e também como estes
causam uma revalorizacao da tradicdo e atualizam a percef)géo do que € tradicional,
Em outras palavras, é preciso apresentar um arranjo no qual o vanguardismo da época
propicie, concomitantemente, a reavaliagdo do que e cléssico e a reinvencéo da tradicdo2

31 Ver Suzuki, Sadami. Nihon no bunka nashionarismu (O nacionalismo cultural do Jap&o). Editora Heibonsha
shinsho, 2005.

32. “Invencdo da tradicAo” & uma forma de interpretacdo da Histéria desenvolvida por historiadores da Uni-
versidade de Cambridge que se aliaram a pesquisadores de Antropologia Cultural e ampliaram o campo de
investigacdo, antes focado em politica e economia, para a cultura do cotidiano. Refere-se as intengdes de se
transformar em tradicdo algum costume novo e, portanto, ndo tradicional, na tentativa de se afirmar dentro
do contexto de formag&o do homem e do estado nacional modemo. Alguns exemplos: o kilt (saia em tecido
xadrez dos escoceses) ndo é um vestudrio milenar tradicional, mas sim invencéo de um costureiro londrino
do século XIX; os rituais de varias tribos africanas foram reelaborados, acrescidos de maior esplendor, para
recepcionar governadores de paises colonizadores, como o Império Inglés; buscou-se uma origem antiga para
0 Primeiro de Maio que fosse apropriada como Dia do Trabalho (em Hobsbaum, Eric & Lenger, Terence.
Invention of Tradition. 1968). Intluenciados por essa nova visdo de Historia, sociélogos japoneses apontaram
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O vanguardismo na literatura e a reapreciacdo do classico sempre caminharam juntos,
inovando a Literatura Japonesa como um todo. Essa tendéncia persistiu a0 longo do século
XX. Acreditamos que s6 conscientes das tendéncias internacionais e também desse esquema
seja possivel uma grande reinterpretacdo da historia literéria e cultural do Japéo.

(Tradugdo de Eliza Atsuko Tashiro Perez e Shirlei Lica Ichisato Hashimoto)

para o fato de que alguns rituais xintoistas, como hatsumdde (Visita ao Santuario no Ano Novo) e cerimdnias
matrimoniais nessa religido, foram criados no perodo Meiji. Em relagéo a isso, assinalei que o proprio termo
“tradicéo”, que antes squloava um conjunto de costumes antigos transmitido numa linhagem monérquica
ou em determinada familia, passou a denotar, no Ocidente moderno, a continuidade dos costumes de um povo
ou comunidade desde a antiquidade, observando que esse processo foi semelhante no Jap&o ou na China. O
método de analise foi estendido para compreender a constituicdo do conceito de tradi¢do no periodo moder-
no, sendo aplicado @ releitura da histéria do sistema imperial moderno, da literatura japonesa, etc. Lembro,
entretanto, que tal processo no Japdo ja tinha sido observado por Tard Okamoto (Jver “Dentdron no ata-
rashii tenkai (Desdobramentos da teoria da tradigéo{/’;, em Nihon no dent6 (A_tr_adiféo noJapdo). Kadokawa
hunkoban, 1964&. Sobre isso, ver “Introducdo” do Wabi, sabi, yigen (simplicidade, quietude, refinamento)
e 0 capitulo 10-3 de T@nkz[] {Pesquisa). O escritor e critico Nyozekan Hasegawa, em Kokuminteki seikaku
to shite no nihon seishin (O espiritojaponés como uma caracteristica nacional, 1935), explorou a relacéo
cultural pacifica do Japdo com a China na antiguidade, afirmando que a compilacdo de Kojiki {Relatos dos
Fatos Antigos) deveu-se ao espirito renascentista nascido como reacao do desenvolvimento cultural da China.
Hasegawa assinalou, ainda, que o mesmo sentimento fez retomar, no periodo Me_i[j<i, 0 espirito contido em
Jinn0 shotoki {Cronica sobre a legitimidade da Casa Imperial, 1338-1341), de Chikafusa Kitabatake, nobre
e pensador do periodo medieval japonés (séculos X11 a XVI), e que o “Japdo puro” ressurge ciclicamente,
sugerindo que essa repetida “invencéo da tradicdo” seja uma das especificidades da cultura japonesa. Trata-
se de uma acertada anélise da sua cultura. Veéa-se abi sabiyiigen {Simplicidade, quietude, refinamento),
op.cit., p. 37 e Tankyii {Pesquisa), op.cit., p.61
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