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Resumo: O presente trabalho visa a apresentar as obras japonesas em prosa de contetdo autobio-
grafico surgidas no inicio do seculo XX e estudar o emprego da narrativa em primeira pessoa e
terceira pessoa bem como a questao do verossimil e da veracidade nessas obras conhecidas como
Romance do Eu sob a perspectiva de natureza criada e natureza criadora de Bakhtin.
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ADbstract: This paper aims to presents the japanese autobiografic works appeared in the beginnings
of XX’s century and to study the use of the first and the third person and the questions about
verossimility and verity in these works called | Novel, under the Bakhtin's perspective of “nature

created” and “nature that creats”
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Introducao

A narrativa de natureza autobiograficai aparece na literatura japonesa mo-
derna a partir do inicio do seculo XX sob a denominac¢ao genéerica de Romance do

1. Pode-se considerar que esse género existe desde o século X, na forma dos diarios literarios, por exemplo,
depois que o Japao distanciou-se da forte influéncia da cultura chinesa, buscada de modo consciente por

guase trés seculos (Zui a partir de 607; Tang 630-894), e adquiriu maior autonomia na escrita para expres-
sar os sentimentos de modo mais livre a partir da invencao dos fonogramas.
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Eu, watakushi shosetsu ou shishosetsu, conforme permitem as leituras dos seus
Ideogramas. Apresentar-se-a neste artigo, as primeiras obras desse género seguindo-
se o criterio de uma data limite que tem por referéncia 0s anos Iniciais em que as
discussoes sobre o Romance do Eu tém inicio, ou seja, por volta de 1920.

Em geral, o Romance do Eu é definido pela natureza de seu tema ou enredo
baseado em fatos veridicos colhidos na vida privada do autor e podem apresentar
uma narrativa mais ou menos extensa em primeira ou terceira pessoa, segundo o
conjunto de obras e respectivos escritores apresentado abaixo?2

ANo -I}ggézgén Traducéao do titub Autor ngﬁ:;nﬁ?/a Protagonista
1 1906 Futon Acolchoado Katal Tayama 3a Tokio Takenaka
2 1907 Haru Primavera Toson Shimazaki 3a Sutekichi Kishimoto
3 1907 Shojoby0 Doente por Meninas Katal Tayama 3a Koj0 Sugita
4 1910 le Familia Toson Shimazaki 3a Sankichi Koizumi
5 1912 Aishifa Chichi Pg;r?é%?fgge Zenz0o Kasal 3a kare = de
0. 1912 Kabi Bolor Shisd Tokuda 3a Sasamura (sobrenome)
7 1913 Giwaku Suspelita Shiko Chikamatsu la watakushi =eu
8 1917  Kinosakirdte Em Kinosaki Naoya Shiga la jibun =eu
9 1922 Kurokanu Cabelos Negros Shiko Chikamatsu la watakushi = eu
1924 ChiChlig uru Filho que Vende o Pal Shin’ichi Makino 3a kare = ele
N 1924 Furo Oke Banheira Shisd Tokuda 3a Tsushima (sobrenome)
12 1925 Remon Limao Motojiro Kajii la watakushi = eu
13 1926 Kol A Carpa Masuji lbuse la watakushi = eu
Narrador e Foco Narrativo
Como se pode observar, desde Aas obras er

ocupam os seis primeiros lugares da lista e até mesmo Pai Digno de Compaixao,

2. Chegou-se a esse quadro a partir do cruzamento de dados colhidos junto a lista elaborada por Nakamura
Mitsuo, as obras apontadas por Hirano Ken e as mais mencionadas por historiografos literarios como
Takagi Ichinosuke, Yoshida Seiichi, Okuno Takeo e Takahashi Hideo, criticos e estudiosos da literatura
japonesa. Levou-se em conta, ainda, as obras relevantes pelo aspecto historico do surgimento e desenvol-
vimento desse género e as obras e autores comumente mencionados nos dicionarios de literatura e nos
livros de historia da literatura japonesa.
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apontada por Hideo Odagiri (1954) como a primeira obra do Romance do Eu, e
Bolor, mencionada como obra modelo por Mitsuo Nakamura (1958) sao em ter-
celra pessoa. Somente em 1913 surge Suspeita escrita em primelra pessoa, e a
partir de entao, ha uma mistura entre as duas formas narrativas. Cumpre salientar
que as obras ja eram escritas nas duas formas narrativas quando 0s teoricos japo-
neses comecaram a discutir sobre esse genero por volta de 1920 e que essa carac-
teristica permanece mesmo apos o Inicio desses debates.

O uso da terceira pessoa para obras de natureza autobiograficaja € um fato
curioso, e toma-se ainda mais Inusitado em se tratando de obras que impulsiona-
ram o desenvolvimento do Romance do Eu em seus primordios, como € o caso de
Acolchoado de Katai Tayama e Primavera de Toson Shimazaki, e das demais
obras apresentadas com o proposito de refletir a respeito dessa peculiaridade.

Os estudiosos jJaponeses localizam o seu berco no Naturalismo japones,
que teve Inicio com a abertura do pais no final do seculo XX, quando, por influén-
cla do Naturalismo europeu, 0s escritores apresentaram uma tendéncia para o
relato de aspectos “negros” de suas vidas e simplesmente relatavam sua vivéencia
em um ou mais episodios. Houve época em que a validade literaria do Romance
do Eu fol questionada devido ao surgimento de muitas obras que se julgavam
escritas sem qualquer elaboracao, mas observa-se nisso uma tentativa inicial de

parodiar os romances ocidentais de modo facil e rapido, dada a avidez de muitos
escritores em se equipararem aos enaltecidos modelos do exterior, lancando mao
de um recurso que estava mais proximo, ou seja, narrar uma vivéencia pessoal.

Essas vivéncias incluem casos de amor, problemas familiares e financei-
ros, dificuldade de relacionamento e questoes ligadas a saude, e constituem o0s
enredos mais comuns dessas obras que abordam a vida cotidiana do ser humano.

A Inseguranca e o temor em relacao ao desconhecido e ao Inevitavel cer-
cam a vida das personagens, sobretudo a do protagonista. O ponto central de
todas essas questOes € a angustia, a incapacidade ou a impossibilidade de vencer
0S reveses e os percalcos diante das quais so lhe resta a resignacao - aceitar o que
a vida Ihe impoe, Incapaz de qualquer reacao. Trata-se de um abatimento, uma
prostracao que tende a manter o sofrimento ou aumenta-lo, mas jamais reduzi-lo
e ameniza-lo, e muito menos ultrapassa-lo. A unica alternativa é suportar sem
nunca enfrentar a situacao, reagir para vencer e obter o sucesso ou superar-se e
sair o vencedor. A presenca de uma visao pessimista em relacao a vida € mais
forte que 0 momento de prazer que o protagonista poderia sentir.

Quando narrado na terceira pessoa do singular, o protagonista pode ter um
nome e sobrenome ou ser identificado apenas como kare - “ele” Obviamente, o
uso da terceira pessoa cria um distanciamento e uma neutralidade maior do que o
uso da primeira pessoa, e a atribuicao de nome e sobrenome as personagens refle-
te a Intencao do autor de aproveltar esse ato, realizado por todo pal ao dar o nome
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a um filho, na construcao da personagem, ou seja, que contenha parte da natureza
ou do destino que se pretende dar a sua criacao. Nesse aspecto, o uso do kare
dispensa ate certo ponto essa possibilidade e, de modo geral, a caracterizacao dos
protagonistas identificados como kare, ao contrario do que se poderia esperar, sao
relativamente menos detalhadas.

Nas obras em primeira pessoa, 0 “eu’” narrador ou o0 narrador-protagonista
usa veeed,3  pdu bokub5 - algumas variantes possivels para a primeira
pessoa do singular em japonés equivalentes ao pronome sujeito “eu” Como 0s
protagonistas das obras em questao sao todos do sexo masculino, a diferenciagao
de genero no uso desses pronomes sujeitos nao vem ao caso, e sim o resultado da
opcao por um deles, que implica uma sensacao de proximidade maior com 0 USO
do boku; de distanciamento e modéstia, com watakushi; e de isolamento e auto-
confianca, com ojibun.

De uma maneira ou de outra, o protagonista & passivo, fica a deriva dos
acontecimentos. Diante das pessoas, € 0 observador, 0 ouvinte, 0 que acata a
vontade e seqgue alguem. Quando-age, e por estimulo externo. Tudo val aconte-
cendo em sua vida. Nao e ele que faz acontecer. Falta-lhe iniciativa diante dos
fatos e dos outros quando se trata de algo do cotidiano ou do nivel da realizacao
humana, e fica a mercé do tempo quando o assunto depende das circunstancias e
do destino regido pelo que esta fora da alcada humana.

Acolchoado de Katal Tayama fol uma obra que causou grande alvoro¢o no
meio literario por expor abertamente os desejos libidinosos de um literato de
mela-idade, com esposa e filhos, em especial por uma discipula bem mais jovem.

O protagonista é inicialmente apresentado como kare, “ele”, mas no decor-
rer da narrativa surge com nome, Tokio, e sobrenome, Takenaka. A caracterizacao
dessa personagem ¢é feita de modo sucinto pelo préprio narrador que o0 descreve
COMO um escritor a espera de um grande sucesso e que trabalha numa editora de
livros de geografia, entediado também com a rotina conjugal desgastada.

A chegada de Yoshiko, jovem aspirante a carreira de escritora que deseja
ser sua discipula, é a luz que traz alegria e entusiasmo para a sua vida. E o envol-
vimento de Toklo com essa moca moderna vinda do Interior que enreda o leitor,
ora com Indignacao, ora com pena desse protagonista frustrado.

As obras em terceira pessoa apresentam resultados mais diversificados na
técnica narrativa. Em Acolchoado, predomina a narragao em terceira pessoa, mas
ha uma mistura de autor onisciente intruso e narrador onisciente neutro, que se

3. Forma de modéstia do “eu” masculino ou feminino gque IMprime maior formalidade.

4. Equivale a forma polida watashi, em relacéo a watakushi, e significa “eu mesmo”, “eu proprio”, tambem
na forma polida, usada pelo sexo masculino ou feminino.

5. E aforma comum de watashi, com a diferenca de ser usada apenas pelo sexo masculino.
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transformam em onisciéncia seletiva multipla, conforme a tipologia da narracao
de Norman Friedman apresentada por Leite (1985). O primeiro capitulo comeca
pelo final da historia, com a reflexao do protagonista Tokio Takenaka sobre o
malogro com suajovem discipula, bonita, inteligente e moderna, vinda do interior.
O fato ja havia ocorrido ha dois ou trés dias, mas permanece o0 questionamento
sobre o que ele poderia ter feito naqueles trés anos antes de perdé-la. Focaliza o
protagonista em sua rotina, a caminho do trabalho, enquanto ele se desespera,
Indignado com o resultado. Acompanhamos sua “descida” denotativa e conotativa,
decepcionado com o desfecho dessa historia que vem diretamente de sua mente
por meio de uma sequéncia de varios paragrafos em sumario sobre seu estado
psicologico e as Impressoes que 0s fatos e as pessoas deixaram.

A narrativa em terceira pessoa cita o pensamento do protagonista, 1dentifi-
cado nesse momento como “ele” E um misto de sentimento de indignacao consi-
go mesmo, pai de familia, por ter-se envolvido com a discipula, entao identifica-
da como “ela”, e de esperanca de que a mocga 0 amasse. Reconhecemos ai 0 narra-
dor onisciente seletivo multiplo.

Tais exemplos, em que o autor traduz detalhadamente os pensamentos, per-
cepcoes e pensamentos filtrados pela mente do protagonista, podem ser encontra-
dos ao longo da obra. Um exemplo esta logo no Inicio:

InUmeras cartas cheias de sentimento - uma relacao a dois nada comum. Nao
virou uma paixao desenfreada porque envolvia esposa, filhos, sociedade e a rela-
cao entre mestre e discipula, mas por tras do coracao palpitante durante as con-
versas e do brilho nos olhares trocados, havia ofuror de uma tempestade. Uma
unica oportunidade seria suficiente para romper de uma vez por todas com a moral
perante a esposa e osfilhos, a sociedade e tambem essa relacao do mestre com a
sua discipula.6

Como ocorre em muitas outras pequenas Intromissoes do narrador, a
exemplo de “Um literato que redige livros de geografia?”7, esse trecho € interca-
lado por “Pelo menos, 0 homem assim acreditava.”8E prossegue com 0 sumario
na mesma linha, apresentando a historia pela visao do protagonista:

Nao e facil entender a psicologia de uma moca jovem. Aguele amor caloroso
e alentador poderia ser resultado de um desenrolar natural das coisas, muito pecu-
liar as mulheres; a beleza do olhar expressivo, a atitude afetuosa, tudo poderia ser
Inconsciente, desprovido de sentido, como a gentileza que a flor, na natureza, faz a

6. Traducdo nossa, Futon, p.71
/. ldem, p. 72.
8. ldem, p. 71.
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quem a vé. Mesmo que ela 0 amasse, estivesse apaixonada, ele era mestre, e ela,
discipula, ele tinha esposa e filhos, ela era uma bela flor no auge do esplendor. Néo
havia condicoes de nenhum dos dois se permitirem agir conscientemente. Ou me-
Ihor, pensando de modo mais ousado, aquela carta ardente revelava por inteiro o
seu coracao hesitante, como se a forca da natureza pressionasse este corpo aqui, e
guando veio transmitir seu ultimo sentimento, este corpo nao decifrou esse miste-
rio para ela. Que condicoes ela teria de se aproximar de modo ainda mais aberto se
a natureza da mulher e ser discreta. Pode ser que movida por essa psicologia, ela
tenha se decepcionado e levada a fazer tudo o que fez.9

Nesse trecho, o pronome obliquo “0” e 0 pronome pessoal “ele” sao reves-
tidos pela propria ambiguidade ou pela natureza contextual caracteristica da lin-
gua japonesa, que utiliza o termo jibun para referir-se a st mesmo ou a outrem.
Assim, poderiamos “ler” tambem como “mesmo que ela me amasse, estivesse
apaixonada por mim (aqui preferimos omitir o objeto Indireto na primeira tradu-
¢ao), eu era o mestre, e ela, a discipula; eu tinha esposa e filhos, ela era uma bela
flor no auge do esplendor” Da mesma maneira, “este corpo” no contexto pode
ser visto como “este meu corpo” Se nos perguntamos “que corpo?”, “de quem?”,
naturalmente chegamos a conclusao de que se trata do corpo de Tokio, com uma
sobreposicao do autor onisciente seletivo multiplo. Esse sumario demonstra bem
esse tipo de narracao e acrescenta, ainda, todo um erotismo na forma de expres-
sao escolhida.

Ao final desse trecho, surge a fala: “Seja como for, a oportunidade se fol,
ela ja e de outra pessoa”,10e o romance continua com sumarios até o final do
primeiro capitulo, que se encerra com uma fala semelhante: “Nao adianta mais,
esta tudo perdido!” 1L

Essas falas nada mais sao do que expressoes verbalizadas da reacao do
protagonista diante do desenrolar dos acontecimentos que ele esta rememorando.

O narrador de Acolchoado segue o ponto de vista do protagonista. O que
ele pensa e sente comeca sendo Introduzido com o pronome ou 0 home dele, mas
logo temos a impressao de que o proprio protagonista assumiu a narragao. O
narrador fica limitado em relacao as demais personagens, o que pode ser percebi-
do pelas expressoes atenuantes, como “rashii” e “s0”, que apresentam uma visao
subjetiva, ao comentar sobre os pensamentos e sentimentos delas, quando nao é
possivel inserir um dialogo para que elas mesmas possam se expressar ou, ainda,
uma carta, recurso muito utilizado para dar voz a Yoshiko. Por exemplo, as infor-
macoes sobre as demais personagens chegam ao leitor como suposicoes ou Im-

9. Idem, p.71-2.
10. ldem, p. 72.
11. Idem, p. 73.
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pressoes do narrador, que as transferem para a personagem. No dia seguinte a
chegada do pai da moca, que Vviera para busca-la, o narrador diz: “Yoshiko parecia
ter dormido mal, pois na manha seguinte estava palida e sem fome”12 O narrador
vé a moca pelos olhos de Tokio.

O discurso indireto livre também ajuda a identificacao do pensamento do
protagonista com o do narrador.

O nome do protagonista, até entao identificado como “ele”, so aparece a
partir do segundo capitulo, gue comeca a narrar a historia gue teve inicio trés anos
antes. A partir dal, a onisciéncia seletiva multipla continua freqlente, como se
pode notar por varias passagens das quais destacamos:

Apoés ojantar, opal retomou a hospedaria. Naquela noite, a angustia de Tokio
fol Imensa. A irritacao era grande so de pensar que havia sido enganado. Ou
melhor, ao perder o sentimento e o corpo de Yoshiko, ela por inteiro para um
estudante, sentiu raiva de ter mantido a sua paixao com respeito e seriedade. Se
fosse assim, sefosse para ela ter entregado o seu corpo aquele homem, nem preci-
saria ter respeitado a virtude de sua virgindade. Poderia ter aproveitado ao maxi-
mo e satisfeito sua vontade sexual. Ao pensar desse modo, viu a bela Yoshiko ate
entao colocada num pedestal como uma prostituta e chegou a suspeitar do corpo
dela e até mesmo de suas belas atitudes e expressdes. Naguela noite, mortificou-se
tanto que gquase nao dormiu. Varios sentimentos invadiram Sseu coragao como
uma nuvem negra.l3

Na narracao final da obra, - que mostra a paixao e o desejo do mestre pela
discipula quando elaja partiu com o pal e 0 caso esta definitivamente encerrado,
- predomina, no entanto, um sumario das acoes e pensamentos do protagonista
com mais clareza no uso do pronome pessoal “ele” ou do nome do protagonista
Tokio, como se 0 narrador quisesse retomar a objetividade perdida e distanciar-se
do protagonista. Por exemplo, depois de receber uma carta formal e respeitosa de
agradecimento de Yoshiko citando o haical de Issa - “Enfim o meu lar, com o
chao todo neve, mais de metro e meio” - para descrever o percurso:

Y

Tokio imaginou o longo caminho montanhoso sob aforte nevasca e a cidade
Interiorana no meio da montanha quase Inteira sob a neve. Subiu ao andar supe-
rior gue continuava igual depois da separacao. Tamanha era a saudade e a pal-
Xao que pensara em reavivar as lembrancas ténues que dela haviam restado. Era
um diafrio com ventosfortes que sopravam de Musashino, e as arvores antigas do
quintal faziam um barulho intenso como o da marée. Ao abrir a parte leste da
Jjanela de protecao contra a chuva comofizera no dia da separacao os raios de luz

12. ldem, p. 97.
13. Ibidem.
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Invadiram o aposento. A escrivaninha, a estante de livros, ofrasco, a vasilha de
ruge, tudo estava igual. Era possivel pensar que a pessoa amada estaria, como
sempre, na escola. Tokio abriu a gaveta da escrivaninha. Nela encontrou abando-
nado um laco de cabelo manchado de 6leo. Tokio pegou-o0 e cheirou. Depois de
algum tempo, levantou-se e abriu o armario. Trés grandes baus de vime estavam
prontos para serem despachados, e, ao lado, o acolchoado que Yoshiko usava.
Embaixo, o de forrar com desenhos chineses de crisantemos e sobre ele, a veste
noturna com enchimento espesso de algodao com a mesma estampa. Tokio tirou-o0s
do armario. O cheiro de oleo e de suor da saudosa mulherfez o coracao de Tokio
palpitar de modo inexprimivel. Ele encostou o rosto no local mais sujo da gola de
veludo da veste noturna e cheirou o quanto pode o olor da saudosa mulher. Logo,
0 desejo, a tristeza e o desespero tomaram conta de Tokio. Tokio forrou aquele
acolchoado, cobriu-se com a veste noturna e chorou com o rosto mergulhado na
gola de veludo gelada e suja. O quarto estava meio escuro. Lafora, o vento sopra-
va violento.u

No Inicio da obra, quase nao ha cenas com dialogos; elas aparecem mais do
meio para o final da obra e desaparecem por completo no ultimo capitulo.

O curto dialogo entre Tokio e Yoshiko na segunda oportunidade que lhe
fora dada pela moca para aborda-la serve para imprimir o carater de realidade e
objetividade, para nao dar margem a suspeita de que o encontro a s0s com a
discipula na auséncia da cunhada tivesse sido fruto de sua imaginacao. No entan-
to, o discurso em si suscita duvidas se ela realmente tinha interesse por ele e, 1SS0
sim, poderia ter sido um mero desejo acalentado que Ihe pareceu real na fala e na
atitude gentil da moca. O mesmo pode ser dito do que ele considerou como a
primeira chance de confessar seu amor por ela. Yoshiko envia-lhe uma carta di-
zendo que nao servia para ser sua discipula e nao estava a altura de retribuir a
gratidao que sentia por ele; assim, seria preferivel voltar para o interior, virar
esposa de um agricultor e ficar confinada em sua terra. Ha, portanto, uma prova,
mas nao muito garantida, em termos de objetividade, de que ela queria chamar
sua atencao, pois nao aparece transcrita na integra como a gue ajovem enderecara
a0 mestre pedindo desculpas por ter decidido, sem consulta-lo, buscar o namora-
do que a avisara de sua chegada, na ultima hora, por telegrama, e solicitando sua
Intervencao junto aos pais para que pudessem continuar com 0 namoro, e de ou-
tras que ela Ihe enviou em diferentes ocasioes.

Em Doente por Meninas, cena e sumario se intercalam, mas a onisciéncia
seletiva multipla aparece em muitas passagens, que mostram os sentimentos, pen-
samentos e percepcoes do protagonista diretamente, das quals destacamos duas:

14. Idem, p. 101
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Como era bela a expressao dos olhos da moca mais velha. As estrelas, as

estrelas do céu, comparadas a ela perderiam o seu brilho, pensou. A barra de
crepe de seda de cor chamativa de glicinia que descia bem esticada da regiao dos
joelhos; seu tamanco de trés camadas que deixavam as meias brancas com o cal-
canhar mais alto e principalmente ao imaginar que na regiao em gue o peito esta-
va claramente mais alto desde a parte final da gola branca ficavam seus lindos
selos, sentia como se o0 corpo inteirofosse tomado por um comichao.b
Aofumar um cigarro entediado com a solidao daguele quarto meio escuro e triste,
umafumaca lilas paira ocupando uma grande extensao. Olhando-afixamente, as
Imagens da moca de Yoyogi, das estudantes e da beleza de Yotsuya se misturam e
se confundem, parecendo afigura de uma pessoa. Nao deixa de pensar que € uma
tolice, mas também nao parece que e desagradavel.
Depois das trés, proximo ao horario de saida, pensa na casa, depois, na esposa.
Que coisa mais sem graca! E muito triste ter envelhecido. De que adianta ter
vivido a juventude sem se Importar e agora se arrepender. Que coisa mals sem
graca —repete. Por gque nao vivi uma paixao intensa quando jovem? Por gue
também nao cheirei o suficiente o perfume da carne? De que adianta pensar nisso
agora? Ja tenho 37 anos. Ao pensar assim, tenho vontade de arrancar os cabelos
de tanta Irritacao.

Diferente dessas obras de Katai, Primavera, de Toson, que um ano depols
confirmou a tendéncia para a autobiografia apresentada por Acolchoado, tambem
e escrita em terceira pessoa, mas com um narrador onisciente neutro. A tecnica
bastante usada pelo narrador € mostrar o pensamento ou a fala das personagens
em forma de citagao. O ponto de vista da narracao & objetivo. A descricao das
personagens e acompanhada de verbos discendi e, quando se trata dos pensamen-
tos e sentimentos da personagem descrita, 0 sujeito esta bem marcado pelos pro-
nomes pessoais ou pelo proprio nome da personagem em foco. Essa diferenca
extrema com Acolchoado pode ser notada em , também da autoria de
Toson. Ainda em Primavera, merece destaque a tecnica narrativa de despertar a
curiosidade do leitor com a insercao de peguenos indicios ao longo do enredo que
vao sendo desenvolvidos no desenrolar da historia. 1sso ocorre com as mulheres
com as quais Kishimoto se envolve amorosamente, que ficam incognitas para o
leitor quando sao mencionadas nas conversas com 0S amigos, ou com 0s Indiclos
dos problemas de Aokl apresentados desde o Inicio da narrativa, mas invisiveis
aos amigos ate que sejam revelados claramente.

Bolor de Shosel Tokuda e Pal Digno de Compaixao de Zenz0 Kasal foram
escritas no mesmo ano de 1912, tambem na terceira pessoa do singular, com a
diferenca de que o protagonista da primeira tem o nome de Sasamura e 0 da

15. Traducao nossa, Shojo Byo, p. 68.
16. Idem, p. 70.
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segunda é identificado como kare, “ele” Nessas duas obras predomina o elemen-
to descritivo, e 0s sumarios do narrador onisciente seletivo sao centrados no pon-
to de vista do protagonista para mostrar seus sentimentos e pensamentos. A narra-
cao limita-se a descricao objetiva das acoes e dos sentimentos dos protagonistas,
Sasamura ou “ele”, ou das personagens, como Ogin de Bolor. O mesmo ocorre na
exposicao do sonho que o protagonista de Pal Digno de Compaixao tem com o
filno, da carta da mae e da resposta que 0 protagonista envia para a mae, que
aparecem na forma de sumarios.

Em termos cronologicos, Suspeita de 1913 de Shoko Chikamatsu, a obra
mals representativa do Romance do Eu na opiniao de Ken Hirano (1959), € a obra
que deu Inicio ao uso do narrador-testemunha com a primeira pessoa do singular
watakushi. Emprega um ponto de vista subjetivo, como a do narrador
homodiegetico, que foi sequido pelos Romances do Eu posteriores, como Em
Kinosaki, obra em primeira pessoa escrita por Naoya Shiga com base em uma
historia veridica do autor e que, conforme o estudioso Ken Hirano (1959) serviu
para consolidar o genero. Nela predomina o sumario, em gue vamos acompa-
nhando os pensamentos solitarios e depressivos, mas a0 mesmo tempo Serenos &
agradavels, em meio ao clima outonal em que comeca a narrativa, com 0 protago-
nistaja nas termas. Ao encarar a morte como um fato inevitavel e diante da incer-
teza de quando ela podera ocorrer, constata que deveria haver alguma razao para
ter sobrevivido ao acidente e estar, naguele momento, aguardando para saber seu
futuro. Isso o leva a reflexoes sobre sua situacao a partir da observacao de uma
abelhaja morta, de um rato diante da morte iminente e da morte de uma lagartixa
d’agua causada acidentalmente por ele.

Embora esse tipo de recurso narrativo criasse a Impressao de malor proxi-
midade do narrador-protagonista com o autor e devesse ter sido o escolhido pelos
primeiros escritores para obras de cunho autobiografico, so fol empregado muito
depols, como comprova Suspeita, o que nos leva a seguir o caminho da confirma-
cao de que, no Iniclo, as obras japonesas parodiaram as obras estrangeiras e, de-
polis, dispensaram 0s modelos para seguir o caminho de uma consolidacao como
produto literario japonés. A partir de entao, seguem as duas variantes de narracao,
na primeira e na terceira pessoa do singular, narracao essa que se desenvolve no
universo das diversidades possivels.

Verdade e Verossimilhanca - Personagem e Prototipo

Em A Arte da Ficcao, Henry James (1995:127) cita: “A unica razao para a
existéncia de um romance € a de que ele tenta de fato representar a vida” O
Romance do Eu compartilha desse pensamento, na medida em que é verossimil e
tambem baseado numa vivéncia, numa experiéncia real, continuando, contudo, a
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ser uma representacao da realidade e dos fatos. Mas o principal esteio nos comen-
tarios sobre as obras do Romance do Eu e justamente sua identidade com a vivéencia
do autor.

Segundo Noboru Maeda (1995), o proprio Katai havia declarado que Acol-
choado partiu da ideia de revelar sua paixao recente por uma jovem discipula,
mesmo arriscando sua reputacao de homem casado e com filhos e preocupando-
Se com a reac¢ao da moca, que na epocaja havia retomado para a casa dos pais, no
Interior. Ele resolveu escrever a obra, decidido a desistir desse amor.1/

Trata-se da jovem discipula Michiyo Okada, nascida em 10 de abril de
1885, com quem Inicia a troca de correspondéncias a partir de julho de 1903. No
final de fevereiro de 1904, a moca e trazida pelo pal Kanjirdo (fundador do banco
JOge, da Provincia de Hiroshima) e, desde entao, passa a morar no andar superior
da casa de Katal e frequenta o curso na Instituicao de ensino conhecida como
Tsuda Juku. Em marco, Michiyo vail para a casa de Asail, iIrma mais velha da
esposa de Katal, que mora em Kojimachi Dote, 3 banch0, exatamente como esta
na obra. No final de marco, Katal val para a guerra e retoma em marco do ano
seguinte. Em setembro de 1905, novamente hospeda Michiyo Okada em sua casa,
em funcao da vinda de Shizuo Eidai, namorado dela, a Toquio. Em janeiro de
1906, envia a moca de volta para casa e em setembro do mesmo ano visita a
discipula quando esta em viagem pela regido. Os estudiosos japoneses afirmam
também que essas pessoas sao o prototipo das personagens de Acolchoado.

Pelas notas que acompanham a edicao publicada na colecao Nihon no
Bungaku (Literatura do Japao), em Primavera, o protagonista Sutekichi Kishimoto
e o proprio Toson Shimazaki, que em outubro de 1892 tem um caso com Sukeko
Satd, sua aluna, prototipo de Katsuko na obra, motivo pelo qual Toson pediu
demissao, em janeiro de 1983, e salu em viagem a Kansai e Shikoku, na regiao
oeste Japonesa. Esse fato consta da obra, que tem inicio com o retomo de Kishimoto
dessa viagem. Praticamente todos 0s amigos do protagonista tém um prototipo
correspondente na vida real. Togoku Kitamura (1868-1894), critico que mais In-
fluenciou Toson, e o prototipo de Shun’ichi Aoki; Mina Ishizaka, de Misao;
Tokuboku Hirata (1873-1943), companhelro da revista , ha epoca
estudante do colégio Daiichi Kotogakko, que ficou conhecido como tradutor de
literatura inglesa e ensaista, € o prototipo de Senta Ichikawa; Akibone Togawa
(1870-1939), companheiro da Bungakukali e tradutor de literatura inglesa e ensaista,
de Saburd Suge; Tenchi Hoshino (1862-1950), patrocinador da revista e colega
da Universidade Meijigakuin, de Okami (o mais velho); Yukelr Hoshino, de

17. No 47° dia de falecimento de Katal, ocorrido em 9 de junho de 1930, Maeda Noboru comentou que essa
obra fol resultado da proposta recebida pelo autor da revista Shinshosetsu logo depois de ter retomado da
guerra contra a Russia. Katai viu nela a oportunidade de retomar as atividades de escritor ao lado de seus
colegas ja consagrados literariamente, como Doppo Kunikida e Toson Shimazaki.
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Seinosuke Okami (mais novo); Kocho Baba (1869-1940), companheiro da revis-
ta Bungakukal e colega da Universidade Meijigakuin, de Yumio Adachi. Bin Ueda
(1874-1916), companheiro da Bungakukal, que assumiu a posicao de lider da
revista apos a morte de Togoku Kitamura; Ichiyd Higuchi (1872-1892), escritora
representativa, era amiga de Kocho e Akibone e teve a obra Takekurabe (

rando as Estaturas) publicada na Bungakukal. Zanka Togawa (1855-1924), mem-
bro convidado da revista Bungakukal, poeta, historiografo e divulgador do cristi-
anismo, e o prototipo de Chiharu Suge.

AsSSIm, para muitos criticos, as personagens, nada mais sao que pessoas
reals trazidas para a obra com nomes alterados. O Romance do Eu segue com a
sina de ser visto como simples registro da vida do autor.

Familia passa por explicacoes semelhantes relativas as personagens e aos
prototipos da vida real, trazendo uma arvore genealdgica elaborada pelo estudio-
so Yoshio Nakano(1967) para identificar as familias Koizumi, Hashimoto e seus
membros com 0s prototipos dos membros das familias Shimazaki e Takase.

De modo semelhante, sabe-se que Suspeita e Cabelos Negros, de
Chikamatsu Shoko, ambas narradas em primeira pessoa, relatam episodios da
vida do autor por informacoes externas ao texto e tambem pela abordagem do
mesmo contetdo em outras obras que precederam Suspeita, como Wakareta Tsuma
ni Okuritaru Tegami (Carta Enviada a Minha Ex-esposa) e Zoku Wakareta Tsuma
ni Okuritaru Tegami (Carta Enviada a Minha Ex-esposa - Continuacao).

E muito conhecido, também, o fato de que a obra Em Kinosaki foi escrita
com base em uma historia veridica pessoal, quando o autor ainda tinha duvidas
quanto a seu restabelecimento de um acidente de trem sofrido trés anos antes.
Com uma narrativa curta em primeira pessoa identificada apenas como jibun, ou
seja, “eu” ou “eu mesmo”, Em Kinosaki apresenta, de modo concreto, informa-
cOes reconhecivels como parte da vida de seu autor, Naoya Shiga, que e a autoria
de uma obra literaria real, mencionada textualmente, mas mesmo assim sem uma
auto-apresentacao do narrador-protagonista como autor. Além do préoprio enredo
criado a partir da experiencia do autor, encontramos em Em Kinosakl outros da-
dos ligados a realidade de sua vida: o cemitério de Aoyama, em Toquio, onde fica
0 Jazigo da familia Shiga. Na ocasiao, ele diz pensar muito sobre o ferimento:

Se algo tivesse saido errado, a essa altura estaria sob o solo de Aoyama de
barriga para cima. Com a cara palida, gelada e dura, com osferimentos no rosto
e também nas costas. Os restos mortais de meu avo e minha mae ao meu lado. Mas
agora, sem qualquer relacao entre mim e eles. Tais sdo as coisas que me vém a
mente. ™

18. Traducao nossa, Kinosaki ni te, p. 109.

130 NAGAE, Neide H. A Escrita Autobiografica do Inicio do Seculo XX no Japéao...



Hanno Hanzai (OCrime de Han), escritoum pouco antes dessa obra, e
An ya Kdro ( Trajetoriaem Noite Escura), romance no qual vinha trabalhando ha
muito tempo, também sao mencionados:

Pouco tempo atras, eu havia escrito um conto chamado Han no Hanzai. Era
sobre um chinés chamado Han gue assassina a esposa pelo odio da relacao que
tivera com um amigo seu antes do casamento, e tambem por uma pressao fisiolo-
gica propria. Naquele conto, escrevi principalmente sobre os sentimentos de Han,
mas agora sentia vontade de escrever focalizando os sentimentos da esposa de
Han e a sua guietude sob a sepultura depois de assassinada.

Pensel em escrever “Han ni Korasareta Tsuma” (A Esposa de Han Assassinada por
Ele). Acabel nao escrevendo, mas essa exigéncia tomava conta de mim. Fiquel
sem acao, pois o sentimento dela era muito diferente daqguele do protagonista do
romance longo que euja havia iniciado.®

Um fato interessante € que o autor utiliza os verbos no presente para relatar
alguns fatos que se referem a Kinosaki. Por exemplo, no loparagrafo usa vim no
lugar de “ful” a Kinosakli, como se estivesse fazendo o relato no momento em que
esta no local, e traz algumas descricOes, como a do telhado e da movimentacao
das abelhas, para o presente. O mesmo acontece com 0s fatos que mostra como se
fossem atualizados no momento em que esta escrevendo, ou seja, trés anos de-
poIS, como se pode ver no 2oparagrafo: Atama wa mada nandaka hakkiri
(Minha cabeca/mente continua confusa.) Ou no na 6alinha do 3oparagrafo: Shikashi
sore niwa shizuka na 11 kimochi ga aru. (Mas nisso tudo, encontro uma sensacao
serena e agradavel.)

Para 0 Romance do Eu, a recepcao fol um elemento importante na historia da
literatura japonesa, pois 0s autores aproveitaram-se do interesse que o publico tinha
pela vida dos artistas e exploraram a emocao que a obra poderia proporcionar, bus-
cando uma identificacao do escritor com o protagonista, principalmente nos aspec-
tos que deveriam ser mantidos em segredo, como é 0 caso da paixao amoral de
Tokio Takenaka, da humilhacao sofrida pelo protagonista de Suspeita, que procura
pela mulher que o traiu, ou mesmo da situacao deprimente do protagonista de Pal
Digno de Compaixao que se preocupa com sua reputacao diante do filho.

Como fol visto, entretanto, a relacao entre a obra e a vida do autor e fabricada
por elementos externos, e no nivel formal, as obras nao permitem nenhuma iden-
tificacao precisa entre as personagens e seus prototipos tirados da vida real.

A Carpa de Masuji Ibuse apresenta elementos diferenciados como a Inser-
cao do prototipo com seu proprio nome na vida real, ou seja, uma personagem

19. Idem, p. 111-112. Han noHanzaifoi escritaem1913,eAnyaKorofoiiniciadaem1912econcluidaem
1937. *
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que tem o0 nome de uma pessoa que fez parte da vida real do autor e for utilizada
como protétipo dessa personagem) E o caso de Nanpachi Aoki escritor japonés

contemporaneo do autor.

Aokl € 0 amigo que deu a carpa ao protagonista e que traz, ao lado de seu
nome, a Informacao entre parénteses de que faleceu no ano anterior. Nanpachi
AoKI, o prototipo dessa personagem que tem 0 mesmo nome que ele, € 0 amigo de
Masuji Ibuse, o0 autor, que no Inicio da carreira literaria submete a sua apreciacao
as obras que escreve utilizando animais. Falece pouco depois, em 1922. A Carpa
fol publicada em 1926, na revista Zuihitsu Zasshi, e em 1928 na revista Mita
Bungaku, mas fol escrita no ano seguinte ao falecimento de Nanpachi Aoki, de
quem lbuse se tomou amigo intimo no primeiro ano em que cursava a Universi-
dade Waseda, em 1919. A utilizacao do nome real desse amigo do autor, que na
obra exerce o mesmo papel, de amigo do protagonista, possibilita uma aproxima-
cao do autor e protagonista, mas mesmo assim sem uma identificacao precisa
dada no proprio texto. Na vida real, a amizade do autor e de Aoki durou quatro
anos, segundo mostra a cronologia do autor, mas conforme consta na primeira
frase da obra a carpa que ganhara do amigo € uma preocupacao de mais de dez
anos. Vemos, entao, que na elaboracao o que prevaleceu foi a ideia de mostrar que
a amizade entre eles € muito mais longa e, por Isso, aumentada, como para justi-
ficar o enaltecimento do protagonista pelo amigo.

Tsushima de Banheira so pode ser identificado com o autor pelo leitor que
conhece sua historia, pois ela nao apresenta nenhum registro que tome possivel
sua identificacao. O enredo se derenrola na intimidade do lar, em tomo da cons-
trucao de uma nova banheira ojuro que sempre fol protelada em funcao da difi-
culdade financeira do casal com prole numerosa. A concretizacao desse desejo ja
na idade senil do protagonista suscita-lhe a associacao de ofuro a ataude, eviden-
clando a tortura psicologica causada pela agonia e sofrimento de um pai de fami-
lla sem condicoes de dar conforto para a esposa e filhos e para si mesmo. Somente
afirmacoes como as de Shukichi Aono (1955) segundo quem essa obra € um mo-
delo do romance introspectivo, no qual a descricao é tensa e as nuancas delicadas
do estado de espirito de Shisel Tokuda, o autor, estao extremamente condensadas
e tomam possivel a classificacao dessa obra como Romance do Eu.

Informaco0es no texto acerca do protagonista e que remetem a um conteudo
extraliterario da obra, que faz parte da vida do proprio autor, sao encontradas em
obras como Em Kinosaki e A Carpa. Embora ainda seja necessario ter o conheci-
mento do fato real para identificar o conteudo da obra como parte da vida do

20. Em Fugaku Hyakkei (As Cem Paisagens do Monte Fuji) Osamu Dazal tambem utiliza nomes de pessoas
reais como ado renomado autor Masuji Ibuse no proprio papel de mestre e responsavel pela intermediacao

do casamento com sua esposa, registrado nessa obra de modo poético rodeado pela imensa beleza da
natureza das proximidades do Monte Fulji.
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escritor, a existéncia desse seu elo registrado conscientemente na hora da elabora-
¢cao mostra sua Intencao de deixar uma marca da vida real, detectavel a quem
Interessar, mas ainda assim sem revelar sua autoria de modo concreto.

Como fol visto, no entanto, nem as obras do Romance do Eu com foco
narrativo em terceira pessoa nem aquelas em primeira pessoa trazem uma formu-
la semelhante a do pacto autobiografico de Philipe Lejeune (2008), que identifica
autor, narrador e protagonista, como € o caso de As ConfissOes de Rousseau que
traz a identificacao do narrador com nome e assinatura, ou do narrador de Bau de
Ossos que da a data de nascimento e a filiacao de Pedro Nava, seu autor.

No Romance do Eu, a identificacao autor = narrador = protagonista se faz
tao-somente pela autoria do livro, ou seja, 0 nome que a obra traz assinado é sua
Unica garantia —se & que assim pode ser considerada - mas fragil, inconsistente.
O autor nao assume textualmente a identidade do narrador quando a obra e escrita
em primeira pessoa, nem a identidade do protagonista quando traz o foco narrati-
VO em terceira pessoa. A obra é elaborada como ficcao e, embora se diga que fol
criada em cima do pressuposto de que o leitor conhece ou reconhece o enredo
como parte da vida do autor, um episodio narrado em fato veridico, o pacto no
estilo de Lejeune nao existe no texto. Se e que tal pacto e possivel, ele acontece na
esfera extraliteraria entre o autor e o leitor, ou entre o critico e o leitor, o que
poderia significar que o Romance do Eu so e viavel dentro de um contexto limi-
tado e definido que precisa ser complementado por informacoes extras acerca da
biografia do autor. A obra sozinha nao possibilita a um leitor lé-la como uma obra
que expoe um fato veridico da vida do proprio autor, a nao ser que ele disponha de
Informac0es sobre a historia da formacao do Romance do Eu e dojogo de criacao
e recepcao dessas obras, que inicialmente estiveram circunscritas aos circulos
literarios japoneses, com suas revistas formadas por pequenos grupos de litera-
tos, e tente fazer associacoes e comparacoes.

Natureza Criada e Natureza que Crla

Embora tenha sido possivel observar que as obras do Romance do Eu estu-
dadas possuem uma verossimilhanca interna, constata-se que, para 0s criticos
literarios japoneses, 0 Romance do Eu cria sua verossimilhanca fundamentando a
obra numa suposta verdade sobre a vida do autor. Entretanto, as obras sao uma
representacao da realidade e possuem sua propria autonomia, como fol demons-
trado, em especial no tocante as personagens e ao foco narrativo, que mostram
que “o autor primario (nao criado) - natura non creata quae creat”Z2l- nao pode

21. Natureza nao criada que cria. Mikhail BAKHTIN, Estética da Criacao Verbal, p.400.
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ser nem o “autor secundario (imagem de autor, criada pelo autor primario) - natura
creata quae creat”2- nem “Imagem da personagem - natura creata quae non
creat”Z3 como diz Bakhtin (2003:399-400):

O autor de uma obra soO esta presente no todo da obra, nao se encontra em

nenhum elemento desse todo e menos ainda no conteudo separado do todo. O
autor se encontra naquele momento inseparavel em que o conteudo e aforma se
fundem intimamente, e € naforma onde mais percebemos a sua presenca. A critica
costuma procura-lo no contetdo destacado do todo, que permite identifica-lo fa-
cilmente com o autor-homem de uma determinada época, gue tem uma determina-
da biografia e uma determinada visao de mundo. Ai a imagem do autor gquase se
funde com a Imagem do homem real.
O verdadeiro autor nao pode tomar-se imagem, pois é o criador de toda imagem,
de todo o sistema de imagens da obra. E por esta razdo que a chamada imagem de
autor nao pode ser uma das imagens de dada obra (é verdade que &€ uma imagem
de tipo especial). D autor-criador nao pode ser criado na esfera em que ele
proprio é o criador. Trata-se da natura naturans*2 e nao da natura naturata. **5
Vemos 0 criador apenas em sua criacao, nuncafora dela.

Em termos de significado tematico do cronotopo, 0 Romance do Eu tende
para o enfoque da vida cotidiana individual do homem moderno em meio a suas
Insatisfacoes e temores. Seqgundo Bakhtin (1998:211):

O tempo € o principio condutor do cronotopo na literatura, na qual ocorre a
fusao dos Indicios espaciais e temporais, num todo compreensivo e concreto. Agui
0 tempo condensa-se, comprime-se, toma-se artisticamente visivel: o proprio es-
paco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os
indices do tempo transparecem no espaco, € 0 espaco reveste-se de sentido e.é

medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e afusao de sinais caracterizam
0 cronotopo artistico.

Bakhtin entende o romance como prosa literaria em constante formacao e
devir que supera as limitacoes canonicas dos géneros. Na “Arte e Responsabili-
dade” b 1dentificamos ressonancias com os Romances do Eu, e especialmente nos
cronotopos bakhtinianos encontramos a razao da existéncia dessas producoes li-
terarias japonesas que comecgam a surgir com a introducao de novas tendéncias e
conceitos tao logo ocorre a abertura do pais para o Ocidente, ja que 0 estudioso
russo entende que o texto literario dialoga com seu contexto social.

22. Natureza criada que cria. Idem.

23. Natureza criada que nao cria. Ibidem, 384.

24. Natureza geradora.(N. da ed. port.)

25. Natureza gerada. (N. da ed. port.)

26. Mais precisamente em “O autor e a personagem na atividade estetica” em Estética da Criacao Verbal.
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O protagonista do Romance do Eu vive um drama interior; a trama aconte-
ce no nivel do embate entre o sentimento e a razao que vao se manifestar em
determinadas atitudes e comportamento dentro da narrativa. Normalmente, a so-
lucao para o conflito interior € a resignacao gue se reverte em aceitacao da condi-
cao que lhe e imposta pela situacao. Nesse aspecto, & Iinteressante apresentar a
visao de Stam (1992:13) de que o discurso e produzido dentro de um contexto
social, “engloba o textual, o intertextual e o contextual”

Mais do que refletir uma situacao pro-textual, o discurso é uma situacao pro-
textual, o discurso é uma situacao. A elocucao artistica € uma interlocucdo, um
meio-termo entre o texto e um leitor cuja compreensao receptiva € buscada e anteci-
pada, e de quem o0 texto depende para sua concretizacao. Tanto Bakhtin como a

teoria da recepcao resistem ao isolamento formalista do texto; eles postulam leitores

reais, ativos, com a diferenca de que Bakhtin da uma densidade social mais especifi-
ca dos leitores “virtuais” “implicitos” e “ideais” da teoria da recepcao, munindo-o0s

de um endereco concreto, um nome, um género, uma classe, uma nacao.

Além disso, é outra “vantagem das categorias conceituais de Bakhtin, iden-
tificacao com a diferenca e a alteridade, sua afinidade intrinseca com tudo o que e
marginal e excluido” (STAM, 1992:14). O estudioso esclarece que “Bakhtin pas-
SOu a associar arte com espaco aberto, com liberdade, com alternativas utopicas
para a cultura oficial” (STAM, 1992:16), e 1sso tem muito a ver com o0 Romance
do Eu. Stam (1992:17) diz que, “na relacao entre eu e outro, Bakhtin argumenta
que cada um de nos ocupa um lugar e um tempo especificos no mundo e que cada
um de nds é responsavel, ou ‘respondivef por nossas atividades” E continua: “O
que vemos é determinado pelo lugar de onde vemos. Dialogo - necessidade e
produtiva complementaridade de visoes, compreensoes e sensibilizacoes. O eu se
constroi em colaboracao. A palavra e sempre ideologia por natureza. Segundo
Bakhtin: a literatura nao pode ser compreendida fora do contexto global da cultu-
ra de uma determinada época” (STAM, 1992:75). Afirma, ainda, que € “so atra-
ves dos olhos de uma outra cultura que uma cultura estrangeira se revela da ma-
neira mais completa e profunda.”(STAM, 1992:78).

O Romance do Eu e o contexto socio-cultural

O estudioso Makoko Ueda (1976) afirmou que a obra de Katal chamou a
atencao por expor abertamente a sexualidade, um tema novo, inexplorado. Con-
tudo, antes do contato do Japao com as correntes literarias ocidentais, a prosa
Japonesaja se via as voltas com 0 mesmo tema, como € o caso de Koshoku Ichidal
Otoko {Um Homem que se Deu ao Amor) do seculo XVII. Nessa obra e exposta a
vida erotica de Yonosuke, filho de um rico comerciante e de uma prostituta, desde
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os 7 ate os 60 anos, parodiando a obra Genji Monogatari {Narrativa de Genji)
escrita pela dama da corte Murasaki Shikibu do século XI.

No que diz respeito a questao da sexualidade abordada nas obras literarias
do Romance do Eu, nota-se, como ja fol dito, um peso maior da influéncia do
cristianismoZ/ em sua corrente protestante introduzida nesse periodo, uma vez
que ela fol alvo do interesse de intelectuais e da classe dominante, e grande nume-
ro de escritores e poetas conheceu a fé crista. Uns receberam o batismo, outros
foram apenas simpatizantes em algum momento de suas vidas, mas, com excecao
de pregadores como Kanzo Uchimuraﬁ de fieis como o escritor Takeo Arishima,
a maioria acabou por abandona-la. E natural que os principios que regeram 0
comportamento dos Japoneses durante séculos nao fossem abandonados da noite
para o dia. O protestantismo Ia de encontro a outros “ismos” enraizados na cultu-
ra japonesa, como o confucionismo, o budismo e o xintoismo. Feito a religiao
oficial do pais nessa epoca, 0 Xintoismo prestou-se mais a levar o povo a obedién-
cla incondicional ao Imperador e aos governantes.

Fruto de um conflito interior que beira a contradi¢cao do novo e dos velhos
“Ismos”, o Intelectual cristao japones precisava se converter {de modo radical) ou
tomar-se simpatizante apenas de parte de seus ensinamentos. Esse conflito e o
que pode ser constatado na atitude do protagonista de Acolchoado.

Bolor de Shusel Tokuda, obra também do periodo inicial do género, apre-
senta tracos diferentes da obra de Katai e incita a curiosidade para um universo de
possibilidades diversas. O protagonista envolve-se com a filna de uma “emprega-
da”, mas aguela nao € nem a bela virgem nem inatingivel. Dessa relacao nasce o
primeiro filno do casal, que ora se desejou abortar, ora abandonar, dando-o para
ser criado por alguma familia. O que faz com que duas obras como essas, narra-
das respectivamente em tercelira pessoa e em primeira pessoa, figuem lado a lado
numa unica denominacao Romance do Eu?

Pode-se constatar que essas duas obras apresentam Influéncias do cristia-
nismo ao defender a familia e o sistema monogamico. O protagonista de Acol-
choado nao sofreria com tal conflito se nao conhecesse esse principio cristao e o
codigo civil nao tivesse alterado os habitos niponicos, pois os japoneses foram
poligamicos desde sempre, até a abertura para o Ocidente. O mesmo pode-se
dizer do Jovem Sasamura, que queria se desvencilhar de Ogin e do filho que teve
com ela, mas acaba sendo persuadido, obrigado a ficar com ambos. O cristianis-
mo tambem comeca a fazer parte dos rituais do cotidiano dos japoneses, como
podemos ver pelo funeral de Aoki, realizado pelo ritual cristao.

27. A igreja catolica fol introduzida pela companhia de Jesus, que chegou ao sul do Japao no seculo XVI e
formou um grande numero de fieis, mas foi banida com o isolamento do pais.
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O cristianismo continuou a ser divulgado, mas mesmo assim, os tradicio-
nais conceitos confucionistas de giri —‘dever” —e de ninjd —‘sentimento huma-
no” —e de honne —“sentimento verdadelro” —e de tatemae —‘manutencao da
aparencia” —sao mantidos na vida dessas personagens, acrescidos dos novos ele-
mentos da moral crista que penetram de tal maneira que eles nao sao capazes de Ir
contra 0s Novos preceitos e agir conforme seus sentimentos auténticos. E possivel
ver, nessas atitudes, os principios de awase - “‘juncao” - e kasane - “sobreposicao”,
“combinacao” - apresentados por Seigo Matsuoka (2004), como ocorreu com o
kami, divindades japonesas, e com Buda, no Japao.

Ligados a esses dois ultimos conceitos, podemos, ainda pensar em outros
fatores que levam os escritores e prosadores japoneses a centrar tanto seus enre-
dos em suas experiéncias pessoais.

Como representantes de uma época, as vidas desses homens sao facetas da
vida do povo num mesmo contexto historico-social, no caso um momento de
grande repressao e de censura ideoldgica. A liberdade de expressao nao existe.
Militantes e religiosos sao 0s principails alvos das perseguicoes, mas a censura
Japonesa esta atenta aos escritores e intelectuaLs, que tem plena ciéncia disso.
Portanto, usam o tatemae para mostrar o honne. E nesse sentido que Shiga Naoya,
considerado o “deus do romance”, nunca deixou de escrever e de vender suas
obras. Era divino em saber o que e como escrever. E 0s demais escritores tambem
lancaram mao desse recurso cada qual, utilizando-se de seus proprios instrumentos.

Consideracoes Finals

O Romance do Eu enquanto narrativa autobiografica japonesa apresenta
um enredo diversificado, pois sua materia € a vivéncia de uma pessoa, mas a
esperada identificacao do autor com o narrador e a personagem principal nao e
encontrada textualmente. O que ocorre e a existéncia de prototipos extraidos da
vida real. A terceira pessoa, apesar de ser uma forma narrativa que distancia o
autor e o protagonista, pode ter sido empregada nessas obras de natureza autobi-
ografica como um recurso ficcional ao alcance dos escritores da época, estimula-
dos pelos romances estrangelros que chegavam ao Japao.

AS obras que se inserem no universo da escrita do eu, surgidas no inicio do
século XX, constituem, assim, uma tentativa dos autores japoneses de aproxima-
rem-se das exigéncias dos Ideais de progresso e modernidade. Resultaram numa
parodizacao das obras literarias ocidentais introduzidas no Japao nessa época, e
assumiram uma forma que melhor expressava as angustias e 0s anselos de uma
classe de escritores sujeita ao forte controle politico e ideoldgico do governo ja-
ponés naguele periodo.
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Obras em poesia e prosa que retratam a vida de seus autores surgiram no
seculo X como formas da mais auténtica expressao do sentimento dos escritores
da epoca e constituem os diarios literarios classicos. As prosas de cunho autobio-
grafico com as feicoes modernas do Inicio do século, aqui apresentadas sob o
nome de Romance do Eu, continuam a ser produzidas até os dias atuals, nem
sempre sob essa alcunha. Tais fatos levam a observar que esse & um género da
literatura japonesa gue continuara a ser produzido nas formas adequadas ao seu
contexto e a receber diferentes denominacoes ao longo do tempo.

Referéncias bibliograficas

AONO, Shikichi. Kaisetsu (Explicacao), in: Gendal Nihon Bungaku Zensht 10 Tokuda Shusel
Shi. Toéquio, Chikuma Shobd, 1955, p. 419-425.

BAKTHIN, Mikhail V. Problemas da Poética de Dostoievski. Traducao de Paulo Bezerra. 2.
ed. revista. Ri1o de Janeiro, Forense Universitaria, 1997.

. QuestOes de Literatura e de Estetica, a Teoria do Romance. Traducao de Aurora
Fomoni Bemadini et al. 4. ed. Sao Paulo, UNESP/Hucitec, 1988.

. Estética da Criacao Verbal. Traducao de Pauzo Bezerra. 4. ed. Sao Paulo, Martins
Fontes, 2003.

CHIKAMATSU, Shuko. Kurokami. ( CabelosNegros), in: Gendal N
lwano HOmel, Kamitsukasa Shoken, Mayama Seika, Chikamatsu Shuko. Toquio,
Chikuma Shobo, 1970, p. 359-373.

. Giwaku (Suspeita), in: Nihon Gendal Bungaku Zensht. 45 Chikamatsu Shuko; Kasal
Zenz0. Ed. Ampliada e revisada, Toquio, Kdodansha, 1980, p. 41-75.

. Wakareta Tsuma ni Okuru Tegami. (Carta Enviada a minha Ex-esposa), in: Nihon
Gendal Bungaku Zensht 45 Chikamatsu Shuko, Kasal Zenz0 Shu, ed. revista e amplia-
da, Toquio: Kodansha, 1980, p. 7-41.

HIJIYA-KIRSCHNEREIT, Irmela H. Watakushi Shosetsu, Jikobakuro no Gishiki. (Romance
do Eu, um Ritual de Auto-revelacao), Traducao para o japonées de Mishima Ken’ichi et.
al. Toquio, Heibonsha, 1992. 584 p.

HIRANO, Ken. Watakushi Shosetsu Ron (Teoria do Romance do Eu), in: HISAMATSU,
Sen’ichi &YOSHIDA, Seiichi. Kindai Nithon Bungaku Jiten. Toquio, Tokyddo Shuppan,
1959,

. Shincho Nihon Bungaku Sho Jiten (Pequeno Dicionario Shinchd de Literatura Ja-
ponesa), Toquio, Shinchod, 1963.

Hirano Ken Sakkaron Shiu (Coletanea de Teses sobre Autores por Hirano Ken) To-
guio, Shinchosha, 1971,

. Watakushi Shosetsu no Niritsu Hathan.(A Antinomia do Romance do Eu), in: Kansho
Nihongendai bungaku, Téquio, Kadokawa Shoten, 1985, p. 224-247.

138 NAGAE, Neide H. A Escrita Autobiografica do Inicio do Século XX no



HISAMATSU Sen’ichi & YOSHIDA Seiichi (org.) Kindai Nihon Bungaku Jjiten (Diciona-
rio de Literatura Moderna) ed. Revista e ampliada Toquio, Tosho Insatsu
Kabushikigaisha 1979-

HISAMATSU Sen’ichi et aL Gendal Nihon Bungaku Dalijiten {Grande Dicionario de Lite-
ratura Japonesa Contemporanea), ed. revista e ampliada Toquio, Meiji Shoin, 1968.

IBUSE, Masuji. Kol; Sanshduo; Yohai Taicho; Ta Nana hen. (A Carpa; A Salamandra; Coman-
dante Devoto a Distancia e Outros Sete Contos), 43-ed. Toquio, Iwanami Shoten, 1994,

ITO, Sel. Shosetsu no Hoho {Metodo do Romance), Téquio, Kawade Shob0d 195L
. Bungaku Nyumon {Introducao a Literatura).Toquio, Kobunsha 1986*

ITO, Y. et al.Waka Bungaku Dalijiten. (Grande Dicionario de Poema Waka). Toquio, Meiji
Shoin, 1962.

JAMES Henry. A Arte da Ficcao. Traducao de Daniel Piza. Sao Paulo, Imaginario 1995-
127 p.

KAJIl Motojirdo Remon (Limao) in: Nihon Bungaku Zenshu 34. Kajii Motojird Kamura
hota Nakajima Atsushi. Toquio, Shinchésha 1962, 9-14.

KAMURA, Isota. Gake no Shita (Sob o Precipicio), in: Nihon Bungaku Zenshid 34 Kajii
Motojird, Kamura Isota Nakajima Atsushi. Téquio, Shinchosha, 1962, p. 159-179.

KASAI Zenzo. Aishiki Chichi (Pai Digno de Compaixao, 1912), in: Nihon Bungaku Zenshi
31;Kasal Zenzoy Kamura lIsota shi. Toquio, Shteisha 1969, p. 9-16.

KEENE, Donald. Nihon Bungaku no Rekishi 14 Kindai/Gendai-hen 5 {Historia da Literatura
Japonesa 14 Volume moderno e contemporaneo 5). Traducao para o Japonés de Tsunoji
Yukio, Toquio, Chtud Koronsha 1996.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. Ofoco narrativo. Sdo Paulo, Atica 1985, Série Principios
pp. 25-70

LEJEUNE Philippe. O Pacto Autobiografico. In: O Pacto Autobiografico: de Rousseau a
Internet, organizacao: Jovita Maria Gerheim Noronha; traducao de Jovita Maria
Gerheim Noronha, Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte, Editora UFMG 2008,
p. 13-47

MAEDA NoboriL Kaidai (Esclarecimento)e Trinta Anos de Toquio (Togquio Sanjunen). In:
Katali, TAYAMA. Futon; lppeisotudJV. ed. Toquio, lwanami, 1995, pp. 107-10.

MAKINO, Shin’ichi. Chichi o Uru Ko (Filho que Vende o Pal), in: Nihon Gendal

Bungaku Zenshu 74. Makino Shin’ichi Kamura Isota, HO0jd Tamio Shi. Edicao revista e
ampliada. Toquio, Kddansha 1980, pp. 11-19.

MATSUOKA Seigo. NHK Ningen Koza Omokage no Kuni Utsurol no Kuni Nihon no
Henshi Bunka o Kangaeru {Curso Ser Humano Pais dos Vestigios Pais das Trans-

posicOoes Reflexdes sobre a Cultura da Edicao do Japao, TV NHK) Toquio, Nihon
Ho0sO Shuppan Kyokai 2004.

NAKAMURA Mitsuo. Fuzoku Shosetsu Ron Kindal Riarizumu Hihan (Teoria do Roman-
ce de Costumes Critica do Realismo Moderno) Toquio, Kawade Shobd, 195L

Estudos Japoneses, n. 29, p.119-140, 2009 139



. Nithon no Kindai Shosetsu. (Romance Moderno Japonés), Toquio, lwanami Shoten.

. Nthon no Gendai Shosetsu. (Romance Contemporaneo japonés), Togquio, lwanami

Shoten, 1954 b

. Watakushi Shosetsu ni tsuite in: Nakamura Mitsuo Zenshu, v.1.Toquio, Chikuma

Shobd, 1972, p.116-140.

NAKANO, Yoshio. In: Gendai Nihon Bungaku Kan. Shimazaki Tdson I. Toquio, Bungel
Shunju 1967, p. 522.

ODAGIRI Hideo. Nihon gendaishi taikel bungakushi. (Historia da literatura japonesa na
historia moderna do Japao) Toquio: Toyo Keizal Shinposha 1961

Watakushi shosetsu to shinkyo shosetsu{Romance do Eu e Romance Introspectivo)
In: lwanami koza nihon bungaku shi. W.\2. Toquio: Ilwanami, 1958.

SHIGA Naoya. Kinosaki ni te (Em Kinosaki), in: Kozd0 no Kamisama Ta Jippen, Toquio
Ilwanami Shoten, 1928, p. 108-117.

SHIMAZAKI Toson. Haru (Primavera) Nihon no Bungaku 6 Shimazaki Toson I Toéquio
Chuo Koronsha 1964 p.271 a 443e

e le (Familia), in: Gendal Nihon Bungaku Kan 10 Shimazaki Toson I. Toquio, Bungel
Shunju, 1967. p. 231-505e

STAM RobertoeBakhtin: da Teoria Literaria a Cultura de Massa. Traducao de Heloisa Jahn
Sd0 Paulo, Atica, 1992.104 p.

TAYAMA KataL Futon (Edredon), in Futon / Ippeisotu. 71 .ed. Toquio: Iwanami Shoten,
1995, p. 5-84.

Shdjo Byd (Doente por Meninas), in: YOSHIDA, S. (org) Toyama Katal shu Meljl
Bungaku Zensht 67. Toquio, Chikuma Shobo, 1984, p.64-71.

TOKUDA Shusei. Ara Shotail {Nova Familia), in: Gendai Nihon Bungaku Zensht 10 Tokuda
Shuseil Shi. Toéquio, Chikuma Shobd, 1955, p. 5-29.

Furo Oke (Banheira), in. Gendal Nihon Bungaku Zenshu 10 Tokuda Shuser Sha.
Toquio, Chikuma Shob0, 1955, p. 171-3.

Kabi (Bolor). Nihon no Bungaku 9 Tokuda Shusei I. Toquio, Chudo Koronsha 1967
p.1/2 a 2388.

UEDA, Makoto. Modem Japanese Writers and the Nature of Literature. Stanford California
Stanford University Press 1976.

140 NAGAE Neide H. A Escrita Autobiografica do Inicio do Século XX no Japao..



